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|المجالفصَلؤٍاللفِةٍوَالادتِ 


المقدذمة 


إن ما دفعنا إلى وضع هذا المعجم هو افتقار المكتبة العربيّة إلى هذا النوع من 
المعاجم الذي يجعل لغتنا العربيّة أقرب تناولاً وأسهل منالً بالنسبة إلى أبنائها وطلابها 
عل كد وا 

وقد رغبنا في أن يكون عدّة معاجم في معجم واحد. فهو في حقل اللغة. معجم 
للصرف والنحو والإعراب. وهو. في ميدان البلاغة, معجم لعلوم ا معاني والبياني والبديع. 
وني علم العروض معجم لبحور الشعر وجوازاته وقوافيه. وفي محال الفكر الأدبيّ والف 
والنقديّ هو معجم لأهمٌ المصطلحات المتداولة. ولأبرز المفاهيم الموروثة والمستحدثة, 
ولمختلف الأنواع الأدبيّة. والمذاهب الفئيّة الأصوليّة منها والطارئة فضلاً عا يتضمنه من 
ذكر مشاهير الأعلام. وتعريف بأبقى الآثار العربيّة والعالميّة. 

ولئن كنا قد سبقنا ببعض المحاولات في هذا المججال: فقد رضنا عل أن: يكن 
معجمنا أكثر اتحرلة وأدق اصطلاحا. وأوفى و وتفصيلا. كما حرصنا على أن تكون 
الشروح دقيقة, واضحة, موجزة, مقرونة بالشُواهد والأمثلة. يحانبين الخوض في تفاصيل, 
نرق أن القارىء في غنى عنهاء ويستطيع من يرغب في التقصي أن يتتبّمها في مظانها من 
المصئفات المتخصصة الوافرة. التي أشرنا إلى أهمّها. حيث. ينبغي. في ذيل المواد الأدبية 
المثبتة. 

ما 3 المتبع في التأليف. فقد التزمنا فيه السّياق الآتي: 

ركنا المزاد ترعيبا القبانياً وفق السلق باه لد وى عدورها. كراد واللسفانةه» 
0 نجدها في (!.س.ت. غ.اءث.ة.) لافي (غ.ودث.). ومادة «تشبيه» نبحث علها في 
(ت.ش.ب.ي.ه.) وليس في (ش.ب.ه.). 
-ظ الكلمة حسب إملائها. لاحسب ثطقها. فكلمة «لكن» أدرجناها في 


2-0 - 


باب (ل.ك.ن) لا في باب (ل.ا.ك.ن)» مع اطراح «اله التعريف. وعدم فك الإدغام, 
ين الحرف المشدّد حرفا واكداء بحيث جاءت لفظة «إن» في باب «إن» و«لكن» في 
ا ١‏ .ك.ن». 
إذا كانت الكلمة فرك تركيباً إضافياً. أو نعتياًء أو 00 أو مؤلفة من 
معطوفي 0 عليه, فإتنا صتفناها بحسب غرة الكلمة الأول منها. لذلك وردت 
مادة 2 عَشر» في الترتيب قبل «إحدى عَشرة». 
ع - ساوينا بين المدَة والألف الطويلة . والألف المقصورة. والهمزة مها كانت 
2 
كرسيها. 
6 متى تساوت عدّة مصطلحات في الأحرف نفسها فإئنا رتبناها حسب توالكٍ 
الحركات: الكسرة أُوَلاً وال ثانياً. فالفتحة, فالسكون. 
أسقطنا «أل» التعريف في في ترتيب المواد إلا إذا كانت لازمة. 
- أمَا مشاهير 00 20 إلا أصحاب الكنى , والألقاب لمشهور ل 
المعجم. من جهة, 27 لاعن في 520 0 الرجوع إلى كتب الأعلام 
وني يقيننا أتنا بعملنا هذاء حاولنا أن نؤدي لأبناء العربية ولطلانا خدمة جل 
عن طريق التيسير هم 3 0 اللغوية, والأدبية من فشر د باتع 
إلى جلائه من 20 القواعد. ودقيق المصطلحات. وجديد المفاهيم. في 0 اللغة, 
وقضايا الأدب وفنونه. 
وإذا كاء ختاماً. لا ندذعي العصمة فيا عرضنا من شروح. وأوردنا من أحكام 
وآراء فإن هم الحقيقة العلمية كان رائدناء والنية المخلصة كانت دافعنا. فعسى أن تقكرن 
النيات بالوقائع, والغائق بالنتائج فيح فيجني القراء. مُتأَدّبين ومتخصصين, ما يطمحون إليه 


من فائدة. وما نرغب طم فيه من نفع. والقه ول التوفيق. 
المؤلفان 


باب المدة0) 


الألف: 


تأتي: 

١‏ - ضميراً متصلاً في الأفعال مبنيًا على 
السكون. في محل رفع فاعل إذا كان الفعل 
مدا للمعلور» شحو «التولد ان ريطا لاله 


)١(‏ أغلب الظن أن الألف كانت تطلق في الأصل على 
ما يسمى اليوم همزة. لا على ما ندعوه اليوم الفتحة 
الطويلة أو المشبّعة. كبا في نحو: «قال». وأنّ الفتحة 
الطويلة أو ألف المدء لم يكن طاء كبقية الحركات القصيرة 
والطويلة, علامة كتابية. ويدعم ظبنا أمران: 

-١‏ إن قيم الأصوات العربية, يعبر عنها دائياً بصدر 
أسرائها. ٠‏ فالاسم «جيم» مثلا 03 صدره. وهو: ب, عن 
الصوت: بء وكذلك الاسم «ألف» يعبر صدره صوتياً ع 
سن أخيرا القموة 1 

- إن الرمز الأول للأيجدية العرييّة حسب 
الترتيب القديم: أبجد. هوز. حطي... هو الألف رسا 
ولكنه الهمزة نطق وعندما وضع الخليل بن أحمد 
الفراهيدي رموز الفتح والضم.والكسر والتسكين, (هي 
غير نقاط أبي الأسود الدؤلي الدالة على الحركات). 
استعمل الألف للدلالة على علامة المد. أو الفنتحة 
المشبعة فأصبحت الألف. والحالة هذه. تدل على ما 
يسمى بالهمزة, وعلى الفتحة الطويلة في الوقت نفسه, مما 


(«يطالعان»: فعل مضارع مرفوع بثبوت 
النون لأنه من الأفعال الخمسة. والألف 
ضمير متصل مبني على السكون في حل رفع 
فاعل. وجملة «يطالعان» في محل رفع خبر 
«الولدان»). وني حل رفع نائب فاعل إذا 
كان الفعل للمجهول. نحو: «المجتهدان 


اضطره لابتكار علامة 37 للهمزة. هي شكل رأس عين 
صغيرة, (وذلك لقرب مخرج الهمزة من مخرج العين. على 
ما يروى). 

وبناء عليه. نرى أن الأصح قراءة الحرف الأول من 
الألفباء. همزة لا ألفل وذلك لسببين هما 

-١‏ إن كان الحرف الأول ألفاً لا يبقى هناك رمز 
للهمزة في الألفباء العربية. 

١‏ - إن الألف. رَمِرْ إليها بالعلامة (1). وما أنه 
يستحيل البدء بهاء أو نطقها منفردة. ألصقت باللام, 
وأصبحت لام ألف (لا)» وليس في العربية صوت منفرد 
يرمق إليه ب «لا». 

وعليه لا نرى فائدة في تسمية اللغويّين الألف ألفاً 
ينه والهمزة ألفاً يابسة. كل ما هنالك ألف وهمزة, 
والهمزة هذه قسيان: همزة قطع وهي التي تُنطق أينما 
وقعت. وهمزة وصل وهي التي لا تنطق إلا إذا وقعت في 
أول الكلام. وعندما نقول همزة بالإطلاق في معجمنا هذا 
فإننا نعني همزة القطع. 


لاد 


الألف 


كو فئًا». (الألف في «كوفئا» في حل رفع نائب 
فاعل). 
؟ - إشارة إلى المثنى. وذلك في كل فعل 


فاعله الى بعلم نعو كول عبين الله 


ابن قيس الرقيات: 
نول قتالّ المارقينَ بنفسدٍ 
زقتد أتلفاه معد ويم 
(الألف في «أسلاه» إشارة إلى المثنى ولا 
با 

- علامة لنصب الأسماء الستةء نحو: 
«شاهدت أباك» («أباك»: مفعول به منصوب 
بالألف لأنه من الأسماء الستّة). 

يرت جزلوة: ارق (الاتس امدق تخوة 
«الولدان نشيطان». 

ه - حرفاً لا يُعربء وذلك: 

أ- للفصل بين نون النسوة ونون 
التوكيد. نحو: «الطالياتٌ يكْنان» 
(«الطالبات»: مبتدأ مرفنوع كالفدة: 
«يكتبنان»: فعل مضارع مبني على السكون 


)١(‏ ومنهم من جعل الألف هنا ضميراً مبنياً في حل رفع 
فاعل. وجعل «مبعد» بدلا منها. ومنهم من أعرب «مبغدٌ» 
مبتدأ مؤخراًء وحملة «أسلياه» خبراً مقدما ومنهم من 
ذهب غير ذلك. حتى إِنْ ابن هشام أوصل التقديرات في 
الفعل الذي اتصلت به ألف التثنية أو واو الجماعة, في لغة 
ما سمي بلغة «أكلوني البراغيث» إلى أحدّ عشرٌ تقديراً 
(انظر كتابه: مُغني اللبيب. تحقيق مازن المبارك وغيره. 
دار الفكر. بيروت. لا.ت.ج١‏ ص 060١01-5١غ2).‏ 


لاتصاله بئون الإناث»: والنون ضمير متصل 
مبني على الفتح في حل رفع فاعل, والنون 
الشككة حرق توكيد مب عل الكين لا 
حل له من الإعراب. وججلة «يكتبنان» في 
حل رفع خبر المبتدأ). 

ب - في الاسم المنون المنصوب الموقوف 
عليه. نحو: يات لتنا 

ع لإشباع حرف الروي المفتوح, 
وتسمّى ألف الإطلاق. نحو قول ابن 
زيدون: 
غيظٌ العدى من تساقينا الهوى فَدَعَوا 

بأن تصٌء فقال الدهر: آمينا 
(الألف في «آمينا» ألف إطلاق والأصل: 


سات 


امين). 

د - لإشباع حرف مفتوح في الضرورة 
الشغرية نحو قول الجكر 
أعوذ بالهِ مِنَ العقراب 

الشائلاتِ عفد الأذناب 

(الألف في «العقراب» للإشباع. 
والأصل: العقرّب). 

هه - في لفك نحو: «وامعتصماه» 
(الألف في «معتصاه»). 

و- في النداء. نحو: «يا أَمُتا». (الألف 
في «أمت»). 

ز- بدلا من نون التوكيد. نحو الآية: 


«ولئنْ م يفعلُ ما آمُرٌه لَيُسْجَنْنَ وليكوناً 


8- 


من الصاغرين# (يوسف: 37). (الألف في 
«ليكونا» بدل من نون التوكيد المحذوفة, 
ويمكن كتابتها نوناً: ليكوتن). 

ح - لتفريق واو الجباعة التي في الفعل 
الماضي. نحو: «الطلابٌ نجحوا». أو في 
المضارع المنصوب أو المجزوم, نحو: 
«الطلابٌ م يتكاسلوا فلن يرسبوا»» أو ف 
لاخر لالجا عن ووه و زر 
جع المذكر الال تجو وعضن فلاخو 
الحقل». وعن :واو الأشياء «الستد الرفوعة, 
نحو: «جاءَ أبو زيد»» وعن واو العلة في 
الفعل المضارع, نحو: «الحق يعلو». وعن واو 
«أولو» (بمعنى أصحاب) المضافة, نحو: «جاء 
أولو الأرض». 

ط- في الاسم المؤنث. وتُسمّى ألف 
العانيق» (القصورة أن المدردة) تن 
(مسحرات ليو 

فيك ق الام المتسوي» :تسن ألك 
النسب, نحو ألف «نفساني». 


كتابة الألف (إملاء): _ 
أ- الألف الطويلة أو الممدودة: 
تُكتب الألف طويلة: 
-١‏ إذا جاءت في وسط الكلمة, سواء 
أكان توسطها أصلاء نحو: «لبنان. إجازة, 
باع». أم عرقي نحو: «فداكء, مولاي. 


كتابة الألف (إملاء) 
000 إلام». 

١‏ - في أواخر الحروف. نحو: «ماء لا. 
لوا كلا مهلا دما عدا آزبية اعدف 
وهي: «إلى. بلى. حق. عَلى». 

الأسياء الميدية يبنا لازماً كأساء 
الشرط والإشارة والاستفهام والضمائر. نحو: 
لهذا آنا إنعاء حكاء جاذا»: معدا يه 
عات وني أن و عرد لانت 
موصول بعنى «الذين»). أولى (اسم إشارة 
بمعنى «أولاء»). 

كح اق الالمياء (الأععي 0 صو 
«فرشناء إيطالياء.حناء طنطا: لوقاف ما عدا 
خمسة أسماء, زعي اموس بقار كت 
عيسى» مق. 

0 - في الأفعال الثلاثية الماضية التي 
أصل ألفها واو(" نحو: «دعاء سباء غزا». 

5- فيلا فوق الثلاثي من الأفعال 
وذلك إذا سبقتها ياء. نحو: «استحياء تزيا». 

- في الأساء الثلاثيّة. إذا كانت 
منقلبة عن واو'"". نحو: «عصا». 

8- في الأساء غير الثلاثيّة, وذلك إذا 


لي 
للق مركبة من حرف الجر «حتى» و«ما» الاستفهامية. 
انظر: حذف الألف. 

زفق وسنفصّل بعد قليل كيف نعرف أصل الألف في 
الأفعال الثلائيّة. 

زفق وسنفصّل بعد قليل كيف نعرف أصل الألف في 
الأسماء الثلائيّة. 


5006 


كتابة الألف (إملاء) 


ميقا 1 تعر وططاباء» لياه موقت اليد 
اسم العلم: «يحيى» ودرَيّى», وذلك لتمييز 
الأول من الفعل المضارع «يحيا». وقييز 
الثاني من الصفة المشبهة «ريّا». 

9 - في الكلات المثثاة. نحو: «هذان 
معلبا المدرسة اللذان لم يهملا واجيها». 

-٠‏ في الندبة: نحو: «وامعتصهاه» 
(الألف في «وا»). أو النداء. نحو «يا أمُتا»» 
والإشباع للضرورة الشعرية نحو قول 
الشاعر: 
أعودٌ باللهِ مِنَ العقراب 

الشائلاتٍ عُقدَ الأذناب 
(الألف في «العقراب» للإشباع, والأصل 
اعرف 

-١‏ في الاسم المنون المنصوب 
الوقرق 2ن كو ولت سما 

- في إشباع الرويٌ المفتوح وتسمى 
ألف الإطلاق. 

٠‏ - بعد واو الجماعة في الفعل الماضيء. 
والمضارع المنصوب أو المجزوم. والأمرء نحو: 
«طلابي درسوا وم يتكاسلواء فلن يرسبوا. 
كونوا مثلهم». ٠‏ 

١4‏ - في الفعل الذي حذفت منه نون 
التوكيد. نحو الآية: إولئنْ لم يفْعَل ما آمره 
لَيُسْجَئَنّ وليكوناً من الصاغرين» 
(يوسف: 77 (الألف في «ليكونأ» بدل من 


نون التوكيد المحذوفة, ويمكن كتابتها نوثاً: 
ليكوننٌ).. 
ب - الألف المقصورة: 

تكتب الألف مقصورة, أي ياءّ دون 

-١‏ في الأحرف التالية: «إلىء بلىء 
حتى. على». 

؟- في الأساء المبنيّة التالية: أفى» متى» 
لدى. الالى (اسم موصول بعنى الذين)ء 
أولى (اسم إشارة بعنى «أولاء»). 

#- في الأسماء الأعجمية التالية: 
ل م لذ 
اسمي العلم العربيين: «يحبى» و«ربى». 

؛ - في الأفعال الثلائيّة الماضية التي 
أصل ألفها ياء''. نحو: «رمى؛ بكى, مثنى». 

ه - فيا فوق الثلاثي من الأفعال, إذا 
م تسبقها ياءء نحو: «اعتلى» تمئى: استولى». 

7- في الأساء الثلائية. إذا كانت 
منقلبة عن ياء". نحو: «فق, الطوى, 
المدى». 

- في الأساء غير الثلائيّة إذا لم 
تسبقها ياء. نحو: «مصطفى. مستشفى» 


)١(‏ وسنفصل بعد قليل كيف نعرف أصل الألف في 
الأفعال الثلانيّة. 
(1) وسنفصّل بعد قليل كيف نعرف أصل الألف في 
الأسماء الثلائية. 


1ت 


الهمزة 


ل ل ل ل ل سه 


مأوى»." 

ملحوظات: أ - نعرف أصل الألف في 
الفعل الثلاثي بوساطة إحدى الطرق 
الثلاث التالية: 

-١‏ إسناد الفعل الماضي إلى ضائر 
الرفع, نحو: «دعاء دعوت - رمى, 0-5 

؟ - صياغة المضارع, نحو: «صحاء 
يصحو - بكى. يبكي». 

“"' - اشتقاق المصدر. نحو: «سماء 
السمو - سعى. السعي». 

ب - نعرف أصل الألف في الأسماء 
الثلائية مق كني اللفة: غير أنه يون 
الاستعانة على صحّة كتابتها بالضوابط 
التالية: 

١‏ - تئنية الاسم الثلائي. نحو: «عصاء 
عصوان - فتىء فتيان». 

١‏ - جمعه, نحو: «فتى» فتيان - عصاء 
عصوات». 

"' - اشتقاق صفة مؤئئة منه. نحو: 
«لى. مياء - عشاء عشواء». 

الاستعانة ممترنه» تعدو دزا 
درو 2 5 قرية». 

ج - يكتب البصريون الألف المنقلبة 
عن واو في الأسماء الثلاثية ممدودة. لكن 
الكوفيين يكتبون ما كان من الأسراء مضموم 
الأول بالياء المهملة. وإن كانت ألِفُه أصلها 


واو. وجمهور الكتاب على رأمهمء إذ يرسمون 
عون والدنجى؟ الفصى: الحطى ال 4 
بالألف القصورة خلدها اللقياسن. 

د - وردت بعض الأفعال الثلاثية واوية 
ونانة مس ويد عاد كاد طفن اء 
حناء قلاء رثاء أثا. شأى. صفاء حلاء سخاء 
طهن. خبى خرا زا قهاء نبحاء طلا ثنا: 
هذاء مأى. ناء حشاء نأى. براء نثاء غذاء لغاء 
مقاء همى. حمى. أق. مناء نحاء أساء أداء 
بائم ميا خلا خطاء عائى دكا داع عقا 
عيا حزاء جدهاء ونس ديا شكاء قرا كرا 
ذأعة “شنحاء وطاء بقن وبا يعاد .سائ: 
شرىء سناء رعى. ضحاء عشاء ضباء طباء 
طحاء طمىء فأى. عناء عجاء فلاء غماء غظاء 
غفى, قفاء عدى. كرى. نضى, لصاء مشى, 
عرى... إلخ". 

- حذف الألف وزيادتها 

راجع: حذف الألف. و«زيادة الألف». 
اطمزة: 

د همرة الاستفهام: 

حرف مب على الفتح لا نحل له من 
)١(‏ لذلك تكتب قياساً بالألف الممدودة أو المقصورة, 
لكن الأفضل كتابتها وفق رسمها المشهور. 

(1) انظر السيوطي: المزهر في علوم اللغة وأنواعها. 


تحقيق محمد أحمد جاد المولى وغيره. مطبعة البابي الحلبي. 
لات.ج؟. ص 187-119. 
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ا ممم 000000 


الإعراب. وهي أصل أدوات الاستفهام. 
هذا كيت بلتكام ينها 
5ت عواق اتلانها موا سيف عل 
«أم» كقول عمر بن أبي ربيعة: 
ترات نا أدري وإن كنت “داريا 
بسبع كن لخر أم بثمان؟ 
(أراد: أبسبع )» أو م تتقدّمها, كقول 
الكميت: 
طربتٌ وما شوقاً إلى البيض أطرب 
ولا لجنا مني » وذو الشيب يلعب؟ 
(يريد: أذو الشيب يلعبٌ). 
؟ - أنها ترد لطلب التصورء (وهو تعيين 
المفرد. ويكون الجواب بالتعيين) نحو: «أزيدٌ 
نجح أم سعيد؟». ولطلب التعديى (وهو 
تعيين النسبة ويكون الجواب بنعُم أو لا), 
55 «أنجع زيد»! 3١‏ آما :بقينة أدوانت 
الاستفهام كي نطلت: امون ]ل 
«مل» فهي مختصٌة بطلب التصديق. 
#- أنها تدخل على الإثبات كالأمثلة 
السابقة, وعلى النفي نحو الآية: أل تَفْرَحُ 
لك صدرك؟# (الانشراح: .)١‏ 
غ - تام تصديرهاء فهي لا تذكر بعد 
«أ» التي للإضراب كا ذُكر غيرها”", 


)١(‏ لاحظ أنها تدخل على الجمل الاسمية والفعلية. 
(؟) فلا تقل: «أنجح زيد أم أرسب؟» بل: «أم هل 


رسب ؟). 


وتتقدّم على حرف العطف, نحو الآية: دأو 
لم ينظروا» (الأعراف: )١186‏ والآية: 
ِكل يسيروا» (يوسف: 3١1‏ ). والآية: 
َنم إذا ما وقع آمنتم به » (يونس: .)0١‏ 
أما أخواتها فتتأخر عن حروف العطف, نحو 
الآية: #وكيف تكفرون؟» (آل عمران: 
)٠١‏ والآية: «فأينَ تذهبون؟4 (التكوير: 
7) والآية: هنال تؤفكون؟» (الأّنعام: 
0ة). والآية: ظفَهَلُ ملَكُ إل القوم 
الفاسقون» (الأحقاف: 80"), والآية: 
«فأَيٌ الفريقين؟» (الأنعام: )8١‏ والآية 
فا لكم في المنافقين فئتين؟» (النساء: 


64). 
وتخرج اطمزة عن الاستفهام الحقيقي 
إلى معان منها: 


١‏ - التسوية, وذلك بعد كلمة «سواء», 
أو «ما أبالي» أو «ما أدري». أو «سيّان» أو 
«ليتَ شعري» أو ما بعناهاء وني هذه الحالة 
وول الجملة بعدها هصدرء نحو الآية: 
وبراء عليهم أَسْتَغْفِرتَ هم أمْ م تَستغفز 
هُم» (المنافقون: .)١‏ 

؟ - الإنكار التوبيخي. فتقتضي أن ما 
بعدها واقع وأَنْ فاعله مَلُومٌ عليه, نحو الآية: 
«أتعبدون ما تنحتون؟4 (الصافات: 10). 

- الإنكار الإبطالي. فتقتضي أن ما 

إذا أزيلٌ الاستفهام ‏ غير واقع, 
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نحو الآية: لأْفَْصْفاكُم ربكم بالبنين واتّخذ 
من الملائكة إناثاً؟ت4 (الإسراء: 20). 

4ك الشرو وها كل مقاط عل 
الإقرار والاعتراف بأمرٍ قد استقرٌ عندك 
ثبوته و3 نفيه, دلي هذه لالم يلي الهمزة 
الف الذى تقرره؛ نحو: «أضَربتٌ أخاك» 
ولخو «أاغاك ضريت؟ه. 

ه - التهكم. نحو الآية: «قالوا يا 
شعيبٌ أصَلائك تأمرك أن نترك ما يعد 
أباؤنا؟4 (هود: 87). 

5- الأمر. نحو الآية: «أأسلمتم؟» 
(آل عمران: .)3١‏ أي: أسَلِموا. 

1- التعجب. نحو الآية: ألم ثَرَ إلى 
ربّك كيف مد الظلّ» (الفرقان: 40). 

4- لاطت نحو الآية: 2 
للذين آمنوا أن تشع قلويم لذكر الله؟» 
(الحديد: .)1١‏ 

ب - همزة النداء: حرف لنداء 
القريب. مبنّ على الفتح لا نحل له من 
الإعراب. نحو: «أزيدٌ أسرع» («أزيد»: 
الهمزة حرف نداء مبني على الفتح لا محل له 
من الإعراب. «زيدُ»: منادى مبيّ على الضم 
في حل نصب مفعول به لفعل النداء 
المحذوف. «أسرع»: فعل أمر مب على 
السكون. وفاعله ضمير مستتر فيه 506 
تقديره: أنت. وجملة «أسرع» لذ عمل اع 


الأغزاب): 

ج - همزة التسوية: حرف مب على 
الفتح لا حل له من الإعراب يدخل على 
جملة يضح الول المصدر محلها. وذلك بعد 
له العو نحو الآية: #سواءٌ عليهم 
دري أ م رهم لا يؤمنون» (البقرة: 
6" أو بعد كلمة «ييّان» و «سيّان عندي 
أنجحت أم رسبت». أو «ما بالل أو «ما 
أدزي#... أو :وليتة -شغرئ» أو اما فتاه 
وتعرّب الآية السابقة كالتالي: 

«سواء»: خبر مقدّم مرفوع بالضمّة. 

«عليهم»: على: حرف جر مبني على 
السكون لا محل له من الإعرابء متعلق 
بالخبر «سواء». هم ضمير متصل مبني على 
السكون في محل جر بحرف الجر. 

«اأنذرتهم»: الهمزة حرف تسوية مبني 
على الفتح لا محل له من الإعراب 
«أنذرتهم»: فعل ماض, مب على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرّك. والتاء ضمير 
متصل مبني على الفتح في محل رفع فاعل. 
«هم»: ضمير متصل مبني على السكون في 
حل نصب مفعول به. والمصدر المؤول من 
واالدوفيي أي :اتذارك ىل برف عفدا 
مؤخر. 

«أم»: حرف عطف مبن على السكون لا 
محل له من الإعراب. 
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«لم»: حرف جزم مبني على السكون لا 


حل له من الإعراب. 

«تنذرهم»: فعل مضارع زوم بالسكونء 
وفاعله ضمير مستائر فيه ونا تقديره: 
أنت. «هم»: ضمير متّصل مبني على السكون 
في محل نمب امتقعول يس واللسدن المؤول من 
«لم تنذرهم». معطوف على المصدر السابق في 
حل رفع. 

ولذه عورف لف .موه .عل السكون لا 
حل له من الإعراب. 

«(يؤمنون»: فعل مضارع مرفوع بثبوت 
النون لأنه من الأفعال الخمسة. والواو 
فاعل. 

5< اهندة الفعلية (إ): تأتي الهمزة 
الكمورة فعل أمر من «وأى» بمعنى «وعذ», 
وتعرب فعل أمر مبنيا عل يحدف حرف العلة 

ين أطره ونه كا الت للد 
لق انيس النبكاء 

ترم فيل زفناء 

انوا أشليكه أبن اطيزة قعل لمن مني 
عن عق التوم اسان ياد الخاطة 
المحذوفة لالتقاء الساكنين. وياء المخاطبة 
الدلوقة شب متسل عب عل الكووق 
حل رفع فاعل. والنون حرف توكيد مبني 
على الفتح لا محل له من الإعراب. 


وهل ادق تحرف النداء المحذوق 
«يا». مب على الضم في محل نصب مفعول به 
تفيل “التداء المعذوف: 

والليحة: نعت «هند», مرفوع القند 
(تبع متبوعه لفظاً). 

«الحسناءة. نعت ثان منصوب بالفتحة (تبع 
متبوعه محلا) وجملة: يا هندٌ المليحة الحسناءً 
اعتراضيّة لا حل ها من الإعراب. 

«وأئة: .متعول نطلق «نتضوب بالقتحة: 
وو نشاف 

«مَنُ»: اسم موصول مبني على السكون 
في محل جر بالإضافة. 

«أصمرت»: فعل ماضٍٍ مبي على الفتح 
الظاهن والعاء: عيرق للتانيت ميق عل 
السكون لا محل له من الإعراب. وفاعل 
وشم كج كتين سكت :فيد فوا را دير 
هي: 

د اللام حرف جر مبني على الكسر 
لا حل له من الإعراب. متعلق بالفعل 
«أضمرت». «خل»: اسم مجحرور بالكسرة 
الظاهرة. 

«وفاء»: مفعول به منصوب بالفتحة 
الظاهرة. وجملة «أضمرت» لا محل لها من 
الإعراب لأنها صلة لموصول. وجملة «إن... 
وأي من ...» ابتدائيّة لا محل لما من 


. الإعراب 
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ه - هزه التعدية أو النقل: هي 
القي تدخل على الفعل اللازم فتصيره 
جعدياء نعو وغلين الطئل جه اميت 
الطفل». 

- همزة القطع أو الفصل: هي 
الهمزة التي تقع في أوْل الكلمة, وينطق بها في 
الابتداء والوصل. وذلك بخلاف ههزة 
الوصل التي لا تنطّق إلا إذا وقعت في ابتداء 
الكلام. 5 رأس عين صغيرة ()(') مع 
كرسي لا هي الألف”". أمَا أهمّ مواضعهاء 
فا يلي: 

١‏ - في ماضي الفعل الرباعي وأمره 
وتسكر تخ واكم أباك اكزاا بحسا كا 
أكرمك وأنت صغير». و«أعربٌ هذه الحملة 
اعزانا بنشةد كنا أعبريتها فى الأسبنوع 
الماضي». 

١‏ - في كل فعل مضارع, نحو: «أنا 
رسن دروسي د وأستغفر ربي كل يوم». 

'"' - في الحروف المبدوءة بهمزة. نحو: 
)١(‏ لم يكن للعرب. في بداءة الأمر. حرف يرمز إلى 
الحمزة. إذ كانوا يرمزون إليها. باعتبارها وحدة صوتية 
أساسيّة في الكلمة. بنقطة كبيرة أو بنقطتين, وبلون 
يخالف لون المداد. وما جاء الخليل بن أحمد الفراهيدى. 
لاحظ قرب خرج الهمزة في النطق. من مخرج العين. 
فرمز إليها برأس العين (م). 
(؟) تكتب همزة القطع فوق الألف إن كانت مفتوحة أو 


مضمومة, نحو: «أب» 57 وتحت الألف إن كانت 


مكسورة. نحو: «إن». 


هإنء أن ألاء أماه. 

؛ - في صيغتي التعججب والتفضيل. 
وان ان عدا رشنا ا 
أخيه». 

ع كل الغ يدق بيهزة تفرد 
كان أو جمعاً. ما لم يكن مُصُدراً لفعل حماسي 
أو سدامي. أو من الأسماء التي وردت 
سماعية بهمزة وصلء نحو: «أبطال الأمة عند 
أمير تلك الأرض». 

- همزة الوصل: هي همزة ابتدائية 

0 وتقرأ إن وقعت في أوّل الكلام, 
وتكتب ولا تقرأ إن وقعت في وسطه (أي إذا 
كانت مسبوقة بحرف أو بكلمة). نحو: 
«هاجم القائد المدينة واستولى عليها». 

وهي 2 بصورة الألف الطويلة 
وحسب. أو بصورة الألف وفوقها صاد 
صغيرة: [9/ وذلك إذا وقعت في درج 
الكلام. أما إذا وقعت في ابتدائه. فتكتب مع 
الألف بشكل (ء). ومنهم من يكتبها مع 
الألف بشكل (-) دائما سواء كانت في أول 
الخلوم أم في درجه. ومنهم من لا يكتبها 
مطلقا. 

وتقع همزة الوصل في المواضع التالية: 

-١‏ في «أل» التعريف. نحو: «الولد. 


(؟) وذلك للدلالة على الوصل. فكأن هذا الرمز (الصاد 
الصغيرة) يدل دلالة فعل الأمر «صل». 
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الخريف». وقد صَذَّتَ همزة «أل» في والح 
إذا اعتبرتٌ همزة قطع. كذلك تصبح همزة 
الوصل في لفظ الجلالة «الته» همزة قطع إذا 
سُبقت ب «يا» التي للنداء. 

؟ - في أول فعل الأمر من الثلاثي. 
نحو: «اكتب فرضكء. وأدرس درسك». 

©«- في أول ماضي الفعل الخماسي 
والسداسي, وأمر هماء ومصدرهماء نحو: انيع 
المتعلم بعلمه انتفاعاً كبيراً واستففن ونه 
أستغفاراً حسناًء فآنتفع أنتّ مثله واستغفر 
ربّك أيضأ». 

ع - في الأساء التالية: ابن. ابنةء 


اثنين!؟2, اثننينء اسم استء ايمن7"", |يو'ف. 
50 همزة الوصل كنابة 8 في 
المزاضع الآنة: 


-١‏ إذا دخلت اللام على الأسماء 
المعرّفة ب «أل». نحو: «للمواطن حقوق». 

؟ - إذا دخلت الواو أو الفاء على فعل 
يبتدىٌ بهمزة وصل بعدها همزة ساكنة. نحو 


)١(‏ لغة في «ابن». 

زقة أما إذا دخلتها «أل» التعريف, وكانت عدا على 
اليوم الثاني من الأسبوع فإن همزتها تصبح همزة قطع, 
نحو: «زرتك نهار الإثنين». 

() اسم وضع للقسم. نحو: «ايمن اله» أي: «ايمن الله 
فسبمق». 

(4) أي «ايعن» وتستعمل استعاها. 


قاش 211ل والأضيلة انكر إلمن. 
#«- بعد همزة الاستفهام, نحو: «أَبْنْكَ 
أسْمَك سالك أستعلمت عن 
55 والأصل: أإبنك هذا؟ أإسمك 
سالم؟ أإستعلمتَ عن الحادثة؟ 
ع - من كلمة «اسم» وذلك في البسملة 
فقط. نحو: «بسم الله الرحمن الرحيم». 


0 - من كلمة «ابن» إذا جاءت صفة17) 


0 
بين علمين!", وم تقع في أول السطر كتاب'”» 
نحو : «عمرو بن هند قائد شجاع» . أو 
إذا جاءت بعد حرف النداء'"), نحو: «يا بن 
الأفاضل أقبل». ويُشترط لحذف الألف من 
«ابن» أن يكون ثاني العلمين والدّ الأول» 
وألا تكون مثناة أو جموعة. 
(0) أما إذا دخلت ههزة الاستفهام على اسم معرّف 
ب «أل». فيستعاض عن هزة الاستفهام بعلامة مد 
توضع فوق همزة الوصلء نحو: «المعلم الذيٍ جاء؟». 
(5) أما إذا لم كن علق إذاتعادت حورا ار عطف 
بيان, فإن همزتها تثبت: نحو: «إن خالداً ابن الوليد». 
زقة تَقَضد بالعلم هنا العلم المفرد. نحو: «خالد بن 
الوليد قائد شجاع». والعلم المركبء نحو: «جاء 


عيد بن عبدالله» والكنية, نحو: «عمر بن أبي ربيعة 


شاعر مشهور بالغزل», واللقبء. نحو: «هاشم بن زين 
العابدين رجل فارس». 

(4) إذا وقعت كلمة «ابن» في أول السطرء فإن همزتها 
ثبت ولو كانت بين علمين. 

(9) والحذف هنا جائز غير واجب. وتحذف همزة «ابنة» 
أيضاً بعد حرف النداء. ومن العلماء من يعاملها معاملة 
«ابن» في غير النداء أيضاً. 
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وتتحول همزة الوصل إلى همزة قطع في 
١‏ لسع الفلم. المتقيول “فى لفظ عيدو 
بهمزة وصلء نحو «الإثنين» عَلَم على اليوم 
الأراش العو رع أن جل عر 
الأداة الخاصة بالتعريف أو غيره. ونحو: 
«إنشراح» غلم على امرأة. 

١‏ - في الندان هوه وزيا ألذي نجح», 
وديا ألصاحبٌ بن عبّا. أمَا همزة لفظ 
الجلالة «الله», فالأصح تحو بلها إلى ههمزة 
قطع عند النداء, نحو: «يا لله ويجوز 
اعتبارها همزة وصل, ؛ فَتشُذّف مع ألفها نطقا 
وكتابة بنعاً: 55 ألف «يا» نطقاً فقط, 
نحو: «يالته». 

ح - ههزة السّلب: هي التي تدخل 
على الفعل فتنقل معناهٍ إلى ضدَّه. نحو 
دكت 50 أي: أت شكاكه 
وا مت الكتاب». أي أَزلتٌ عجمته», 
ا زيد»,. أي: أزال عنه النسون 


(الجور). 


كتابة الهمزة (إملاء): 

أ- الهمزة الابتدائيّة: إذا وقعت 
الهمزة في أُوْل الكلمة. تكتب بصورة الألف 
مهما كانت حركتها أو طبيعتها. نحو: «أخذ, 
0000 ولا تتغير كتابة الهمزة في أول 
الكلمة إذا دخلت عليها السين أو الفاء أو 


كتابة الهمزة (إملاء) 


الياء أو الكاف أو اللام أن الواق أء أل 
الع ل ا فَأَقَدّمء يأكل, 
كأنك. لأنك. وأبيك. الإنسان» وقد شَذّت 
للشهرة كتابة لئن» ولئلا. وهؤلاء, وحينئذ» 
إذا اعتبرت همزتها 
بفرططة نيت فاعدكا: 

ملاحظات: -١‏ تكتب الطمزة فوق 
الال اذا كانت محسوية :اد لتر هف 
وتكتبٍ تحت الألفه إن كانت مكسورة 
حو 5 ا إن». 

تن وقع بعد الهمزة المضمومة التي 
أل الكلية خمرة ساكنة) ابدات الممزة 
ال 00 و «أوثر». أصلها تر 
20 أصلها 5 

"' - إذا وقع بعد الهمزة المفتوجة في أول 
الكلمة همزة ساكنة. تبدل الهمزة الساكنة 
بل الحو ماقي اليا ارو زات 
هليه مله 

؛ - إذا وقع بعد الهمزة المكسورة التي 
في أول الكلمة همزة ساكنة, تبدل اطمزة 
الساكنة ياء. نحو: «إيت» أصلها «إنْت». 

5 - إذا اتصلت ههمزة الاستفهام بألف 
الؤْضل) ذقنا الف الوصل اكتفاءً بألف 
الاستفهام, ول ان اخالد؟», أي: 
أإسمك خالد», رلا لفت م 
الحادثة؟», أي: «أإِستعلمتَ عن الحادثة؟». 


وانئد, وشا عتسد:. 
2 2 


لا 


كتابة الطمزة (إملاء) 


ب - اهمزة المتوسّطة: إن مبحث 
الهمزة المتوسطة يعتريه كثير من الاضطراب 
لكثرة الآراء فيه وتضاربهاء ولا سيا فيا 
5-7 الهمزات المتوسطة عَرَضْاً أو «شبه 
المتوسطة» كاطمزة في «يقرأون. إبدئي, 
مبدئي». وفيا يلي أهم ما اخترناه من 
ضوابطها: 


-١‏ إذا توسّطت اطمزة, يقارن بين 
حركتها وحركة ما قبلها فككتب بحسب 
الحركة الأقوى: الكسرة ألا الضمّة ثانياً, 
الي ثالثاء وأخيراً السكون» تجو «سئم» 
بْر. سؤالء سَئْلء مُؤْنء بئسء راس». وقد 
هت عن هلم القاعدة :فى موطمين كنب 
فيه| منفردة على السطر. أولما وقوعها 
مفتوحة بعد ألف ساكنة, نحو: «قراءة, 
قراءات, تساءل», وثانيها وقوعها مفتوحة 
أو مضمومة بعد واو ساكنة أو مضمومة 
مشدّدة. نحو: «ما أعظم مروءّتك!» و«سرّني 
تبرُءكَ المنصب الوزاري». أما الهمزة الواقعة 
بين ألف وضميرء فتكتب على الواو إن كانت 
مضمومة, نحو: «رداؤه جميل». وعلى الياء إن 
كانت مكسورة. نحو: «ردائي جميل», 
ومنفردة على السطر. إن كانت مفتوحة. 
نحو: «شاهدت رداءه». وأما الهمزة الواقعة 
بين ألف وياءء. فالمألوف كتابتها على ياء. 


نحو: «ردائيء بقائي» النائي»!"". 

؟ - إذا سبقت الهمزة المتوسطة بياء 
ساكنة. تعتبر الياء بقوة الكسرةء فتكتب 
الهمزة على الياء. نحو: «هيئة, بيئة» مشيئة, 
رديئة. جيئل»"" (عَلَْم على جنس الضبع). 

#- إذا سبقت ألفٌ الهمزة ألف المدّء 
تقلب الهمزة مده نحو: «الشآم. القرآنء 
المرآة». 

ع - إذا وقعت الهمزة المتطرّفة المنفردة 
على السطر بين حرفي اتصالء تكتب على 
كرسي الياء في المثنى. نحو: «عبئان, دفئان» 
شيئان», وإلا فتبقى على السطرء نحو: 
«جزءان. ضوءان». 

ه - إذا لحق بالكلمة المنتهية بهمزة ما 
دل ها شيا فعا دعانا, قن بعيل 
كرسيهاء نحو: «يقرأون, تقرأين» قرأوا»» أما 
إذا كانت منفردة فإنها ترسم على كرسي 
تناسب حركتهاء نحو: «جزاؤٌهء جزاءه. 
جزائه» إلا إذا سبقها حرف من حروف 
الاتصال. فتكتب على النيرة (كرسى الياء). 


عبئه»77. 


جِ- ال همزة المتطرّفة: تكتب اطمزة 


)١(‏ ومنهم من يكتبها منفردة» ومذهبهم ضعيف. 
(؟) ومنهم من يكتبها هكذا: «جيأل». 
(9) هذا هو الرأي الأكثر شيوعاً. 
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امد 


تبس ل سسسمس يي يي سسلللسسسسس ‏ 6 2 


المتطرفة على حرف يناسب حركة الحرف 
الذي قبلها. أي انها تكتب: 

١‏ - على الواو إذا سبقها حرف متحرك 
الور تدر ودار رن ليه 

؟ - على الألف إذا سبقها حرف 
متحرك بالفتح, نحو: 37 ل مبدأء 7 

“'- على صورة الياء إذا سبقها حرف 
متحرّك بالكسر. نحو: «برىءء. مبادىء. 
فار 1 ْ 

؛ - على السطر (أي منفردة) إذا 
سبقها حرف ساكن. نحو: «عبء. شيء. 
0000 

© - ملحوظات: أ- لقد شد عن 
القاعدة كل كلمة تنتهي بواو مشدّدة 
مضمومة''' بعدها همزة, إذ إنها تكتب على 
السطرء نحو: «تبوء». 

ب- إذا كان تطرّف اطمرة عَرَضاًء 
ا في رسمها قواعد الوسط: تحر وانأ» 
(أصلها ا فحذفت الألف بسبب بناء 
الأمر المعتل الآخر). 
| ج - إذا كان بعد الهمزة المتطرّفة غير 
المنفردة ضمير. لا يطرأ عليها أي تغيير!", 
نحو: «قرأواء تقرإين» يقرآن. يقرأون, 


)١(‏ أما إذا كانت الواو مفتوحة, فإنها ترسم ألفاً. ٠»‏ نحو: 
«تبوأ». 


(؟) ومنهم من يعتبر أن الهمزة المتطرّفة تصبح متوسطة 


مبدإي». 

د - إن ههمزة «امرىء» المتطرّفة لا 
كي غل عالواخدة: بسرت دل حركة 
الراء فيها وفق موقعها الإعرابي. وتخضع 
همزتها لقاعدة اطمزة المتطرّفة, نحو: «هذا 
اموق «رعدت أمر ا مورت ارقي 

ه - تعتبر الهمزة المتطرّفة المكتوبة على 
السطر (أي المنفردة): متوسّطة إذا لحق 
الكلمة ما يتصل بها رسيا كالضائر, 
وعلامات التثنية والجمع. فتكتب بحسب 
قواعد اهدزة التوسظة يحو «سروة, جزئه. 
06 وتكي علق كزيي: الياده إذا ثى 
الاسم وكان قبلها حرف من حروف 
الاتصال. نحو: «عبئان. شيئان. دفثان». 


أ (الذَة): 

حرف لنداء البعيد. أو ما في حكمه 
كالنائم والساهي, مب على السكون لا حل 
له من الإعراب, عر «آ سعيد» («سعيد»: 
منادى مبني على الضم في محل نصب مفعول 
به لفغل النداء المحدوق): 


إذا لحق الكلمة ما يتصل بها رسباً كالضبائر. وعلامات 
التثنية والجمع. فيكتبها بحسب قواعد اطمزة المتوسطة, 


نحو: «يفرؤون» مبدثي. تق رئين». 
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كتابة المدّة (إملاء) 


كتابة المدّة (إملاء): 

المدّة هي همزة مفتوحة نلفظها مع الألف 
الممدودة. ونجدها: 

-١‏ في الكللات التي تتضمن هزة 
مفتوحة بعدها حرف مد من جنسهاء نحو: 
«قرآن: مرأة». 

؟ - في الكلمات التي يتوالى في أوها 
همزتان, أولاها ركه بالفحة والثانية 
ساكنة. نحو: «آمل» أصلها «اامل», 
و «آثر» أصلها أشن سن أميلها 
«|اسشف». 

* - في مث الأسماء التي تنتهي بهمزة 
بعد فتحة, (أي التي تنتهي بهمزة مكتوبة 
على ألف), نحو: «ملجآن. مخبآن. مبدآن». 

ع - في مثق الأفعال المنتهية بهمزة, 
نحو: «يقرآن» يبدآن». وقد تكتب هذه 
الأفعال بالألف دون مدء نحو: «يقرأان. 
يبدأان». 

ه- في جمع المؤنث السالم الذي قبل 
تاء تأنيث مفرده همزة مرسومة على ألف١",‏ 
نحو: «مفاجات. مكافات». 


)١(‏ أما إذا لم تكن الهمزة مرسومة على ألف, فإن الجمع 
يُكتب بالألف لا بالمدةء نحو: «قراءات. افتراءات, 
عباءات». 


اتتلاف القافية مع ما يدل عليه 
سائر البيت: 
راجع: التخيير (ني علم العروض). 


اتتسلاف اللفظ مع اللفظ: 
هو أن نستعمل للمعاني المختلفة ألفاظاً 
تاس يمضه يها نشو فول البستري في 
وضقة نل تخيلة: 
كتالفسى المطت ا د ازا 
لهي تترية.. بل الأوببار 
حيث شبّه الإبل بالقسىّ (جمع: قوس), 
5 بالشّهام المسرية, ثم بالأوتارء ومن 
المعروف أن «الأسهم» و «الأوتار» تناسب 


«القسي». 


ائتلاف اللفظ مع ا معنى: 

هو أن تكون الألفاظ تلائم المعانيء فإن 
كانت هذه فخمة, كانت الألفاظ جزلة؛ وإن 
كانت ناعمة. كانت الألفاظ رقيقة؛ وإن 
كانك مولدةعوء بالألفاظ المولّدة. وهكذا. 


اتتلاف اللفظ مع الوزن: 
هو أن تكون الألفاظ في تراكيبها مناسبة 
للوزن الشعري بحيث لا يضطر الشاعر 


1ت 


للجوء إلى التقديمء أو التأخين. أو الزياذة 
أو النقصان, كي يستقيم معه وزن البيت. 


ائتلاف المعنى مع المعنى: 

هو نوعان: 

-١‏ الجمع في الكلام بين أمرين 
ولانمن معنى واحدء ومنه قول المتتيية 
مر بك الأبطال كلمَى هَرِيَة 

وَوَجهك رضي وتفسرك متايت 

ب رن الشاعر بين وضوح الوجه 
وبسنة النعن وهنا أمران عتلاتان: :ليدلل 
على ثبات الممدوح (سيف الدولة) في 
الركة :وتقعة ا لكبيزة بالتصر: 

؟ - الجمع في الكلام بين أمرين لمعنى 
واحد: احدهها يلائم هذا المعنى. والثاني 
يخالفه, ومنه قول لمتنبي: 
َالعربُ من مع الكدْرِي طائرة 

والسروم طائرة منه مع الحجلٍ 

فالطيرانٍ كافج الطيى له التامن» بوه. 
يعق هنا أمرا واهذا فق المريورمن المدوخ: 

لود الشاعر قرن بين العرب والكدّري 
وهو طائر يسكن الصحراءء. كما قرّن بين 
الروم والحجل وهو طائر يسكن الجبالء 
وذلك:“لأن الغرت» تسكن الصخرزاء.. اما 
الروم فيسكنون الجبال. ويجمع العرب 
والروم والكذري والحجل الخوف من 


الممدوح والطروب منه. 


هو أن يكون المعنى مفصّلا على قد 
الوزن. بحيث لا يضطر الشاعر إلى 
الغموض أو التعقيد كي يستقيم معه الوزن. 
آب: 


اعم الشبهر الثامخ من «السنة السريانية. 


يعرب إعراب (أسبوع». راجع: أسبوع. وطو 


غير ممنوع من الصرف بخلاف سائر أشهر 
اليكة الستريانية: 


ع 


اب: 

انظر: الأساء الستة. وهذه الكلمة في 
النداء عثشر لغات إذا كانت مضافة إلى ياء 
الكل وق نا اننا اموا أي يا أب 
انوي اميا موا اميا ايديا 
أبتا. 


الإباحة: 


ترديد الأمر بين شيئين يجوز الجمع بينهاء 
كب| يجوز الخلو منه| ججيعاء كرد امخورار 
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أباديد 


معاني حرف العطف «أو». انظر: أو. 


أباديد: 

ججمع لا مفرد له من لفظه. بمعنى متفرقين» 
يُعرب حسب موقعه في الجملة. فهو حال 
منصوبة بالفتحة في نحو: «تفرّق الطلابٌ 
أباديد». وهو صفة منصوبة بالفتحة في نحو: 
«شاهدت طن أبادين». 


إيان: 

بمعنى «حين», ظرف زمان منصوب 
بالفتحة, يُضاف إلى المفرد. نحو: «زرت 
داك يان الصيف». وإلى الجملة الاسمية, 
نحو: «زرتٌ يغداد إِيَانَ الحرب 1 
وإل الخملة الفقلية: نحو «رزرت بغداة إبان 


استعرت الحربٌ». 


2 5 و 
لفظ مركب من «إبان» و «إذ». تعرب 
إعراب «انئذ». انظر: انئد. 


ابت - ابت 
بالفتحة لأنها مضافة, والتاء عوض من الياء 


السكون في محل جر بالإضافة. 


ع ع و ع 
أصلها: يا ابى. تعرب إعراب «ابت». 
انظر أبت. 


ابتاه: 

مثل «أبتا». انظر: أبّتا. والمهاء حرف 
للسكت مبني على السكون لا حل له من 
الإعراب. 


ابتذا: 

تأتي: 

1ت افقلا ماضياً ناقضاً إذا كانت معى 
«شرع». بشرط أن يأتي خبرها جملة فعلية 
فعلها مضارع غير مقاران 2005 نحو 
«ابتدأ المطر ينيهر» (دايتدأ»: فعل ماضر 
ناقص مبني على امتح الظاهر. «المطر»: اسم 
«ابتدأ» مرفوع بالضمة. «ينهمر»: فعل 
مضارع مرفوع بالضمة“وفاعله ضمير مستتر 
فيه جوازا تقديره: هو. وجملة «ينهمر» في محل 
نصب خبر «ابتدأ»). وانظر: كاد وأخواتها”". 


؟ - فملاً تامًا في غير الحالة الأولى. 


51:5 


أبتعون 


نحو: «ابتدأ المهرجان» («المهرجان»: فاعل 
«ابتدأ» مرفوح بالضمة). 


ابتداء: 


و . 
تعرب في نحو: «سازورك ابتداءً من غد» 
مفعولا مطلقا منصوبا بالفتحة. 


الابتداء: 

هو عامل الرفع في المبتدأ حسب 
البصريين. ويعني أيضا ابتداء الزمان 
والمكان. وهذا امن من معاني حروف الجرٌ: 
متى. منء» مذ 0 واكبداء أيضاء وقوع 
الاسم في أول الكلام را هق التوامل 
اللفظية غير الزائدة أو شبهها. انظر: 
المبتدأ0"). 


الابتدائية: 
راجع: الجملة الابتدائيّة. 


الابتذال: 
تعبير نقدي رائج توصم به حالة المعنى, 
أو اللفظ. أو حالة المضمون الأدبي 


)١(‏ في «الجمل التي لا حل لها من الإعراب». 


والفكري. أو الأسلوب والشكل. عندما 
يداول بكثرة فيفقد لذلك جدّته وطرافته. 


القطع والحذف. را جع: القطع 05 


لفظ لتقوية التوكيد ممنوع من الصرفء 
يأ بعد لفظ «أجمع», وتأني «أجمع» بعد 
كل ويعرب توكيداً مرفوعاً ا خصو ا 
روا حس م مؤكده في الجملة» نحو: 
«جاء الطلابُ كلهم أجمع أبتع» (وكلدة: 
توكيد «الطلاب» مرفوع بالضمة وهو 
سنك ل ااي ير 
السكون في محل جر بالإضافة. «أجمع»: 
توكيد «الطلاب» مرفوع بالضمة, «أبتع»: 
توكيد «الطلاب» مرفوع بالشكةة ونحو: 
«شاهدت الطلاب كلم أ 35 ونحو: 


#مزرثٌ بالطلاب ب كلهم أجمع أبتع». 


ابتعون: 
جمع «أبتع», لفظ لتقوية التوكيد, يأتي 
بعد لفظ «أجمعون». وتأتي «أجمعون» بعد 
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الابتكار 


كله ديرب مغل أيه انر (أجع 
اها توق الرارة وتتصية ومين بالياء أنه 
ملحق إيجمع المذكر السالم. نحو: «حضرٌ 
الطلابٌ كلهم أجمعون أبتعتون»: ونحو: 
«شاهدتٌ الطلاب كلهم أجمعين أبتعسين». 


2 


ونحو: 500 بالطلاب كلهم أجمعين أبتعين». 


الابتكار: 

الابتكار. لغدّ الحصول على الشبيء باكراً, 
9 غَدوة, والاستئثار ببواكيره. أي 0 

وهو. في الاصطلاح الأدب والفني, الخلقٌ 
والإبداع في صورةٍ غير مألوفة. وصفاتٍ غير 
معهودة, أو بالأقل في شكل تادر جدا, 
ومتميز هل ير 

وعملية الابتكاره التي تتجسد في آثار 
أديية: :وفدية, وفكرية,. وعلمية. وفي شتى 
مَينادرات الإبداع الإنساني. هي عملية 
ذهنية» ونفسية: وتعبيرية عفد ومتداخلة, 
لأا فى النباية) بخطيلةتفاعل حنن أخلاق 
بن العناض المكونة الشخصية الإنسانية غير 
سعيها الفرديٌ. وتأثيراتها في المحيطين 
الاجتماعيّ والطبيعيٌ. 

وإذا كانت العناصر المكونة للشخصية 
الإنسانية. من عقل . وخيال, وشعور. وقدرة 
على التعبير المتميز. تشكل بمجموعهاء وا 


تخازن من تجارب2 وتكتنز عن طاقات, 
وتسم من أهداف: آل الابتكار .وطرائق 
سيد اسن الإبداعي. فإن الدافع الخفيّ 
إلية يكم أصلاً في نزوع الكائن اليشري 
نحو التسامي بذاته. وعلى ذاته. ووجوده. 
نزوعاً دائماً ودائباً نحو المطلق واللانهائي, 
انطلاقاً من محدودية كينونته ونهائيتها. 
والابتكار ليس وقفاً على العبقريّ 
وحده. دون العاديّ من الناس. فكل كائن 
بشريٌّ سويٌ يختزن تجارب ذاتية, 0 
كائن ,شرق وى .تعس يقير .عاقلة: 
وبمخيّلة, وبانفعالات شعورية. وبقدرة 
والتماعاته الذهنيّة. بشكل أو بآخر. وبهذا 
القدر أو ذاك من الابتكار, والرؤية المتفردة 
الخاصة. إلا أن الفارق. في الابتكار بين 
العبقري من الناس, والعاديّ من البشرء هو 
فارق في الدرجة والنوعية, وليس في الطبيعة 
النفسية والذهنيّة لعملية الخلق المبتكر. 
ومهما نحاول تشريح هذه العملية فلن 
نصل إلى أكثر من أنها لحظة انصهار عجيب 
يلور تفاغل الأفكان والمساعر. والتغيلات: 
وجمهاق ترات حي عله عار 
المألوف. وتتعدّى إمكان حصرها بقواعد 


منبجية,» واصول مرسومة. 
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الإبداع 


الأبجدية: 
ف الحروقة المحاية مريا في الكلمات 
لاني التالية: 5 عور 0 كلمن 


م فرَشت, تخد ص وإلى 
الأبضدية” يسفن يات الجمُل, والتأريخ 


الشعري. انظر: حساب الجمّل والتأريخ . 


بده 

معنى «دهر». وتعرب ظرف زمان منصوباً 
بالفتحة, وتلازم الإضافة إلى اسم من لفظها 
اوم مساقاء تخر وله انون بد الزهرات 
بد الأبد - أَبْدَ أيْد - أَبْدَ أبيد - أَبَدَ 
الآباد - 55 الأبدية - أبد الآبدين», وفي 
نحو: رلا نرق الأبد الأبين» رت «الابين» 
صفة للظرف «الأبدَ» منصوبة بالفتحة 
الظاهرة: .وقنه: “نات امبي" افتعري مقس 
موقعها في الجملة. نحو: «سأحبك إلى أبدٍ 
الدهر» («أبد»: اسم محرور بالكسرة 
الظاهرة). 


ابدا: 
بالتشحة ومون :دان ولا يضاف ويتعكل 
مع النفي. نحو الآية: «إنا لنْ تَدَخْلّها أبداً 


ماداموا فيها#ةٍ (المائدة: 5؟) ومع الإثبات, 
نحو الآبة: لإفإن له نار جهنم خالدين فيها 
أبداً»”" (الجن: 737). ولا يسبقه الفعل 
الماضي. إلا إذا كان ممتداً إلى المستقبل» نحو 
الآبة: #وبدا بيننا وبينكم العداوة 
والبغضاءٌ أبداً حتى تَؤْمِنوا بالله وخدة» 
(الة ) 


الإبداع: 

- هو الاتيان بشيء لا نظير له. أو 
إخراج ما في الإمكان والعدّم إلى الوجوب 
والوجود. 

- في علم البديع: استعارة الأديب 
فقرة من سواه على وجه يصرفها عن معناها 
المراد. أو هو أن يكون الكلام مشتملاً على 
عدة أنواع من البديع» نحو قول الشاعر: 
تمسح اليا وال جرنا فقد بكى ال 

حيا من حَياءٍ منك والتطمم البخر 

ففي هذا البيت حسن التعليل في قوله: 
«بكى من حيائك». وفيه التقسيم في قوله: 
«نضعت الحنا واليخره. إذ أرهم دنا لكل 
إليه على التعيين بقوله: «بكى الحيا والتطمّ 
البحر». وفيه المبالغة في جعله بكاء الحياء 


)١(‏ وفي هذه الحالة, أي في الإثبات. تعرب مفعول 
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الإبداعية 


والتطام البحر حياءً من الممدوح, وفيه الجمع 
في قوله: «فضحت الحيا والبحر»» وفيه رد 
الفاقة على الصضدر في ذكر البحر والبحر 
وفيه الجناس بين «الحيا» و«الحياء». 


الإبداعية: 

نسبة إلى الإبداع, وهو تجاوز المألوف في 
الخلق الأدبي والفني. وهيء بهذا المعنى العام, 
سلة لكل موركة اق" الأدجة والفن. تسم 
بطابع الجدة والابتكار. 

إلا أن الإبداعيّة. في المعنى الخاص. 
مصطلح جرى تذاوله بف العريية مترانها 
للرومنتيكيّة. أو الرومنسية, في بعض 
الأحيان. باعتبار أن الاتجاه الفني 
الرومنتيكي, في الأدب, كان في منطلقه. وني 
نظر أصحابه. تجاوزاً إبداعياً للموروث 
الكلاسيكي السائد. الذي وصفوه 
بالاتباعي, والتقليديٌء والمحافظ... 

وهذا المعتى أيضاً تقابل الاتباعية 
بالإبداعية في الصراع بين القديم والجديد 
عموماً. وليس فقط بين الكلاسيكيّة 
والروشيكيّة:. عي تترادف:"الاتباعية 
والأصوليّة للدلالة على المذهب الكلاسيكي. 
فيا تُختصّ الإبداعيّة بالدلالة على المذهب 
الرومنسي وحده. 

(راجع, الاتباعيّة. الكلاسيكية, 


الروصتتيكية). 


الإبدال: 


١‏ - تعريفه: هو جعل مطلق حرف 
كان ني ا حو اردق اذلف أن الابدال 
أعمّ من الإعلال. فكل إعلال بالقلب هو 
«إبدال». وليس كل إبدال إعلالاً. فالإعلال 
والإبدال يجتمعان في نحو: «صام». وأصلها 
«صَوّم». على حين ينفرد الإبدال في نحو: 
«اصطنع» وأصلها «اصتنع», فأبدلت «الطاء» 
من «التاء». والإبدال يجري غالباً على 
قواعد قياسية. 

" - أنواعه: الإبدال نوعان: 

أ- الإبدال الصّرفي: هو أن تقيم 
مكان حروف معينة حروفاً أخرى بغية تيسير 
اللفظ وتسهيله, أو الوصول بالكلمة إلى 
الميئة التي يشيع استعماطاء كإبدال الواو ألفا 
في نخو: «صام» (أصلها: صَوّم)ء أو كإبدال 
الطاء من التاء في «اصطنع» (أصلها: 
اصتنع ). ش 

وحروف الإبدال الصرفي التي يبدل 
بعضها من بعضء, تسعة عند بعض النحاة 
وهي: اطاء. الدال, الهمزة, التاء. الميمء الواوء 
الطاء. الياء. الألف. (وهي تمع في قولك: 
«هدأت موطيا (موطيا اسم فاعل من 
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«أوطأت» أي جعلت وطكا وهى عند 
غيرهم اثنا عشر حرفاً يجمعها قولك: «طال 
يوم أنجدته». 

ب - الإبدال اللغويّ: هو أوسع من 
الإبدال الصرفيء بحيث يشمل حروفا لا 
يشملها الإبدال الأول. وهو يكون بين 
لفظتين متناسبتين في المعنى, مختلفتين في حرف 
واحد من حروفهها. بشرط أن يكون الحرفان 
المختلفان. متناسيين في المخرج, نحو: نعَقّ 
فر وفك طنّ ودنء الشَازْب 
والشاسب (اليابس). فإذا تأمُلنا المثلين 
الأوّلين: عق ونه نجد أنهما متقاربان في 
المعننى (فكل منها يعني إخراج الصوت 
المَْكرَّ). ومختلفان في حرف من حروفها 
(العين واطاء). إلا أن هذين الحرفين 
مغاناة: فق المشرعء فإن ترجه الليلق. 
ويشترط بعضهم في هذا النوع من الإبدال 
ثلائة شروط: أوها قرب مخارج الحروف 
المتعاقبة. وثانيها الترادف أو شبهه. وثالثها 
وحدة القبيلة التي يدور في لسانها اللفظان 
المبدلان. 


إبدال الألف - إبدال التاء - 
إبدال الهمزة - إبدال الياء: 


انظر: قلب الألف. قلب التاء. قلب 


الإبطال 


الطمزة. قلب الياء. 


الإبدال 
اللغوي: 
انظر: الإبدال (؟) 


الصرن - الإبسدال 


لقب الأديب محمد بن أحمد ١1448(‏ م / 
65م/ه) صاحب «المستظرف من كل فن 
صتطرق هي الأدن والحكم وخاز العرب: 


مثل «أبتع». راجع: أبتع . 


ابصعون: 
مثئل «أبتعون». راجع: أبتعون. 


الإبطال: 

هو. في النحوء إلغاء العَمَلء أو إسقاط 
الحكم وإلغاؤه. كإبطال عمل «إنْ» إذا 
ولعلت -غلنها ونه 'القافة بوريظل غيل 
أخوات «ليس» في بعض المواضع. راجع «ما» 


و«لا» الحجازيتين. و «إن» و «لات»». وراجع 
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ابن 


«الإضراب الإبطالي» في «الإضراب». 


ابن: 

إذا وقعت بين اسمين علمين بقصد 
الاكان' نيت الا لقم واعريت يرا الندد. 
«زيدٌ أن ثابت» ونحو: 0 زيداً ابن 
ثابت». وإذا لم تقع موقع الخبر وكانت بين 
اسمين علمين ثانيهما والد الثاني ول تن وم 
ما تحذف ألفها ١‏ (إذا لم تأثِ في أول 
السطر). 00 دمي الذي قبلها أو 
عل ابيان عليق؟ أو ادل عند تعر وجاة 
0 بن ثابت» ونحو: «شاهدت سمير بن 

روامناقي تالاه تدر بحيب 

0 "انلق عير تيا ين أ 
(«ابنٌ»: فاعل مرفوع بالضمة). ونحو 
«شاهدت ابن أختي» («ابن»: مفعول به 
منصوب بالفتحة)... إلخ. ويجوز بالعلم 
التائى الموصوف ب «ابده الضم والقعيههد 
لحو را مقالك 2952 الوليده وحن ديا 
خالدٌ بنّ الوليد». وهمزة «ابن» همزة وصل. 
وانظر جمع الكنية المصدّرة ب «ابن» في «جمع 
ما صدره ذو او ابن». 
)١(‏ يحذف تنوين الاسم إذا جاءت بعده «ابن» محذوفة 
الألف. 
(؟) يجوز في «ابن» الرفع اتباعاً للفظ المنعوت «خالد». 
والنصب اتباعاً لمحله. 


ابن الأثير: 

كنية ثلاثة إخوة برزوا في ميادين الفقه 
والتاريخ والأدب: مجد الدين المبارك بن 
محمد (8١179م/7057‏ ه) صاحب «النهاية 
في غريب الحديث والأثر» و «جامع الأصول 
لأحاديث الرسول»؛ وضياء الدين نصر الله 
ابن محمد (1789م/ 7717 ه) صاحب 
«المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر»؛ 
وعز الدين علي بن محمد (غ*11ام/ 
ه) صاحب «الكامل في التاريخ» 


و«اسد الغابة». 


مع ةق 
ابن أجروم: 
كنية محمد بن محمد ١719(‏ م/ 
""لاه) النحوي صاحب «المقدمة 


الآجرٌوميّة في مبادىٌ علم العربية». 


ابن إسحق : 

كيكنة عن باحق لداع / 
0١‏ ه) المحدّث المؤرّخ صاحب «السيرة 
النبوية» و «المغازي». 


ابن الأعرابي: 
كنية اللغويٌ محمد بن زياد (440م / 
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١‏ ه) صاحب «كتاب النوادر» و «كتاب 
أماء خيل لفرت وفرس انيم 


ابن الأنباري: 

لفرت شرع مزق 
محمد (81١1ام‏ / /الاه ه) صاحب «أسرار 
العربية» و «الإنصاف في مسائل الخلاف». 


كنية خالد بن صفوان (نحو ١6م‏ / 
نحو ”175 ه) أحد قصحاء العرب 
المشهورين. 


ابن باجة: 

الفيلسوف العربي الشهير محمد بن يحيى 
اام / “ااه ه) صاحب «تدبير 
المتوحد», و «رسالة الوداع». 


كنية الشاعر البغدادي الطجاء علي بن 
محمد (114م/ 705 ه) صاحب «أخبار 
عمر بن أي ربيعة» و «مناقضات الشعراء». 
وكنية علي بن بسام ١١81(‏ م / 047 ه) 
صاحب «الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة» 


ابن جني 


الى تضمو احبندان:"الأوية العترى ىق 
الأندلس. 


ابن بطوطة: 

كنية الرخالة العربي محمد بن عبد الله 
(1/7 م / كلالا ه) صاحب «تحفة النظار 
في غرائب الأمصار وعجائب الأسفار» 
المعروفة برحلة ابن بطوطة. 


ابن البيطار: 

كنية عبد الله بن أحمد (48؟١١م/‏ 
55 ه) أذ غلاء الأعفات:. وضاحت 
«الأدوية المفردة» المعروف بمفردات ابن 
البيطار, و «المغني في الأكوية المفردة». 


ابن تيمية: 

كنية الإمام الفقيه الحنبلي أحمد بن عبد 
الحليم (58١م/‏ 8الاه) صباحب 
#السياشة الشرعية في إصلاح الراعي 
والرعية». وجموعة «الفتاوى». 


كنية اللغوي النحوي عثمان بن جني 
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ابن الجوزي 


(؟ ١٠٠٠١‏ م/ 9" ه) صاحب «الختصائص» 
و «اللمع في النحو». 


ابن الجوزي: 

كنية المحدّث المؤرّخ عبد الرحمن بن 
علي (١10م/‏ لا9ه ه) صاحب «المنتظم 
الملوك والأمم» 
و«الأذكياء وأخبارهم»؛ وكنية يوسف بن عبد 
الرحمن (08؟١م/‏ 707ه) ابن الأول 
وصاحب «معادن الإبريز في تفسير الكتاب 


العزيز». 


في تاريخ 


ابن حجر العسقلاني: 

كنية المؤرّخ الأديب المحدّث أحمد بن 
عل (449١م/‏ 4801 ه) صاحبٌ «فتم 
الباري بشرح صحيح البخاري» 
و«الإصابة في قييز الصحابة». 


كنية الشاعر.ء الفيلسوفء المؤرخ 
الأندلسي. علي بن أحد (78١٠١م/‏ 
1 ه) صاحب «طوق الحمامة» 
و«الفصل في الملل والأهواء والنحل». . 


أبن عقنيل: 

كنية” النقيه: المحدث أحد بين سين 
(800م/ ١158ه)‏ صاحب «لمسند» 
المشتمل على ثلاثين ألف حديث. 


ابن خالويه: 

كنية النحوي اللغوي الحسين بن أحمد 
ادك م / ”3٠٠‏ ه) صاحب «ليس ف كلام 
العرب» و «إعراب ثلاثين سورة من القرآن 
العزيز». 


ابن خفاجة: 
كنية الشاعر الأندلسي ابراهيم بن أبي 


الفتم (8١1م/‏ 088 ه) المشهور في 
وصف الطبيعة. 


ابن خلدون: 

كنية المؤرخ العربي المشهور عبد الرحمن 
ابن محمد (407١م/ 6١8‏ ه) صاحب 
كتاب «العبر» المشهور ب «مقدمة ابن 
خلدون». 


ابن خلكان: 
كنية المؤرخ أحمد بن محمد (1187 م / 


١‏ ه) صاحب رقيات الأعيان وأنباء 
أبناء الزمان» وهو معجم تاريخي شهير. 


أبن درستويه: 

كنية النحوي عبد الله بن جعفر 
(9605م/ 4اه) صاحب كتاب 
«الكتاب» و«معاني الشعر» و«أخبار 
التعو يي 


ابن دريد: 

كنية اللغويٌ محمد بن الحسن (1779 م / 
١‏ ه) صاحب معجم «الجمهرة في اللغة»» 
و «المقصورة». 


أ 
ابن دقمان: 
كنية مؤرّخ الديار المصرية الفقيه إبراهيم 
ابن محمد (405١م/ 8١95‏ ه) صاحب 


«نزهة الأنام» في تاريخ مصر إلى السنة 


غ5١‏ و و «عقد الجواهر في سيرة الملك 


الظاهر برقوق». 


ابن رشد: 


كنية الفيلسوف العربي محمد بن أحمد 
1١1594(‏ م/ 606 ه) صاحب «فصل المقال 


ابن السكيت 
قن عن لكب ورا وري تمن "لهال 
و«تهافت التهافت» وهو رد على كتاب 
«التهافت» للغزالي. 


ابن رشيق القيرواني: 

كنية الشاعر المؤرخ الحسن بن رشيق 
(09٠م/‏ 48 ه) صاحب «العمدة في 
صناعة الشعر ونقده» و «تاريخ القيروان». 


ابن الروميٌ: 

كنية الشاعر العباسي المجيد علٌّ بن 
الباس (493م/ *158ه) اموسر 
بالرصف والمجاء والرتاف 


ابن زيدون: 
كنية الشاعر الأندلسى المشهور أحمد بن 
عبدالله (10١م/‏ 475 ه) اشتهر بحية 


لولادة بنت المستكفي. 


6ب هري لقاب تويبو الما 
(6ىم / غغ" ه) صاحب «إصلاح 
المنطق». و «الأضداد». 
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ابن سلام 


ابن سلام: 

كنية الأديب الفقيه المحدّث القاسم بن 
سلام (8*8 م / 774 ه) صاحب «الغريب 
الصف ورالاًشال»؟ -وكنية الأدين. محمد 
نشاف الم الك 7 ها 
مواقي «رط شاك اكرام اناه نين 
والإسلاميين»» و «غريب القرآن». 


ابن سيذه: 
كنية اللغوي الأديب على بن إسسماعيل 


«المحكم والمحيط الأعظم». ومعجم 
والخصضن»: 


كنية الفيلسوف العربي الطبيب المشهور 
لمكن بن عبداله (0م/ 12158ه) 
صاحب «القانون في الطب», و«الحكمة 
المشرقية». 


كنية العالم الموسوعي محمد بن عبد الملك 
(1186م/ ١058ه)‏ صاحب قصة «حي 
ابن يقظان» التي حاول فيها التوفيق بين 


الفليقة الذي 


أبن عبد ربه: 

كنية الأديب الأندلبي أحمد بن محمد 
(1910م/ 98ه) صاحب «العقد 
الفريد». 


ابن عبدون: 

كنية الشاعر الأندلسي عبد المجيد بن 
عبد الله (110ام/ 01 ه) صاحب 
القصيدة «البسامة» وموضوعها سقوط دولة 


ابن العربي: 

كنية الفقيه النحوي الور محمد بن 
عبد الله (48١١م/‏ 54# ه) صاحب 
«شرح الجامع الصحيح للترمذي». 
و«قانون التأويل في تفسير القرآن»؛ وابن 
ج1140م/18ه) صاحب «الفتوحات 
المكية في معرفة الأسرار المالكية 
والملكية». و«فصوص الحكم». 


ابن عساكر: 
كنية المحدّث الشافعي المؤرّخ علي بن 
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ابن المعز 


التو (5/اا أي لز الآةان) سنناحني 
«تاريخ دمشق الكبير». و «معجم الصحابة». 


ابن عقيل: 

كنية النحوي عبد الله بن عبد الرحمن 
1851 م / 4الاه) الذي اشتهر بشرحه 
الفة ]نا للق 


ابن العميد: 

كنية محمد الحسين (11370م/ 0٠6اه)‏ 
الشاعر الأديب صاحب «الرسائل»؛ وكنية 
علي بن محمد (لالا51م/ 565" ه) ابن 
الأول والملقب بذي الكفايتين (السيف 
والقلم). 


ابن الفارض: 

كنية المفكر الصوفي تمر بن علي 
(176م/ الااه) صاحب الميميّة في 
الخمرة الإطية. 


ع 
ابن قتيبة: 
كنية الأديب المؤرخ الفقيه عبد الله بن 
والشعراء». و«ادب الكاتب». 


ابن قيّم الجوزيّة: 

كنية الفقيه الحنبلي محمد بن أبي بكر 
(1650م/ ١هلاه)‏ صاحب «التبيان في 
علوم القرآن». 


ابن ماجه: 

كنية المحدّث. المورخ محمد بن يزيد 
(لالام / "الالاه) صاحب «سئن ابن 
ماجه» وهو من الكتب الستة المعتمدة في 
الحديث. 


ابن مالك: 

كنية النحوي محمد بن عبد الله 
(1؟0١م‏ / الااه) صاحب «الألفيّة» في 
النحوء و«لاميّة الأفعال». وكنية محمد بن 
محمد (7ا4؟١١م/‏ 186ه) ابن السابق 
وصاحب «شرح الألفيّة» و «شرح لاميّة 
الأفعال». 


ابن المعقر: 

كنية الشاعر الأديب عبد الله بن محمد 
(104م / 193ه) صاحب «طبقات 
الشعراء». و«كتاب البديع». 
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ابن المقفع 


ابن أ لمقفع: 
كنية الأديب العباسي عبد الله بن المقفع 
(01لام / ه) ) صاحب «كليلة ودمنة», 


و«الأدب الكبير». 


كنية الشاعر الأديب الخطاط محمد بن 
على (110م/ 8'"ه). الذي اشتهر 
بجودة خطه. 


ابن منظور: 

كنية اللغوي الأديب محمد بن مكرم 
(١51ام‏ / ١لاه)‏ صاحب معجم «لسان 
العرب». و«مختار الأغاني». 


اين لكاي 
كنية الأديب العباسي محمد بن اسحق 
807 ١٠م‏ / 8ه ) صاحب «الفهرست». 


ابن اطبارية: 

كنية الشاعر الطجاء محمد بن محمد 
(1116م/ 1ه) صاحب «الصادح 
والباغم» و«نتائج الفطنة ف نظم كليلة 


ودمنة». 


ابن هشام: 

كنية النحوي اللغوي عبد الله بن 
يوسف (150م/ ١1لاه)‏ صاحب «مغني 
اللبيب عن كتب الأعاريب». و«شذور 
الذهب في معرفة كلام العرب». 


ابنة: 
مثل «ابن» في الإعراب. 


الظزه ابوه 


1 
أبنم: 

لغةق.وابن» وتعرت إعراهاء .وقبل. إن 
ميمها زائدة للمبالغة. تقول: «جاء ابنم» 
(«أبنم»: فاحل يك بالضمة الظاهرة) 
ووعناهدت | ننه (زاك 36 مول علد متضون 
بالفتحة الظاهرة). و«مررت اينم » («ابنم»: 
اسم جحرور بالكسرة الظاهرة). ومنه قول 
حسان. بق ثابت: 
ولّدنا بني العنقاءِ وابني رق 

فأكرم بنا خالا 2 بنا ابنا 
(«ابنا»: قييز منصوب بالفتحة الظاهرة). 


وهمزة «ابنم» همزة وصل مثل «ابن». 
ويلاحظ أن حركة النون في كلمة «ابنم» تتبع 
حركة. الى غيم بعالات الاعزايه 
و بعضهم يبقي النون مفتوحة دائيا. وعند 
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أبو جهل 


إضافتها إلى ياء المتكلم يجوز إبقاء الميم 
وفيا 


أبنية المبالغة: 
انظر: صيغ المبالغة. 


أبئية المصادر: 
انظر المصدر .)١5(‏ 


الوبهام: 

- في الأدب والفن: هو التعمية 
والإشكال والالتباس كأن يأتي الأديب» أو 
الفنان, بشيء لا يمكن فهمه إلا بشرح منه. 

- في علم البيان:لون من ألوان 
الكناية, يأتي الكاتب فيه بكلام يحتمل 
معنيين متضماد ب: دون أية قرينة جع 
الأخد معن متها ومعالها فول الشاعر.بشار 
بن ردي باط أعو ليه ينكان اط 
له قباء: 


عونا 

فليس يدرى من هذا الكلام أهو دعاءً 
له بصحة عينه العوراء. أم دعاءٌ عليه 
بتساوي عينيه في العمى؟ 


وئمة أمئلة كثيرة وردت في الشعرء والنثر, 
تتحمّل معاني متناقضة في مدح أو ذم 
وغيرهماء وتظل مبهمة, ومتروك أمر تفسيرها 
للقارئٌ بحسب ما يراه من أوجه الأخذ 
والإدراك. 

ونمة حش القد او والكاي بن يبع 
الإبهام بتفسير يزيل اليس الحاصل, فيها 
يضفي على الكلام زونقاً انا شكلياً 
يكسبه مزيداً من الصنعة والفن. 


الإهام والتفسين 
هر الاتيان »لمق فنهياً ثم تفسيره, وذلك 
لتفخيمه وتعظيم شأنه. ومنه الآية: «إن الله 
لا يستحييٍ أن يضرب مثلا ما» الي 
تتضمّن إبباماً والفسرة بما بعدها #بعوضة 
فها فوقهاط (البقرة: 11). 


الطائي (847م / ١١ه)‏ صاحب كتاب 
«الحياسة» الذي مه درر الشعر العربي 
حى حعسره. 


أبو جهل: 


كنية عمرو بن هشام كلم / "'ه) 


0ت 


أحد زعماء بني مخزوم الذين عادوا الدعوة 
الإسلامية. 


أبو حنيفة: 

كنية إمام المذهب الحنفي وأعظم أئمة 
مذاهب المجتهدين الأربعة في الشرع 
الإسلامي تعبان ين ايت (0لام / 
ه)., صاحب «مسئد ابي حنيفة»., 


و«الفقه الأكبر». 


أبو حيّان التوحيدي: 

كنية الكاتب الموسوعي علي بن محمد 
(نحو ١٠١٠م/‏ نحو 0٠4ه)‏ صاحب 
«البصائر والذخائر». و«الإمتاع والمؤانسة». 


أبو داود: 

كتينة جلثت سلتحاف ين الأصنت 
السجستاني (889م / هلالاه) صاحب 
«السنن» الذي جمع فيه 
الشؤون الفقهية. 


٠‏ حديث في 


كنية النحويّ اللغويّ سعيد بن أوس 
(6'لم / 6'ه) صاحب «النوادر»». 


و«اطمز». 


أبو شبكة: 

كنية الشناض :الليثاق: الباين: أب و طتيكة 
(1949م/ 37١1اه)‏ صاحب «أفاعي 
الفردوس». و«غلواء». 


9 عسل 

كنية اللغوي مَعْمْر بن المتّى (16هم / 
41ه) صاحب «يحاز القرآن». و«كتاب 
الخيل». 


أبو العلاء المعرّي: 

كنية الشاعر الفيلسوف أحمد بن عبد الله 
(/01١٠م‏ / 9غ4غ4ه) صاحب «اللزوميات», 
ووؤشالة العفران»: 


أبو على القالي: 
كيد الأقرى: مكيل رن القنات 
«الأمالي». وكتاب «البارع في اللغة». 


كنية الشاعر العباسي الأمير الحارث بن 
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الأبيقورية 


سعيد (918م/ 5"07ه) المشهور 


0 
ب «رومياته». 


أبو الفرج الأصبهاني: 

كنية: الأديب: المؤرخ على ين الحسين 
31م / 803ه) صاحب كتاب 
«الأغاني». 


كنية الشاعر اللبناني إيليا أبو ماضي 
1501م / /الااه) صاحب «الخمائل», 


و«الجداول». 


كنية الشاعر العباسي الحسن بن هاني 
(4١هم‏ / 48اه), اشتهر بوصف الخمرة 
والمجون. 


أبو العتاهية: 
لقب الشاعر العباسي اسماعيل بن 
القاسم (857م/ ١١1ه)‏ اشتهر بالزهد 


والحكم. 


ابولون: 
إله النور والجمال والفنون عند اليونانيين. 


ع 


ابون: 

جمع «أب» في ب بحن الجا العربية, 
اج ملحن بجمع المذكر السالم, ٠‏ يرفع بالواو 
شين ويجر بالياء. 
أى 


كرجه ماد منص با فى قولف أن 
ساعِدّني». وعلامة نصبه الفتحة المقدّرة على 
ما قبل الياء منع ظهورها اشتغال المحل 
بالمركة الناجية اياء ومن قات والناه 
فيها ضمير متصل مبني على السكون في محل 
حر بالاضافة. وانظر لغات «أب» إذا وقع 
شا قادأجة وسن ب «أبي» في غير التداء: 
حسب موقعها في الجملة. 


الأبيقورية: 

مذهب فكري منسوب إلى الفيلسوف 
اليوناني «أبيقورس» (د«دهةم2)» الذي عاش 
ما بين 54١‏ و١737‏ قبل الميلاد. وأسس في 
السنة 1٠اق.م.‏ ري ف أثينا لنشى 
أفكاره. التي أراد. بها تجاوز التيارين 
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الإتباع 


الفلسفيّين اللذين كانا يسيطران على الحياة 
العقليّة في اليونان, تيار الفلسفة الأفلاطونية, 
وتيّار الفلسفة الآرسطية. 

تنطلق الفلسفة الأبيقوريّة من مبدأ خلود 
المادة, ومن كون. هذه المادة متحركة بذاتهاء 
ومن أن المعرفة هي بنت الحواسء وهذه 
الأخيرة لا تخطىء في نقلها من الواقع 
الموضوعيء. وإنما الخطأ ناتج عن تفسير 
الأحاسيس في الوعي. وغايةٌ المعرفة هي 
عتقٌ الإنسان من الجهل والأضاليل 
الخرافيّة وتحريره من سطوة الآلمة. ومن 
رهبة الموت» وبذلك تتحقق السعادة المبتغاة. 

والسعادة الأبيقورية ليست اللذة 
المسيدة افسيه والتمتع بأطايب الحياة 
المادية فقط, كما يشاع نهر خطأ. وإما هي 
سعادة مادية إلى كونها عقلية وغبطة روحية, 
متحرّرة من كابوس الأقدار الغيبيّة ورهبة 
الآلمة. وسطوة الخرافات. وخشية الموت. إنها 
تنادة اشكنة: :ال تتكامل وتتألق باعتبار 
الكديون وقارسية التعنّد للآلطة, ارتقاءٌ إلى 
مرتبة الكبال الروحيء والسلام النضي» كا 
أنها لا ترفض الآلا بوصفها نقيض 
السعادة. وإِنما ترى أن السعادة تكمن في 
احتمال الآلام والتغلب عليها. 

وانطلاقاً من مبدئها المادي قد 
الأبيقورية على السعادة التي تقوم على اللذة 


الجسدية من مأكل ومشرب. وكفاية حاجات, 
وصحة بدنيّة خالية من الآلام. متمتعة 
بالحيوية والنشاط. مثا يتمتع العقل 
بالسكينة. والثقة. والتأمل المعرفي العميق. 
وليس الشائع عنها من دعوة إلى التهالك 
على اللذائذ الجسدية والماديّة سوى ابتذال 
ا وتشويه لتعاليمها. 


للتوسع: 


لاناء آل كعد أء عتتعامط نع تغأهوناوء1 .للم - 
6 ,1823115 
6 .كتلووتء توهلا وألعهمهل00م8 - 


أنواع: 

-١‏ الإتباع الإعرالي: وهو إعطاء 
كلمة حكم كلمةٍ سابقة من الإعراب. 
والتواع سيم وه النعت» والتزكيد 
والبدّلء وعطف النسق, وعطف البيان. 

؟ - إتباع الحروف: وهو إعطاءٌ آخر 
حرف من الكلمة حركة الحرف الذي قبله 
كحركة الميم في «كافأتم» في قولك: كافات 
العنيتة بركعركفة الدال ودود الساط» 
وكحركة نون «ابنم». وراءٍ «امرؤ». انظر: 


ص 
«إينم». و«امرؤ». 
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- 
-ىه 


اتخذ 


اليب ب تت تت ل ا ااا ات 2 ا 2 2 ااا 101111 مياد 


"' - الإتباع التوكيديّ: وهو أن تتبع 
الكلمة بكلمة أخرى ذات معنى على وذنها 
وروم لحو افليناً مركا والغاية منه 
التوكيد اللفظي والمعنوي. 

- الإتباع التزييي: وهو أن تتبع 
الكلمة بكلمة أخرى لا معنى لاء وعلى وزنها 
ووا بهدف تزيين اللفظ وتقوية المعنى. 
نحو: «كثير بثير»» «حسن يسَن». وهذا 
النوع ساعيّ لا يقاس عليه. 

والإتباع, في الصرف. هو إعطاء الساكن 
حركة ما قبله في جمع المؤنث السام, نحو: 
ا كُروات»: أو هو نقل حركة حرف 
العلة إلى الساكن قبله ثم قلب حرف العلة 


.20 سوه 
الفا, نحو «مدار» فى «مدور». 


الاتباعيّة: 

نسبة إلى الاتباع, وهو في اللغة التقليد 
والاحتذاء. إلا أن الاتباعيّة. في الاصطلاح 
الأدبي العام. تعني اتباع السالفين في قواعد 
المنظوم والمنثور. والمعايير التقليديّة السائدة 
في تقويم الآثار وتثمينها. 

والاتباعيّة. في الاصطلاح الأدب الخاص. 
مرادفة للكلاسيكيّة في نظر الرومنسيّين. 
الذين دعوا إلى تجاوز الاتباعيّة الكلاسيكيّة 
وصولاً إلى الإبداع. باعتيار أن الْقَلّد لا 


فكن :أن يكو خيرا من «التلد ياي سال. 
وأن الاتباع تكلف وعبودية, في حين أن 
الإبداع انعتاق وتحرر. 

من هنا نرى أن الاتباعية هي نقيض 
الإربداعنة يكيل عام. وهي رديف 
الكلاسيكية, والأصوليّة. من حيث أن 
الرؤمئسية هي رديف الإبداعية, في شكل 
م 

(راجع: الإبداعية. الكلاسيكيّة 
الرومنتيكيّة). 


اتخاذ الفغل من الاسم: 
من معاني «فعل». «تفعل», و «افتعل», 
فانظرها. 


كن من أقبان العو ع ا 
فتنصب مفعولين أصله| مبتدأ وخبر, ولا 
تدخل على المصدر المؤوّل من «أنْ» واسمها 
وخبرهاء ولا على «أن» والفعل وفاعله. نحو 
الآبة: «واتمدٌ الله إبراهيمَ خليلاً» 
(النساء: 0؟١١)‏ («إبراهيم»: مفعول به أول 
منصوب بالفتحة. «خليلاً»: مفعول به ثان 
منصوب بالفتحة). 
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الاتساع 


9< قملا ينصت متعولا به واحداء. إذا 
ا ين 


2 530 - م 
جردت من معنى «صير», نحو: «اتخذ الكفار 


مع الله إطّ آخر». 


الاتساع: 

- الامتداد والسعة. 

- في علم البديع: الاتيان بكلام يمكن 
تفسيره تفسيرات مختلفة. نحو قول امرىٌ 
القيس: 
إذا قامتا تضوع المسك منها 

نسيمٌ الضّبا جاءت بريًا القرنفل 

فقد قيل في تفسيره: تضوّع المسك منها 
بنسيم الصّباء كبا قيل: انتشر المسك انتشار 
نسيم الصّباء كما قرىٌ البيت بفتح ميم 
«المسك» ععنى: الجلد. 

- في النحو: نوع من الحذفء فهو في 
الظرف عدم تلد اعرف انر متفيتب 
نصب المفعول بهء نحو: «قام ليلا». 


الاتصال: 
هو في النحو التعلق والارتباط, وهو من 
معاني حرفي الجر: الباء. وفي. 


اتصال المشاهد: 


المسرح خالية بين مشهدين. بل تشغيلها 
بالخدئى نخصياتة” الشهد الخارق ماوره 
إحدى شخصيات المشهد اللاحق؛ وذلك كي 
يكون الانتقال بين مشهد وآخر انتقالاً 


اتفاقا: 

مفعول مطلق منصوب بالفتحة الظاهرة 
لفعل محذوف تقديره «اتفقٌ», أو حال 
شرب بالفمفة الظاهزة" و تعره #«الفقيت 
ايل اتفاقأ». 


الإثيبات: 

هو الحكم بوجود أمر, وضيدة النفي, 
فجملة «الصدق نافع» كلام مثبت وجملة «لا 
ينفع الكذب» كلام منفي. 


رركافأتك إِثْرَ نجاحك». 


الأثرء أصلا في العربيّة, هو الخبر بعامة, 


مت 


أثنا شر 


النبوي الشريف خاصة:, والمأثور من أقوال 
الصحابة والتابعين عامة. 

والأثر الأدي. أو الفني, هق الفيل 
الذي ينتجه المؤلفون مق كنابةة ؤرسامين» 
وموسيقيين. ونحاتين» وسائر أمل الفن 
والأديياء: يوضيقة :انناعا معد( مانا لبقا 
والتناقل من جيل إلى آخرء ومزوداً هذا 
الغرض بالقيم الجاليّة الرفيعة. والصفات 
المضمونية والأسلوبية السامية. 

والأثر الخالد هو الأثر الذي لم يسقط 
في غربال الزمن؛ وظل يروج من قرن إلى 
قرن. محتفظا على الدوام بمقومات بقائه 
وامعفرارة: 

والاثر الكاد دير 3 أثر أصولي, 
لأنه يُتخل واه إبداعيًا 1 وتنسج 
على أصوله قواعد لكل عمل لاحق يتوخى 
الدهومة والذيوع, شأن الروائع المأثورة عن 
حضارة الإغريق. والرومان. والأمم التي 
عرفت الازدهار. وبلغت مراتب عالية من 
التقدم والرقيّ. 


إثره: 

تعنني «بعده» ولا تستعمز إل مسبوقة 
بحرف جر فهي, بالتالي, أسم يحرور 
بالكسرة الظاهرة. نحو: «ركض الطالبٌُ 


فركضت في إثره». 


7 
0 

مثل كل اتيم انظر: ره نحو: «ركض 
الطالب ركيت على أنْرو». وتأتي «أثر» 
الها حوب عيبا عرق قٍِ الجملة, نحو: 
«ترك لسرن ثرا خالداً («أثرأ»: مفعول به). 


أثنا عَشر: 


عدد مركب من حرءين: الجزء الاول منه 


يعرب إعراب المثنى وحسب موقعه في 


الجملة, فيرفع بالألف وينصب ويجر بالياء, 
والجزء الثاني (عشر) مبني على الفتح لا حل 
له من الإعراب (فهو بمنزلة نون المثنى كا 
ذهب لان رس ا ل 
على التمييز, نحو: «نْجَحَ اثنا عَشسر طالبام01) 
(«اثنا»: فاعل «نجح» مرفوع بالألف لأنه 
ملحق بالمثتى. «عَشرَ»: اسم مبني على الفتح 
لا حل له من الإعراب. «طالبأ»: تبيز 
منصوب بالفتحة). ونحو: «شاهدتٌ اثني 
عَشر طالبأ» و «مررث باثني عشر طاليأ». 
وهمزة «اثنا» همزة وصل. 


ء را اوسة 3 
)١(‏ لاحظ أَنْ جزءي «اثنا عَشسر» يُذّكُران مع المذكر. 


لاغ 


6. 


اثناء 


2 تي 2 سي 


م 
اثناء: 

بمعنى «خلال» (جمع «ثني» بعنى غضون) 
ظرف زمان 5 منصوب بالفتحة. ويضاف 
إلى المفرد (ما ليس بجملة ولا بشبه جملة), 
نحو: «سأقابلك أثناء النهاره. وتأق "اننا 
يعرب حسب موقعه في الجملة. 


اثنان: 

عدد ملحق بالمثنى. لأنه لا مفرد له من 
لفظه. يُرفع بالألف وينصب ويجر بالياء. 
يكون معدوده مذكراًء عرفا حسب موقعه 
في الجملة. نحو: «نجح اثنان من الطلاب» 
(داثنان»: فاعل «نجح» مرفوع بالألف لأنه 
ملحق بالمثنى) ونحو: «رأيت طالبين اثنين»: 
(«اثنين»: نعت منصوب بالياء لأنه ملحق 
بالمئنى). وهمزة «اثنان» همزة وصل. 


اثنان وأربعون - اثنان وتسعون - 
اثنان وثلاثون - اثنان وثمانون - 
اثنان وحمسون - أثنان وسبعون - 
اثنان وستون - اثنان وعشرون: 
مثل «ثلاث وأربعون». راجع: ثلاث 


وانعوة! إلا أن «اثنان» تعرب إعراب 
المثق. فتُرفع بالألفء وتنصب وتجر بالياء. في 


حين 56 «ثلاث» بالحركات فترفع بال 
وتنصب بالفتحة, ور بالكسرة. نحو: «نجح 
النتحان وارتعون الت 
و «كافأتٌ اثنين وعشرين طالبا». كا 
باثنين وثلاثين طالباً». 


7 2 
اثنتا عشرة: 

مثل «اثنا عَشسر» في الإعراب. انظر: اثنا 
عدر ويكون امعدوذها مؤكداء الحو وجيت 
55 ا تان 7 «كافأت اثنتي عَشْرَة 
ادم د باثنتي عش فتاة». والهمزة 
في «اثنتان» همزة وصل. 


اثنتان: 
عدد يُعرب إعراب «اثنان». انظر: اثنان. 


2 


ويكون معدوده مؤنثاء نحو: «نجحثت طالبتان 


2 وام 
اثنتان», وركافأات طالبتين اثنتين» و«سررت 


بطالبتين اثنتين» و«جاءتني اثنتان من 
الطالبات». وهمزة «اثنتان» همزة وصل. 


اثنتان وأاربعون- اثنتان 


وتسعون - اثنتان وثلاثون - 


)١(‏ لاحظ أن جزءي «اثنتا عشرة» يؤئثان مع المؤلث. 


-645- 


إجراء الاستعارة 


اثنتتان وثمانون- اثنقان 
وخحمسون - اثنتان وسبعون - 
اثنتان وستون - اثنتان وعشرون: 

مثل «ثلاثة وأريغوة». راجع: ثلاثة 
وأربعون. إلا ان «اثنتان» حر إعراب 
لمنقء ٠.‏ فترفع بالألف وتنصب وكجه بالياء. في 
حين 57 «ثلاثة» بالحركات فترفع بالضمّة, 
وتتصب بالفتحة, وتجر بالكسرة, عر 
«زارتني اثنتان وعشر ون طالبة»» 57 
اثنتين وعشرين معلمة: ريت باثنتين 


وأربعين 1 


الاثنين 

سم اليوم الثاني من الأسبوع. همزته 
هزة قطع بخلاف «اثنان» وداثتين» ويقول 
فريق من النحاة أنه لا ينف ولا يجمع لأنه 
على صيغة المثق, فإن أردتٌ أن تثنيه أو 
تجمعه, قلتّ: : «يوما الإلبين» و«أيام الإثنين». 


وذهب فريق آخر إلى أنه يجمع على «أثانين» 
أو «أثناء» تعرب الكلمة إعراب المثق 5 


إعراب المفرد. 


الإجازة: 


- في علم العروض: اختلاف الرّويّ 


في القصيدة بحروف متباعدة المخارج كالراء 
زائباء 0 في قول 000 

5 (المتافينان ' تدور 
لكا سو عله كان ساكل 

- في الشعر: المطارحة ف إقام 
الأشطار وإكمال المصاريع, أي أن يتم 
الشاعر البيت الذي أنشد غيره مصراعا 
منه. وراجع: الجوازات الشعرية. 
الإجازة الشعرية: 

راجع: الجوازات الشعرية. 


00 
الهمزة للاستفهام. «جَد»: الحظء أو والد 
أحد الأبوين» مفعول مطلق لفعل محذوف 
منصوب بالفتحة, والتقدير: «أُتحدٌ جدّك» 
وقيل إنه منصوب على نزع الخافض, 
والتقدير: «أبجد منك؟». ولا تستعمل إلا 
مضافة. نحو: «أجدّك, اعدف أجدّكم. 

1 


إجراء الاستعارة: 


راجع: الاستعارة (59). 


1ت 


ريل 


الأخروهية 


192 


الآجروميّة: 
تلخيص مشهور في النحو لابن آجروم 
إفضن م / ؟الاه). 


اجل: 

حرف جواب بعنى «نكُم» مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب» ويستعمل: 

ا جوابا للسائل, فإذا كان الكلام 
قبلها مننيًاً أنادت النفي» 00-6 تأكل؟ 
اع وات ال أكل). وإن كان مثبتاً 
أفادتِ الإثبات. نحو: «أأكلتٌ؟ - أجَل». 
(أي أجل أكلتٌ). 

؟ - تصديقاً للسخير, عو ودف 
«أجل»: لمن قال لك: «نجح زيذ». 

م ود لطالب الوعد.ء نحو قولك: 
«أجل». لمن قال لك: «ساعذني». 


و 


يُعرب نائب ظرف زمان منصوباً بالفتحة 
5 نحو: سأكافئتك آجلاً». وقد تفقد معنى 
الظرفيّة, فتعرب حسب موقعها في الجملة, 
نحو: «الآجلٌ خير من العاجل » («الآجل»: 
مبتدأ مرفوع بالضمة). ونحو: «طلبٌ زيدٌ 
الآجلّ وترك العاجلّ» («الآجلّ»: مفعول به 
منصوب بالفتحة). 


الإجماع: 


هو, في النحو. اتفاق النحاة على أمر ما 
دون أي خلاف فيه. 


2 


إغماعا: 
حذوف تقديره: «أجمعوا» في نحو: «إجماعاً 


على نصرةٍ الوطن». 


الإجماعية: 


ترجمة المصطلح الفرنسي (عمكنسطنهدهنا). 
وهو يستخدم ف رصد تاريخ الأدب 
الفرنسي. خصوصاً في حقبة الثلث الأول من 
هذا القرن, للدلالة على حركة أدبية, لا سيها 
في حقلي الشعر والرواية, تدعو الأديب إلى 
الانخراط في الحياة الجماعيّة. واستلهام 
مناخاتها العامة, وقثل مشاعرهاء ومطاسحها. 
وانفعالاتهاء والتزام التعبير عن معاناتها 
وظلؤوقها: التبفية. .يدل هن "التركيل عل 
معاناة الأفراد. والاقتصار على أوضاعهم 
الخاصة, باعتبار أن للججماعة البشرية روحاً 
عامة تنصهر فيهاء وتتكئف, يختلف 
الخصائص الفردية التي تكونها. 

من أعلام هذه الحركة. في الشعر 
والرواية. الكاتب الفرنسي جول رومان 
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اجمعون 


اع اسم 


انكف ب ”77ع9١)‏ (متقصهظ8 دعانة) الذي 


5 عبر شخوصه الروائية النموذجيّة, 
الروح الجاعيّة لبيئته الفرنسية خلال الربع 
ارك مع عدا القرو مركا يا 
خصائص الحركة الإجماعية. وتعاليمها؛ ىا 
شارك الكاتب الفرنسي. جورج ديهاميل 
-١88(‏ 1555) (اعسقظسط©ط ووعرمون) 
أيضاً في دعم هذه الحركة وتطويرهاء وبلورة 
قواعدها وتقنياتها الكتابية, في النث وفي 
الشعر. الذي يتميز بأسلوب عفويٌّ مباشر, 
يتجنب الأيغال في.دروتك الرَمز والمحسنات 
الشكلية. وبتنويع القافية. وبدّهية البث 
وشفافيته. وقد تعدى تأثير هذه الحركة 
الحدود الفرنسية إلى العواصم 
والأميركيّة. قبل أن يخبو لَعَائها أمام وهج 
السريالية الساطع. 


الاوروبية 


2 | 
من ألفاظ التوكيد. يؤكد به كل ما يصحٌّ 
افتراقه حسًا أو كا وهو يستعمل غالباً 
بعد لفظ «كل». نحو: «جاء القوم كلهم 
أَجعٌ». أو دونه تك يناهت الطلابٌ 
أجمعٌ». ول ب يثن العرب لا «أجمع» ولا مؤنثها 
«جمعاء». لأنهم حَصًوا توكيد لمث بلفظتي: 
كلاه و«كلت». ولا يقع ني تراكيب الكلام؛ 
إذا لم يحذف المؤكّد. إلا توكيداً منصوباً أو 


يحوورا أو مرقوعاً سب موقع: مؤوده في 
الحملة. فلا يجىء مبتدا أو خبرا أو فاعلاء 
بخلاف غيره من ألفاظ التوكيد. وهو ممنوع 
من الصرف, نحوة «مررثٌ بالطلاب أججع». 
ولا يضاف إلا إذا جِرٌ بحرف جر زائد هو 
الباء. نحو: «جاء الطلاب بأجمعهم» 
(«بأجمعهم»: البَاء حرف جر زائد مبني على 
الكسر لا حل له من الإعراب. «أجمع»: الت 
يحرور لفظاً مرفوع حلا على أنه توكيد 
«الطلاب» وهو مضاف. «هم» ضمير متصل 
مبني على السكون في محل جر بالإضافة). 


أجمعهم: 

هي «أجع» وضمير جمع الذكور. انظر: 
«أجمع. وإذا خدف المؤكد تنوب «أجمعهم» 
عنه. وتأخذ إعرابه, نحو: «حضرّ أجمعهم» 
(«أجمعهم»: فاعل مرفوع بالضعة .وهو 
مضاف. و«هم» ضمير متصل مبني على 
التكرق فى كل :قن بالاضا قاد :وشا هرت 
أجمعهم» («أجمعهم»: مفعول به منصوب 
بالفتحة...), ورت بأجعهم» («أجمعهم»: 
اسم يحرور بالكسرة الظاهرة...). وذلك 
بعكس «أجمع» التي لا تكون إلا توكيداً. 


جمع «أجمع» في حالة الرفع, وتستعمل 


858 - 


- 
5 


أجمعين 


استعماها. انظر: أجع. ترفع بالواى لأنها 
ملحقة بجمع لكر السالم. نحو: «جاء 
الطلابُ كلهم أجمعون» («أجمعون»: توكيد 
«الطلاب» مرفوع بالواو لأنه ملحق بجمع 
المذكر السالم). 


جمع «أجمع» في حالتي النصب والجر, 
وتعرب إعرابها - انظر: أجمع - إلا أنها 
منصوبة, أو مجرورة بالياء, لأنها ملحقة بجمع 
المذكر السام. 1 إعرابها حالا 
في حال انمي شمر نورات #الطلات 
أجمعين». أي: جتمعين. 


ع 
03 


الاجنبيٌ: 

.هو. في اصطلاح النحاة, اللفظ الذي 
يُقحم بين متلازمين, كالمتضايفين: المضاف 
والمضاف إليه. وكالصلة ومعموهاء والجار 
والمجرورء نحو كلمة «والله» في قولك: «هذا 


و 
كتاب والله زيد». 


م 


اح : 
البزاعنات الساعل عبد عل لكينلا 
حل له من الإعراب. 


آح - آح: 


الع صوت المستحث على العمل أو 
الإقدام, مبني على الفتح (آح. أو على 
الكسر (آح ). لا حل له من الإعراب. 


0 
احاد: 
اسم معدولٍ عن «واحداً وانخدأ» ممنوع 
من الصرف., ويعرنن حال منصوبة بالفتحة, 
نحو: «جاء الطلابٌ أحات, وتستعمل 
1 نحو: «جاءً الطلابُ أحا 5 
أي: واحداً بعد وأحد. 00 واه الثانية 


توكيدا اتوي انا قيطا" 


5-37 


أحاد: 

معقن «منفردين» تعرب حال منلضويية 
بالفتحة في نحو: «لحتيع القوم زمر وتفرقوا 
آحادأ». وتأتي اسما معرب كسائر الأسماءء 
فتعرب حسب موقعها في الجملة, نحو: 
«الآحاد ' قبل العشرات» («رالآحاد»: مبتدأ 
مرفوع بالضمة الظاهرة). 


آحاد آحاد: 
لفظ مركب مبني على فتح الجزءين في 


7 م 2 3 5 
)31( منهم من يعرب «احاد احاد» اسما مركي مبنيا على 
فتح الجزءين في حل نصب حال. 


جد ك2 


الاحتجاج 


محل نصب حال. نحو: «دخل الطلابٌ 
العن نهاك اهات: 


الأحادية: 

هي. في علم اللغات, فرضيّة تقول بأن 
أضول: الكلام. أسناة وأففالا .رف واحد: 
وليس حرفين كا يعتقد أصحاب النظرية 
التنائية:أى ثلكئة: أحرف: كنا يتول اضساب 
النظرية الثلائية. 

راجع: الثنائية. 


الإحالة المزدوجة: 

هي تنبيه القارى في مكان ما من كتاب 
للرجوع إلى مكان آخر يعالج الموضوع 
نفسه. ثم تنبيهه في المكان الثاني للرجوع إلى 
المكان الأول. وذلك بغية ربط أجزاء 
الموضوع بعضها ببعض. 


الاحتباك: 

هوء في علم البيان, اجاج متقابلين في 
الكلام ثم حذف من الأول ما اثبت نظيره في 
الثاني أو من الثاني ما أثبت نظيره في 
الأولء نحو الآية: «أدخل يدك في جيبك 
تخرج بيضاء» (النمل: .)١١‏ أي: أدخل 


يدك غير بيضاء وأخرجها تخرج بيضاء. (هنا 
ذف من الثاني ما دل عليه الأول), ونحو 
الآية: «أكُلها دائم وظلها» (الرعد: ه") 
أي: وظلها دائم (هنا حذف من الثاني ما دل 
عليه الأول). 


الاحتجاج: 

هوء في النحو والصرفء إثبات قاعدة 
نحوية أو صرفيّة, أو صحّة استعمال كلمة أو 
تركيب بدليل نقلي يعود إلى من يصح 
الاحتجاج به. وللاحتجاج غرّضان: 
-١‏ لفظىّء وذلك لإثبات صحة استعمال 
لفظة أو تركيب. ١‏ - معنويّ يتعلّق بإثبات 
معنى كلمة. ويعتمد. في الاحتجاج. على 
القرآن الكريم. والحديث الشريف (عند 
بعضهم). وكلام عرب عصر الاحتجاج 
الذي يمتد من العصر الجاهلّ حتى السنة 
٠ه‏ سنة وفاة الشاعر ابراهيم بن هرمة. 
وظل اللغويون يحتجون بالبدو حتى القرن 
الرابع الهجري مستئنين القبائل القاطنة 
بجوار اليونانيين والفرسء كتغلب ويكر. 
والقبائل التي احتجّ بلغتها هي: قريش, 
وقيس» وتيم» وأسده وبعض كنانة. وبعض 
الطائيين. 

أما بالنسبة إلى الاحتجاج بالقرآن 
الكريم والحديث النبويّ الشريف, فإن علماء 


-/اة- 


الاحتراس 


اللغة - يجمعون على اتخاذ القرآن - 

قمة البلاغة والفصاحة في اللغة العربية - 
أحد مراجع الاحتجاج في اللغة العربيّة, 
لإثبات صحّة لفظ أو تركيب أو معنى من 
المعاني. أما بالنسبة إلى الحديث النبويّ 
الشريف. فيختلفون في صحّة الاحتجاج به 
لجواز كون الحديث و بالمعنى, ولأن كثيراً 
مق وراك اليك كاهو بسن الريتين: 
والاتجاه اليوم يميل إلى الاحتجاج به وخاصة 
عا تناد اميق كي التبنة: المشهورة: 


تأتي هذه الكلمة: 

ااي أمريا تملية تركتدى 
الجملة. وإذا وقع خبراً مضافاً إلى لفظ 
يخالف المبتدأ في التذكير والتأنيث, يجوز فيه 
موافقة المبتدأ أو ما بعده. فتقول: «المال أحدٌ 
السعادقنة بتدكير «أخده قراعاة 'للميهذاً 


وأتالكه وتقولة برالال اعد العادين» 
بالتأنيث مراعاة ل «السعادتين». 

؟ - اسم اليوم الأول من الأسبوع, 
يعرب إعراب «أسبوع». انظر: أسبوع. 


أحدٌ عشر: 

يعرف إعراب «إحدى عَشْرَة». انظر: 
و عشرَة إل أن معدوده يكو 00 
نحو: «نلت أَحَد عش '' وساماً», و«جاءني 
أَحَد عش ا يرت بأحَد 00 


طالبا». 


إن 


إحدى: 

مثل «أحد» من ناحية التذكير والتأنيث. 
إذا وقعت خيراً مضافاً إلى لفظ يخالف المبتدأ 
في التذكير والتأنيث. تقول: «الكتابة أحدُ 
اللقاتن» أر:«الكانة إعدى ‏ اللسانة): 
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إحدى عشرة: 
عدد مركب مب على فتح جزءيه في حل 
ومعدوده مؤنث منصوب على التمييز نحو: 
«نجحت إحدى عشرة!"ا طالبة» («إحدى 


)3غ( لاحظ أن «أحد شر كر بجزءيه مع المذكر. 
إفة لاحظ أن «إحدى عشرة» ينث بجزءيه بع مله 


داارة ات 


الأحرف الصامتة 


سس سب يبي بي سس سس 
آكئ : 


عَشْرّة»: اسم مركب مبني على فتح الجزءين 
في محل رفع فاعل «نجحت». طا ل ييز 
منصوب بالفتحة). ونحو: «شاهدتٌ إحدى 
عَشْرَةَ قرية» («إحدى عَشْرَةَ اسم مركب 
صي عل فتح الجرم ين في محل نصب مفعول 
به), ونحو: «مررت بإحدى عَشَرَةٌ ري 
(إحدى عشرة: اسم مركب مبني على فتح 
الجزءين في حل جر بحرف الجر). 


5 
الاحدية: 


1 7 
راجع: الاحادية. 


ع8 


الأحرف: 

انظر أحرف الاستثناء والإستفتاح. 
والاستفهام. والتأكيد. والتحضيض. 
والترجّيء والتعليل. والتفسير, والتمقء 
والتنبيه. والتنديمء والجرء والجزم. والجواب. 
والقمرية. والشمسيّة والمشبّهة بالفعل, 
والمسبفرية والمضارع., والنداء. والنصب 
والعلة, واللينء والمد... في: استثناء. استفتاح, 
اللا تأكيد. تحضيض, 2 ٠‏ تعليل, 
فسان قن تنبيه, تنديم, جرء جزم, جواب, 
قترية:: شيسيةة إن وأخواتهاء .مضدزية 
مضارع. نداء. نصبء. علة. لين, مد... 
والأحرف مبنية جميعا ولا محل لها من 


الأحرف السبعة: 

نول القرآن الكريم سبعة أسرف» وقز 
اعتلف بخ سين هذه الأحرف. عير | 
الرأي الأشيع أن المقصود بها سبع لهجات 
عزيية: :ومن المفروف أن اللهجات الدرية 
القدهة كانت تختلف فيا بينها في وجوه 
الإعرايةوالحروف (تفيشين اللقط آر 
الحرف). والإمالة والهمزء والتسهيل؛ و 
حروف المضارعة. وإشباع ميم الذكور, 
وإشام بعض الحركات,. وقلب بعض 
الحروف.. الخ. والغاية من نزول القرآن 
الكريم بهذه الأحرف السبعة, تيسير قراءته 
على القبائل العربيّة المختلفة بدل أن 
يضطروا إلى قراءته بلهجة قريش. راجع: 
اللهجات العربية. 


راجع: الصائتة. 


الأحرف الصامتة: 
راجع: الصامتة. 


9غ 


الأحرف المشبّهة بالفعل 


7١‏ سر اليا سم سس سم 


الأحرف المشبّهة بالفعل: 


راجع: إن وأخواتها. 


مركبة من هزة الاستفهام, وهي حرف 
مي على الفتح لا حل له من الإعرابء 
ومن كمه «وعفاة التي تعرب على وحجهين: 


- ظرف زمان منصوب بالفتحة متعلّق 
بخبر مقدّم حذوف2, نحو: «أحقا أن زيداً 
نجح» (المضدر المؤول” من «أن» واسمها 
وخبرها في محل رفع ذا طرخ 
1 بول وطاق القعل علوت تقديره: 
٠‏ عمعنى: ثبت» نحو: «أحمًا ويد نجح؟» 
ا المؤول من «أن» واسمها وخيرها في 
عل ارم فاعل الفعل المحذوف والتقدير: 
أن حقا نجاح زيد؟). 


الأحكام: 

جمع ((حكم)». راجع: حكم. 
ءَ. 
الاحوص: 


هو شاعر الغزل واطجاء العباسي عبد 
الله بن محمد (الام / 6١٠ه).‏ 


إحياء علوم الأدب: 

ع 

اطلقت هذه التسمية في عصر النهضة 
على حركة إحياء التراث الأدبي القديم. 


الإحيائية: 

الإحيائية, والحياتية, مصطلحان 
يستعملان في العربية للدلالة على معى 
المصطلح الأجنبىّ (»دكنسنهه) في الفرنسية, 
و(معتسندة) في الإنكليزية. 

والإحيائية, بمعناها العام. هي في الفكر 
الأوروبيٌ المعاص » الإيمان بوجود كائنات 
روحية تسعى وتؤثر في عالمنا الكوني. 

وهي» بمعنى خاصء. مذهب الفيلسوف 
الإتكليزي. إدوارد تايلر (2مابزة1 .5) 
(ادام - لالكام) الذي يفترض أن 
الاعتقاد بوجود الأرواح يمثل المرحلة 
التمهيديّة لنشأة الأديان الإطية من بعد. 

غير أن مذهب تايلر قابلته انتقادات 
كثيرة.» من حيبت أن “'ثمة ايان وحدت بين 
مفهوم الروج والألوهة في آن» وئعة ري م 
تعرف مطلقا مفهوم الروح؛ فضلا عن أن 
البحث في نشأة الأديان يستحيل الوصول 
فيه إلى نتائج مثبتة. 

وقد -يتسع: الاستمال: الفكري هذا 
المصطلح ليعني أن الحياة والحركة في أشياء 


1 ها 


مآ 
52 
ا 


الكون مردها إلى الاعتقاد بوجود قوة روحيّة 
باطنة وراءهماء والاعتقاد من ثم بوجود روح 
كلية للعالم الكوني. 

ويناقض الإحيائيّة مفهوم العضويّة 
(عسكءنمدع:0) الذي يرى أن حياة الكائن 
ليست ناتجة عن روح تبعثها فيه بل عن 
تركيبه العضويٌّ الخاصء. كما يرى أن 
المجتمع بتركيبه هو كيان حي وينبغي تفسير 
طراهه مرا حضوا بها 

وفي نصوص النقد الأدني. وتاريخ 
الأدب. يتداول الباحثون مصطلح الإحيائيّة 
للدلالة على ما يطالعهم فيها من تشخيص 
للطبيعة, واعتبار أن ها روحاً تشعر وتحْسٌ, 
فكاسى وشتيط وتحنو وتقسوء وتوحي 
وتبوح. كالكائن البشري سواء بسواء. وما 
أكثر ما انقع في الشعر الغنائي والرومنطيقي 
درف على مثل هذا التعامل الإحيائي 
مع الطبيعة, مخاطبةٌ لها. وإصغاءً لمناجاتها, 
وحواراً مع أشيائها وعناصرها. ولجوءًا إلى 
أحضانها وحنانها هرباً من قسوة المجتمع. 
وظلم الإنسان وشروره. 


لتو سع: 


رءكنااانت) ‏ عاناتسرةاط .18.18 .145101 
1 ,روء01701.آ 

قعل دعالنتن أء دعطارراما .8ظ1.م ‏ الطوتدطل 
4 ,ركمو ,كاتاتصتقام عءاوناعم 


.أ" ,كتلود هنا وألعوممل نعوظ 


آخ, آخئ أخ: 
اسم صوت للموجوع مبقّ على حركة 
آخره لا محل له من الإعراب 


الظرة الاسياة الس 


أخاك أخاك: 

5 «أخاك» الأول مفعول به 55 
على الإغراء بفعل محذوف تقديره «الزم»» 
وعلامة نصبه الألف لأنه من الأسراء الستة, 
وهو مضافء. والكاف 00 متصل مبنياً 
على الفتح في محل جر بالإضافة, ونعربٌ 
«أخاك» الثانية توكيداً منصوباً بالألف لأنه 
من الأسماء الستة. وهو مضافء والكاف 
ضميراً متصلاً مبئيًا على الفتح في محل جر 
بالإضافة. 


م 
حال : 

مضارع «خال». سماعى مخالف للقياس 
يأتي بمعنى الظن فينصب مفعولين» 57 
0 أو بمعنى «عر ج» فيكون لازم نحو 1 
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الإخبار 


وإشال ويد مريضا»:. وتشوه كنت لقال 


لكني اليوم أصبَّحْت متواضعا». انظر: خال. 


فعل ماض. ينصب ثلاثة مفاعيلء أصل 
الأول اسم ظاهر أو ضمير, والثاني والثالث 
مبتدأ وخبرء نحو: 50 زيداً الحادثة 
كاملة» («زيدأ»: مفعول به أول منصوب 
بالفتحة الظاهرة. «الحادثة»: مفعول به ثانٍ 
منصوب بالفتحة الظاهرة. كاله مفعول 
به ثالث منصوب بالفتحة الظاهرة). وقد 
تسد «أن» واسمها وخبرها مسد المفعولين 
الثاني والقالك بهو وأخيرت فيندا أن 
الامتحان مؤْجُلٌ» («زيدا»: مفعول به أل 
منصوب بالفتحة الظاهرة. والمصدر المؤول 
عن ران الانسحان ابوجل ند ايد 
المفعولين: الثاني والثالث). انظر: أعلم, 


وأرىء واخواتها. 


الاختراع: 
راجع: الابتكار. 


الاختزال الصوتي: 
هو حذف بعض أصوات الكلمة. نحو 
قول الضرين: «سيما» في «سيتها». 


الاختصار: 
هو في علم المعاني» ‏ قسم من الإتجاز 
الخاض ايحلاكف الحمل براسم الإخاق 


هو أن تكتب من الكلمة بعض حروفهاء 
وذلك بغية الاختصار, على أن تنطق كاملة, 
نحو: «ص. ب»., أي صندوق البريد. ونحو: 
«إلخ» أي: إلى آخره. 


الاختصاص (في علم المعاني): 


-١‏ تعريفه: هو اسم ظاهر معرفة, 
يقع بعد ضمير لغير الغائب, ويكون مفعولا 
بد لفعل واجب الحذف7١)‏ مع فاعله, مثل: 


3 1 
)01 وهذا الفعل تقديره الشائع: ««اخص» ومنه اخذت 


كلمة «الاختصاص». ويمكن أن يكون تقديره الفعل 
«أعني», أو الفعل «أقصد». 


-0752- 


الاختصاص 


وتحنة أنضار الحق: تقول الصوق !235 


الاسم المختص المبي: إذا كان الاسم 
المختص لفظ «أيّ» أو «أية», َس على الضم. 
والاسم. المعرقة. يعذهيا. بحت مرفوع “نيما 
للفظ مثل: «نحن. أبها المعلمون. أصحابٌ 
الحق»”". 

الاسم المختص المعرب: إذا كان 
الاسم المختص غير لفظ «أي» أو «أية», 
نصب لفظاً. مثل: «نحن, أهلّ العلم, نرفع 
الأمة». 

* - شبهه بالمنادى: بين الاختصاص 
والنداء أوجه شبه ثلاثة هي: 

-١‏ إن 35 منهيا يفيد الاختصاص: 
فالنداء يختص بالمخاطب, والاختصاص 


)١(‏ «نحن»: ضمير منفصل مبني على الضم في حل رفع 
مبتدأ. «أنصار»: مفعول به لفعل حذوف تقديره «أخص». 
وهو مضاف. «الحق»: مضاف إليه محرور وجملة «نقول 
الصدق» الفعلية في حل رفع خبر المبتدأ. وجملة الفعل 
المحذوف مع فاعله «أخص» ومفعوله في محل نصب حالء 
صاحبه الضمير «نحن». 

(؟) «نحن»: تعرب كإعرابها في المثل السابق. «أيها» 
«أيغه اسم ميتي .عل الضم في حل نضب «مفقول. به 
للفعل «أخص» المحذوف مع فاعله. «والهاء»: للتنبيه. 
«المعلمون»: نعت «أي» مرفوع بالواو لأند جمع مذكر 
سالم. «أصحاب»: خبر المبتدأ مرفوع. وهو مضاف. 
«الحق»: مضاف إليه مجرور. 


بالمخاطب أو المتكلّم, مثل: «إنا. معشرَ 
الأنبياِء لا نورث») ومثل: «أنتم؛ أَيها الجنود. 
حماة الوطن»., ومثل: «يا منقذ الأمة. حماك 
اللّه». 

؟- إن كد منهما للحاضر (أي 
المخاطب والمتكلم). 

" - إن المراد من كليها تقوية المعنى 
وتوكيده. 

- اختلافه عن المنادى: يختلف 
الاختصاص عن المنادى بأمور عدّة منها: 

2 أن الاسم المختصض. لا يذكر معد 
صرف ندا مظنا ان (الناطى ال 21د 
حرق الثذاء معة أو حدق 

؟ - الاسم المختص لا يكون في أول 
الجملة بعكس المنادى الذي قد يكون في 
أزهاء أو وسطيا أو آخرها. 

* - الاسم المختص لا بد أن يسبقه 
ضمير بعناه خاص به وحده. أو يُشاركه فيه 
غيره. أما المنادى فلا يسبقه ضمير, مثل: 
«سبحانك الله العظيئ». ومثل: «أنا- 
الأديبٌ - أكرم الطلاب». ومثل: «نحن 
الأدباءً نكرم طلابنا». 

- الاب الس تسريه وان ا 
عدا «أي» و «أية» فها مبنيّتان. أمّا المنادى 
فيكون مبنيًّا إذا كان علياً أو «أيّ» و «أيق» أو 
نكرة مقصودة غير موصوفة, ويكون أيضاً 


ع ا 5 


الاختلاس 


ةا رمي 0090 


كموي إذا كان مطافا ايها بالضاف: 

ه- الاسم المختص في الأغلب لا 
يكون علراً بعكس المنادى. 

1- الاسم المختص يأتي وا 
ب «أل». أما المنادى فلا يكون 00 بها إلا 
بشروط. 

- الاسم المختص لا يكون نكرة, 
ولا اسم إشارة. ولا ضميراء بخلاف المنادى. 

8 - الاسم المختص «أيّ» أو «أيْق» لا 
يوصّف باسم الإشارة بخلاف مجيئهما منادى, 
ونعتهما يكون واجب الرفع ع للفظ. 
بخلاف يحئيها منادى حيث يصحٌ الرفع 
والظمة 

4ت الانن. المتصن الا تبرخ ولا 
يُستفات به ولا يندب يخلاف المنادى. 

-٠‏ العامل في الاسم المختص 
حذوف ييا مع فاعله دون تعويض. 
وَيقدو هذا العامل اث واخض»: آم فى 
الكان سرض ته درت لكات ويقدوين 
«أدعو». أو «أنادي». 

-١‏ إن الغرض من الاختصاص 
قَصر المعنى على الاسم المعرفة, أو الفخرء أو 
التواضع أو زيادة البيان؛ أما الغرض من 
النداء فهو طلب إقبال المخاطبء وتنبيهه 
للإصغاء. وسماع ما يراد منه. 

- الكلام مع الاختصاص خبر (أي 


غيل العنتق والكلب) موه النداء انقاء 
(أي لا يحتمل الصدق والكذب بل يكون 
طلبا). 


الاختلاس: 

هو في علم العروض وعلم القراءة عدم 
إشباع الحركة. أي أن يُلغى حرف العلة 
الساكن الواقع بعد حركةء فاختلاس الواو 
مثلاً في «ادرسوا» يجعلها في الكتابة 
العروضية: «ادرس», ومن المعروف أنه يجوز 
في الكتابة العروضية, اختلاس ألف «أنا» 
وعنيل والاخلانى ره 

راجع: الكتابة العروضيّة. 


تأتي: 

فيك باضيا ناقسا من نمال 
الشروع.؛ يرفع المبتدأ وينصب الخبر, إذا كان 
بعنى «شرع». شريطة أن يكون خبرها فعلا 
مضارعا متأخرا عنها وغير مقترن ب «ان»» 
نحو: «شرع الطالبُ يستعدٌ للامتحان» 
(«شرع»: فعل ماضر ناقص مبني على 
الفح الظاهر. «الطالب»: اسم «شرع» 
مرفوع بالضمة الظاهرة. سد فعل 
مضارع مرفوع بالضمّة الظاهرة. وفاعله 
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ضمير مستكر فيه عواراً تقديره: هو. وجملة 
«يستعد» في حل نصب خبر «شرع». 
«للامتحان»: اللام حرف جر مبني على 
الكسر لا حل له من الأغران: متلق 
بالفعل وسهة: «الامتحان»: اسم يجرور 
بالكسرة الظاهرة). وانظر: «كاد» وأخواتها. 

5- - فغلا ناما يغير المعنى الأول: أو إذا 
م تتحّق فيه شروط الحالة الأولى. نحو: 
«أخذتٌ القلم من زيد» («أخذت»: فعل 
مأ اميق عل السلكون الاتضاله بطمير 
رفع متحرّك, والتاء ضمير متصل مبني على 
الضم في محل رفع فاعل. «القلم»: مفعول به 


منصوب...). 
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الاخذ: 

مصسطاح أني انور عن قدا 
البلاغيّينء والنقاد العرب. بمعنى تناول 
الشعراء المعاني يمن تقدّمهم, والصبّ على 
قوالب من سَبَْقهم. وهي مسألة تدخل في 
نطاق السرقات الشعرية؛ التي شغلت جميع 
المهتنين بالنقد والبلاغة. وكانت هم فيها 
آراء تبين الحالات التي يجوز فيها الأخذ من 
شعر السابقين. والانسحاب على خططهم. 
وتلك التي يُعتبر الأخذ فيها سطواً مُعيباً بح 
من شأن صاحبه. مما سنفصّله في مادة 


الدرفاخ السيرية 
راجع: السرقات الشعرية. 


4 
آخر: 
إذا خَادَت جمع وأخرق» التي هي ص 
أفعل التفضيل «آخرٌ من» معنى: غير منعت 
ين الصرفة نحو: اامررث برينب ب وطالبات 
ره (أحَرَ»: نعت محرور بالفتحة عوضاً 
من الكسرة لأنه ممنوع من الصرف). أمّا إذا 
جاءت جمع «أخرى» بمعنى «آخرة» والتي 
تقابل كلمة «أولى». فهي مصروفة (لأنها له 
تكون معدولة في هذه الحالة). نحو: قزرت 
بزينب وطالباتٍ أخَر», وهي في حالتيها 


عرب حسب موقعها في الجملة. 


حال منصوبة بالفتحة في نحو: «جاء زيدٌ 
ف« الاق احزام وارقه ونان تتصودة 
بالفتحة في نحو: «زرتك آخرّ الأسبوع », 
وحسب موقعها قي الجملة. نحو: «بكى 
الآحره او وشاهذت: الآخر٠‏ الغ 


ل 
اسم تفضيل من «أخر» ممنوع من 
الصرف. يعرب حسب موقعه في الجملة. 
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كلمة ممنوعة من الصرف - لأنها صفة 
منتهية بألف التأنيث المقصورة, تعرب حسب 
موقعها في الجملة, وها معنيان: 

-١‏ معنى: غير, مؤلث «آخر»: نحو: 
5 بزينب وفتاةٍ أخرى» («أخرى»: 
نعت محرور بالفتحة المقدّرة على الألف 
للتعذر, عوضاً من الكسرة لأنه ممنوع من 
الصرف). 


١‏ - معنى «آخرة» مقابل «أولى». نحو 
5 0 7 
الاية: #قالت اخراهم لأولاهم» 
(الأعراف: 78). 


الأخطل: 

لفك" نخد فشواء «القناعن الأمونن 
(78م/3١ه-‏ .م /١ذه).‏ ومعناه 
الفاحش, أو غير المصيب في الرأيء أما 
اسمه الحقيقي فهو غياث بن غوث, وكنيته: 
أبو مالك. 


الأخطل الصغير: 

لقب الشاعر اللبنانيّ بشارة عبداله 
قوري لكام / 181 تلب 
بذلك تَسَبُهاً له بالشاعر الأمويّ الأخطل. 


الإخفاء: 

هو. في علم القراءة, النطق بخرف ساكن 
غير مشدّد. بحيث لا يظهر كاملا ولا يختفي 
كاملا نحو: 

-١‏ إخفاء النون والتنوين مع بقاء 
اله علقيا: .ذلك إذا وفنا فيل الأتمرك 
التالية: ت. ث؛ ج. د. ذء زء سء ش. صء 
ضء. طء. ظء فء قء كء نحو: «انصرناء 
شاهلت قرما ساللن». 

؟ - إخفاء الميم الساكنة قبل الباء مع 
إبقاء الغنة, نحو: «وهم بعدك خاسرون». 


الأخفش: 

لقب لثلاثة من مشاهير النحأة: عبد 
الحميد بن عبد المجيد (الأخفش الأكبر 
91م / ١017‏ ه)ء وسعيد بن مسعدة 
(الأخفش الأوسط 870 م/ 6١1ه)),‏ 
وعلي بن سليمان (الأخفش الأصغر 
وم/ والاه). 
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اخلولق: 

فعل ماض جامد - لأنه يلازم صيغة 
الماضي فقط - يفيد الرجاء. ويأتي: 

١‏ - ناقصاً يرفع المبتدأ وينصب الخير, 
شرط أن يكون خيره جملة فعليّة. فعلها 
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م 
نحو: «اخلولقَ المطر أن ينهمر» («اخلولق»: 
فعل ماض ناقص مبني على الفتح الظاهر. 
«المطر»: اسم «اخلولق» مرفوع بالضمة 
الظاهرة. «أن» حرف مبني على السكون لا 
محل له من الإعراب. «ينهمر»: فعل مضارع 
منصوب بالفتحة الظاهرة. وفاعله ضمير 
مستار فيه جواراً تقديره: هوء. والمصدر 
المؤؤل من «أن ينهمر» في محل نصب خبر 
«اخلولق»). وانظر: «كاد وأخواتها». 

د كاماء ذل هرق افرط 
ليكون ناقصاًء نحو: «اخلولق أن تنجً» 
(المصدر المؤول من «أن تنجح» في محل رفع 
فاعل «اخلولق»). 


الإخوانيّات: ظ 

تيطلح «تذاولة «النعام . ودارسق الأذت 
لتعيين لون من ألوان الكتابة الشعريّة 
والنثرية, التي تندرج في إطار المراسلات 
المتداولة بين الأصدقاء والخلان أو في نطاق 
ابتار تلت لمكن مما وتذكر أزام الوط 
والطناء. وتأكيد الوفاء لها والالتزام بعهودهاء 
وغير ذلك مما يتطارحه المتوادون ف 
مكاتباتهم» ويتوارد على قرائح الشعراء من 
ذكرى الأصدقاء. ومجالس الأحباب. 

وأدب الإخوانيّات قد يأتي في قصائد 


مسقل يذااء: وهذا تاد فى اشع عامة) 
وقد يتضمّنه مقطمٌ في قصيدة. إلا أنه غالب 
في الرسائل. القي تستأثر بمعظم ما جاء منه في 
العربيّة. والتي تنسم بخصائص الأسلوب 
الرائج في كل عصرء وبتناول الموضوعات 
المطروحة في كل بيئة. من لغوية وفكرية 
وأدبية. فضلا ع يقتضيه المقام من بث 
الشوق والحنين. وبعث الذكريات., وتقديم 
الجافلات» وإترازمقيرة الكتاب عل 
الع من أداة التعبير اللغويّ في النثر ىا 
في الشعر. وفي خزانة الأدب العربي تراث 
قيم امن الأنتوائيات تضافرت على إنشائة 
أقلام كبار أهل القلم في مختلف المراحل 


الغابرة والمعاصرة. 
اخون: 

جمع «أخ» في بعض اللهجات العربية. 
اسم ملحق بجمع المذكر السام. يُرفع بالواى 


ويلفين ويجر بالياء. 


راجع: الخيفاء. 


الآداب الرفيعة: 


هي الآداب التي لا يكون هدفها تقرير 


-لاة 


آذانن" السامة 


الحقائق والمعارف أو تحقيق فوائد علمية, بل 
تمن إإرات موا عبالينة عن «الدرق 
والاعسادن: 


آداب المسامرة: 

هي طرائق السلوك والكياسة التي لا بد 
لنديم الخلفاء والوزراء وعلية القوم من 
إتقانها. وقد تنافس العلاءٌ والأدياء والفقهاء 
في إتقان هذه الآداب نظراً للأعطيات 
الكبيرة التي كان الخلفاء وغيرهم يغدقونها 
لندمائهم في ساعات فرحهم. وللعقوبات 
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التي يصذروتا ىق أثناء اغضبهه: 


الأداة: 
كلمة تربط بين المسند والمسند إليه. أو 
بينها وبين الفضلة, أو بين حملة وأخرئ: 


والأدوات إما حروف. نحو حروف الجر 


والعطاف واوا :والضيةوإما اساء نحو 


أساء الاستفهام؛ وإمًا أفعال. نحو أدوات 
الاستثناء: عداء حاشاء خلا المسبوقة ب «ما» 
الفتدرية انظرة عدا وحاشاء وخلا. 
اننظر أدوات الأسيهحاء. والقرط 
والنصب.. الخ في استثناء. وشرطء ونصب... 


الخ. 


أداة التعريف: 
هي: رلة: انظر: أل. 


ع 


الآأدب: 
تقترن دلالة هذا المصطلح في العربيّة 


معاصرة. 
ومن أشهر المعاني المأثورة لكلمة أدب: 


١‏ - التهذيب في السلوك, 
والكياسة في القول والتصرّفء. ومن 
الشواهد على ذلك خبرٌ جاء في مرويات 
الجاحظ يقول: «أحبٍّ الرشيد أن ينظر إلى 
أبي شعيب القلال كيف يعمل القلال. 
فأدخلوه القصر. وأتوا بكلّ ما يحتاج إليه 
من آله العمل فيها عر يعمل إذانهر 
بالرشيد قائم فوق رأسه. فلا رآه نهض 
00 
فإني لم آنك لتقوم إليّ, وإنما أتيتك لتعمل بين 
يديّ. قال: وأنا لم آتِك ليسوءً أدبيء وإنا 
أتيتك لأزداد بك في كثرة صوابي)0). 

؟- أحكام ومفاهيم أخلاقيّة 
مأثورة. ومثالها ما أثبته الجاحظ في باب 
«كلام في الأذية من عزل لآب القفنة: 
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«الدين رق» فانط" عند مَنْ تضع نفسك)2"(0,. 

“' - المعرفة والثقافة خارج نطاق 
العلوم الدينيّة والفقهيّة, بحيث يوصف 
أهل المعرفة والثقافة بالأدياء. في حين يوصف 
أهل الفقه بالعلماء0". 

؛ - المعرفة الموسوعيّة والاقتدار 
على فنون القولء والكتابة, وأنواع العلوم, 
إلاما من كل علم يرف ومنها المودت 
الذي كان ينتدب لتعليم أولاد الخلفاء 
والوجهاء. 

© - مهنة الفكر. وصناعة الكتابة 
والتأليف. وهو معنى تضمنته لفظة أدب 
أحياناً. لكن المعاني الآنفة ظلّت هي الغالبة. 

امااذا طراغل لفظلة ادمي وا داك اده 
معان. فأبرزها المصطلح الذي أمسى شائعاً 
ومتداولا اليوم. للدلالة على يجمل الآثار 
التي يُودعُها الإنسان المقتِر خلاصة 
تجاربه العقليّة. وصفوة معاناته النفسيّة, 
وأعمق أشواقه الفرديّة. والجماعيّة, 
والكونيّة, مُعَبّرَا عنها بصناعة لغويّة 
حاذقة, وأساليب بيانيّة بارعة متميّزة. 

والأدب بهذا المعنى قسبان: نثر مُرسل 


.577 البيان والتبيين ج. ص‎ )١( 
١ انظر المرجع نفسه, اج 7 ص 3320 وج‎ )'( 
.85 ص‎ 

(؟) انظر المرجع نفسه. ج .١‏ ص 378 


عد انا عو غاوت الفكر. وتأمّلات 
الذهنء وتوجهات العقل؛ وشعر يعبر به في 
معظم الحالات. عن معاناة النفس, وتوتر 
الوجدان, وتوقد المشاعير: ا 
اللأحاسيش: ورؤى الخيال, في إطار البنية 
الشعرية المتماو اونا وشكلاً. باعتهاد 
الصون البيانة .وماتن مروت لاد 
والإيقاع الموسيقيّ ومستلزماته. محتوى 
وأسلوبٌ اداءِ وتعبير. 

والأدب بقسميه. النئري والشعري, 
أنواعٌ مخضت عنها القرائح» وفرضتها 
الظروف على مر الزمن. فمنها الوجداني 
المعر عن معاناة الأدين الشخصة الجميعة, 
ومنها الغنائيّ المعبر عما تثيره في نفسه أشياءً 
الناس والطبيعة والحياة. ومنها القصصي, 
والمشرحي؟ والتكين: “ونيا المقالة: 
والأبحاث التاريخيّة والنقدية, والفلسفيّة. 
والعلمية, وغيرها مما يستثير الفكر, اسن 
مراجعته في مظانه من هذا المؤلف. وفي غيره 
من كتب الأدب وتاريخه. 

والأدب بأقسامه. وأنواعه. مذاهب 
واتجاهات فنيّة. تطبع الأساليب بطوابع 
ام مون كلك ورومنطيقية, 
ورمزيّة. وسورياليّة: وواقعيّة. وسواها مما 
ينبغي الإلمام بخصائصه ومقوّماته. في مواقعها 
من هذا المؤلف. وفي غيره من الأبحاث 
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الآداب الرفيعة 
الأدية التمقة 

وسؤاه كان الأديه شمر ام قراء وق 
إطار هذا النوع أم ذاك, وني سياق إحدى 
المذارسنء أو اذاهب الفنية المختلقة: “لا يد 
من أن يتوافر له سمو المضمون الإنساني. 
وطرافة الأداء التعبيريّ. وسطوعه البياني 
المتألق. ْ 

ومهما يكن. يجب التمييز بين الأدب 
الإنشائي كنتاج تعبيريٌ ينشئه الأديب 
انطلاقاً من نفسه. وما تثيره فيها أشياء 
الطبيعة. وأحوال الناس من حوله. وبين 
الأدب الوصفيّ الذي يبحث في النتاج 
الأدبي الإنشائى. وآثاره الإبداعيّة, تنظيراء 
وتأريخاء ونقداء وما يدخل في هذا النطاق من 
علوم أدبيّة تتصل بقواعد اللغة. وأصول 
البلاغة والبيان والبديع. وبحور الشعرء 
وجوازاتهاء وقوافيهاء وما هو من مقومات 
البناء الأدبيء وصناعة التعبير الفني. وقد 
درج التقليد على اعتبارها جيعاً منضوية 
تحت عنوان واحد هو: الأدب. 

والأدب. في تسلسله التاريخيّ. عصور 
تتعاقب متوالدة ومتمايزة» وهو في نوه وتطوره 
03 بسمات حضارية وفنية, تعكس الواقع 
الإنسانيء وترسم آفاق صيرورته في آنء 
ولذلك كان التأريخ للأدب رصدا دقيقا 
لمراحل تطوّره عبر الزمن, ولخصائصه الفنية, 


واتجاهاته الإنسائيّة والحضارية في كل مرحلة 
مج جلف الراجل: 

ولقذا مر الأدب العرى مند. نشأتةحق 
اليوم بالعصر الجاهلي والإسلامي؛ 
والأمويّ. والعبّاسي. وعصر الانحطاط. 
وعصر النهضة؛ والعصر الحديث. 

وبتأثير الدراسات الأجنبية تروج في 
لغتنا مصطلحات وصفيّة للأدب, استنادا إلى 
اتجاهه السياميّ حيناً. وإلى موضوعه حينا 
اشووال قيض انان ذال تفع 
اانا اي 

ومن أشهر المصطلحات التي تصف 
الأدب بالنسبة إلى اتجاهه السياسي: 

الدب البروليتاري؛ أو العماليء وهو 
الأدب الذي يتبنى كتابهٌُ قضايا الطبقة 
العالية. ويلتزم الدفاع عن مطالبها. في 
مقابل الأدب البرجوازيٌ. والأدب 
الأرستقراطىّ» الذي يلتزم كتابه موقف 
اللقة: الفاكبة..والقغات: "العليا تمق اذو 
المكانة والجاه في المجتمع, ويتبنون مفاهيمهم 
وعاداتهم» ويدافعون عن مواقعهم 
وامتيازاتهم. 

ومن أبرز المصطلحات التي تنسب 
الأدب إلى موضوعه: 

- أدب الرّحلات. وهو الأدب الذي 
يضمّنه الكاتب الرخالة انطباعاته 


اك 


الآداب الرفيعة 


اسسسسلللللل لل سي يي سس سس 


ومشاهداته في الأقطار المختلفة التي يزورهاء 
وتشتمل على وصف الطبيعة الجغرافيّة. ىا 
تشتمل على وصف عادات الناس وتقاليدهم 
وأغاط حياتهم وتفكيرهم, 0 عن تاريخهم 
البعيد والقريب,. مما يجعلها في بعض الأحيان 
برجا وثائقياً تاريخياً هاما وموضوعاً 
للدراسات المقارنة في مختلف يحالات الأدب. 
والفكر والحياة. وقد عرف العرب, منذ زمن 
بعيد.. أدن الرحلات: وتركوا فيه آنناراً 
تالدة» مك | عتهيرها وجل ابن وطرطة 
33١‏ - كلالام). 
- الأدب القصصي والروائيٌء الذي 
يقوم على سرد حادثة بين أشخاص في مكان 
وزمان معينين» وهي ذات مغزى. وتعتمد 
الحبانة والتشويق والموان أخيانا. إل جاتب 
السرد والتحليل. (راجع القصة والرواية) 

كا يقال في هذا الشأن الأدب المسرحىٌ, 
والأدب الملحميّ. والأدب الوجداني؛ 
والأدب الغنائي والأدب الحكمي. 
وغير ذلك مما تصمحح نسبته إلى طبيعة 
الموضوع الذي يعالجه. 

ومن أشهر المصطلحات التي تصف 
الأدب استناداً إلى مستواه الأخلاقى, 
وقيمته الفنية: ْ 

- الأدب الإباحي. أو الأدب 
المكشوف, أو الأدب الماجن وهو الذي 


يتبسط في وصف الأشواقء والعلاقات 
الجضية دوق تست أو تحرج 

- الأدب العالميَ؛ وهو الذي يتجاوز. 
بقيمته المضمونية والأسلو بيه احتدودة 
الإقليميّة إلى التداول في الأوساط الثقافية 
العامة بوصفه جزءاً من الإرث الإنساني 
العام, فضلا عن كونه طليعة أدبيّة في محيطة 
القوميٌء والإقليميّ. الخاص. 

وثمة إمكان نسبة الأدب إلى جنسيته. 
وطبيعة لغته. فيقال: الأدب العربي, 
والأدب الفارسي, والأدب الفسرنسي, 
والأدب الإنكليزيٌ. والأميركيّ, 
والإسباني. إلى آخر ما هنالك من لغات, 
وبلدان. 

أما الأدب المقارن؛ الذي يقوم على رصد 
التأثر والتأثير في الآداب المختلفة فقد أفردنا 
له مادة مستقلة. 


متو سع: 


لطفي حيدر: محاولات في فهم الأدب. دار 
المكشوف. الطبعة الثانية. ببروت. 1309, 

رئيف خوري: الدراسة الأدبيةة دار الكشوف. 
بيروت. 2540 - الأدب المسؤول. دار الآداب. 
بيروت. 8ك9ا, 

عمر فاخوري: أديب في السوق, دار المكشوق. 
بيروت. كأأكا. 


كت 


الأدب الإباحيّ 


محمد مندور: الأدب ومذاهبه. مكتبة لهضة مص 
الطبعة الثانية, لاوؤا. ش 

سلامة موسى: الأدب للشعب. مكتبة الأنجلو 
الصرية. 29057. 

ميشال عاصي: الفن والأدب. مؤسسة نوفلء 
الطبعة الثالئة بيروت. .2138٠6‏ 


به '! عل عترم156 :1/1111 لط ظناد5 صوعل 
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البروليتاري - الأدب 
البرجوازي 
راجع: الادب 


الأدب الإسلامي - الأدب 
أرق ع الأذف الأترلي ب 
الأدب اللججاهلى - الأدب 
العناسسة 3 أدية اليضة. 

راجع: العصر الإسلاميّ. العصر 
الأمويّ, العصر الأندلسي... 


الأدب المقارن: 
لون من ألوان الدراسة. يتوخى البحث 
في الضلات التي تنشأ بين الآداب العالمية, 


بغية الكشف عن عوامل التأثر والتأثير 
المتبادلين. في نطاق الأنواع. والاتجاهات, 
والأفكار. والأساليب التعبيرية المختلفة, 
وفيا بين الأدباء والمبدعين من أهل القلم, 
عبر القارات. والأوطان. واللغات. فى 
الفضور'الشنابقة والمعاضرة: ْ 

وإذا كان الأدب المقارن قد أخذ يزدهر 
في القرن التاسع عثس. وشرع يستقل 
بوجوده. ويتجه إلى أن يصبح علا بذاته 
خلال ما انققى عرق :هذا القرق عرسا 
منهجيّته. معدّداً فروعه. فإن له ظواهره 
المختلفة في الآداب العالمية على صعيد الآثار 
الإبداعيّة. كا أن له على مستوى الأحكام 
النظريّة. جذورا قديمة قثلت. في الفكر 
الأدبي, عالياً وعربياً بتلك الفصول المعقودة 
خوك ان الأدانا واللغات جمضا يعض 
وحول محاكاة الأدباء والشعراء لسابقيهم, 
رضاضري: :فق خفن جوانب المشمون: أذ 
فى يقن وسؤه الفتعاعة والميائة حا عات 
بما وصل إلينا من أبحاث في مسائل الموازنة 
بين الأدباء. والمفاضلة بين الآداب. وفي 
قضايا الترقات الشعرية وسواها نما مهد 
لنشوء الفكر الأدبي المقارن. وتحوله. مع 
التطوّر العصري. إلى بحث علميّ مستقل, 
يمنبجية خاضصة:. وبأضؤل وفروع فيز 


ومميادين وأغراض محدّدة. 
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الآأدب المقارن 


وأهم ما تقوم عليه منهجيّة الأدب المقارن 
دراسة المؤثرات استناداً إلى ثبوت علاقات 
تفاعل بين أدبين مختلفين. وإغفال الظاهرات 
المتشابهة, أو المتقاربة, عندما لا تكون هناك 
روابط اتصال تتيح تبادل المؤثرات. طرداً 
000 

ومن خصائص المهجية في البحث 
المقارن تجاوز ظواهر التأثير المتبادل في إطار 
اللقةالداتعية ال وصدها: عل لسري 
العالمي للأدب. وفي حال التفاعل بين آداب 
الأمم المختلفة, واللغات المتغايرة. 

ومن مشحة التراسنات: المقارئة الكقف 
عن وسنائل 'الاتضدال. ين الآداب. وعن 
مجحاري التأثر والتأثير. ودوافعها. وأغراضهاء 
بالإضافة إلى إحصاء مظاهر التفاعل, 
والإكباب على تحليلها, إبرازاً لخصائصهاء 
وفعي لأبعتانهاء 'النكرينة رالفية: 
والمارية:_ونييها الأتزها تق إعناء الات 
القومي. وتنشيط التفاعل بين الشعوب. 
وقتين عرى الصداقة, والتعاون, والسلام بين 
الأمم. وبين الدول. 

ومن منهجية الدراسات المقارنة, 
ومستلزماتهاء لدى الباحئين. ثقافة عامة تمكن 
الدارس من التعامل مع حركة التاريخ, 
وتناقضاته المحيطة بالآثار المدروسة, وتتيح 
له الوقوف على انعكاساتها السلبية 
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والإيجابيّة. فضلا عن ثقافة خاصّة بموضوعه, 
عبت كقة من لكات النصوصء 
والأغراض المطروحة, وتوفر له ما تقتضيه 
الدراسة من عدّة ودراية لا بد منهها لكل قلم 
باحث. 

أما“ميادين. الأدت المقتارن:: فأهبينا 
الأجناس الأدبية. الشعرية والنثرية. على 
اختلافها. ومراحل التاريخ الأدبي 
والاتجاهات السائدة في مسارها. والمواقف 
الأدبية ومضامينها الفكريّة والفلسفيّة, 
والنماذج الإنسانية. والصور الحضارية, 
المتجسدة في آثار الكتاب والشعراء. ومصادر 
الاستلهاة. الموثرة لى مضابين: الأدباء وق 
أمنالييه: ٠‏ لعزي يق "وأ متكا له الفسية عل عد 
سواء. وما تزال ميادين الأدب المقارن تتسع 
باستمزاره .مع اتساع وسائل. الاتضال. .بين 
الشعوب, وارتفاع مستويات الثقافة, وازدياد 
الرجمات. وسهولة السفر والانتقال بين 
البلدان والقارات. 


للمتتو سع : 


- محمد غنيمي هلال: الأدب المقارن. دار 
الثقافة - دار العودة. الطبعة الخامسة. بيروت. 
لاا ت. 

- مناف منصور: مدخل إلى الأدب القارن, 


منشورات 3 التوثيق والبحوث. يروت لكل 


أدبي 


_ 


- لطه نداء الأدب المقارن. دار النيضة العربية, 
بيروت. "51/5 م. 
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51 وقوط 2ع [-ولود 
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ضفة كل :ها ينيك إن الأدت: 


الإدراج: 
- في الصرف: هو الإدغام الصغير, 
أي إدغام حرفين أُوَهما ساكن من الأصل. 
راجع: الإدغام. 


- في علم العروض: هو التدوير. 
راجع: التدوير. 


الإدغام: 
-١‏ تحديده: الإدغام؛ لغة. هو إدخال 


شيء في شيء آخرء فتقول: أدغمت الثياب 
في الوعاء, وتعني أنك أدخلتها فيه. والإدغام, 


اسطلاهاء هن إدطال عزف :سافن عرق 


آخر مثله'' متحرّك. من غير أن تفصل 
ينبا تحركة أو وقف> سيران القدة 
اتصاهما كحرف واحدء بحيث يرتفع اللسان 
وينخفض دفعة واحدة, نحو: «مذ», «شذ» 
و أصلهما «شدد» و«مدد». ويكون الإدغام 5 
حرفين دائياً أوهها ساكن وثانيها 7 
وجميع الحروف تدغم ويدغم فيهاء | 
الألف. لأنها ساكنة أبداًء فلا يمكن 0 
قبلها فيهاء ولا يمكن إدغامها لأن الحرف 
يُدغم في مثله. وليس للألف مثل متحرّك 
حتى يصمح الإدغام فيها. 

؟- صور التقاء المتماثلين: ! 
اجتمع الحرفان المتباثلان. فإمًا أن يكونا 
متتحركين: وما أن يكون: أخدهها متحركاً 
وثانيهها ساكناً. وإما أن يكون الأول ساكناً 
والثاني متح ركاًء وإليك حكم الإدغام في كل 
هذه ا لصون 

4ك ]ذا قرف الاوك سكن الاق: 
امتتع الإدغام, لأن حركة المزك الأرل فد 
فُصَلت بين المتبائلين, فتعذّر الاتصال. نحو: 


5 


)١(‏ يكون الإدغام إما بين الحرفين المتجانسين. نحو: 
«رة»» «مذ» وإما بين الحرفين المتقاربين في المخرج وهذا 
يكون بإبدال الحرف الأول ليجانس الحرف الثاني؛ نحو: 
«اتحى» وأصلها: «انمحى». أو بإبدال الحرف الثاني 
ليجانس الحرف الأول, نحو: «ادّعى» وأصلها «ادتعى» 
على وزن «افتعل». 
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«ظننت». و «يكتبٌ ابنك فرضه, و ملت 
السفن. 0 

١‏ - إذا كان الأول ساكناً والثاني 
متحرّكاً. وجب الإدغام بالششروط التالية: 

أ- ألا يكون أول المتمائلين هاء 
السكت. فإذا كان هاء السكت امتنع 
الإدغام نحو الآية: ما أغنى عني ماليّة 
هلك عني سلطانِية» (الحاقة: ١‏ - 55). 

ب - ألا يكون أول المتهائلين مدا في 
آخر الكلمة. فلا إدغام في نحو: «جاءً 
الطلابٌُ فاصطفوا ودّخلوا صفوفهم». 

ج - ألا يؤدّي الإدغام إلى لبس وزن 
بآخر, نحو: «قوول» جهول «قاول» 
و «حوول» مجهول «حاول» حيث يتنع 
الإدغام فيهماء كي لا يلتبسا بمجهول «قَوّل» 
و «حول». 

"' - إذا كان المثلان متحرّكين, فالإدغام 
إمًا جائز. وإما واجب. وإما ممتنع. أمَا 
الإدغام الممتنع. ففي المواضع التالية: 

أ- أن يتصدّر المثلان, نحو: «ددن» 
(اللعب). «تثر». 

ب أن يكونا في اسم على وزن 
«فمل», نحو: «دُرّرهه أو في اسم على وزن 
«فعل», نحو: «سرّر», «ذثل» أو «فعل». نحو 
١‏ ني لي سالك ريد سد للد 


«(حبب). 


ج > أن يكون المثلان على وزن «أفعل» 
في التعجب, نحو: «أخبث بالوطن». 

د- أن يعرض سكون أحد المفلإن 
لاتصاله بضمير رفع متحرّك. ٠‏ نحو: لوقت 
وَددت شددنا». 

ها - أن يكون المثلان في وزن ملحق 
بغيره الوه «جلبب) أو «هيلل» (قال: له 
له إلا الته») الملحقين ب «دحرج». 

و2" أذدنيكوك: ما جاء هادا وفك 
الشعر), 
و#ضبيك الأرض» (إذا كثر ضبابها). 
و «قطط الشعر» (إذا كان يرا جنا : 

وأما الإدغام الجائز. ففي المواضع 
التالية: 

أ- أن يكون الثاني اكت بسكون 
عارض للجزم أو شبهه. نحو: «لم هد - يد 
مد - اشدُد. ولكن فك الإدغام أولى. 

ب - أن يكونا تاءين في أول الفعل 
الممضي. نحو: «تتابع؛ اتابع» و «تتبع. اتبع» 
أو تاءيين اندئاق اك أول الا عر 
«تتذكر. تذكر - تتمنون, نون - - تتوقد, 
رم ومنه الآية: #ولقد كنتم تمنو 
المورت» (آل عمران: .)١27‏ 

ج - أن يكونا تاءين في فعل بصيغة 
«افتغل», ص #أشنا: ست شقان اسان 
استتار. ستار». 


الإدغام, نحو: «دببٌ (إذا نبت 
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د - أن يكون عينْ الكلمة ولامها ياءين 
ثانيه| متحرّكة بحركة لازمة, نحو: «عبيَ - 
عَيّ» و «حبي. حيٌّ». أما إذا كانت حركة 
الثائية عارضة للإعراب. امتنع الادغام, 

ه - أن يكون المثلان في كلمتين, نحو: 
«كتبٌ بالقلم, كتبٌ بالقلم» والملاحظ أن 
الإدغام الجائز في هذه الحالة يكون بإسكان 
المثل الأول كا يكون باللفظ لا بالخط. 

وأمَا الإدغام الواجب. ففي المواضع 
التالية: 

-١‏ أن يكون الحرفان المتجانسان في 
أكانا متحركينء نحو 
«مدّ» (أصلها: مدد)ء أم كان الحرف الأول 
ساكناً والثاني متحرّكاً. نحو: «جدّ» (أصلها: 
جذد). 

؟ - أن يكون الحرفان المتجانسان 
متجاورين في كلمتين. وفي هذه الحالة يجب 
الإدغام لفظاً وخطًا إذا كان ثاني المثلين 
ضميراء نحو: 52 سكناء عل»؛ وجب 
الإدغام لفظاً لا خط إذا كان غير ضمير, 
نحو: «أكتبٌ بالريشة ‏ استغفر ربّك». 

عه اتلحوظةة إذا كان الفمل ماضياً 
قا عرد مكنوو لد قامعا مهنا 
إلى ضمير رفع متحرّك, جاز فيه ثلاثة أوجه. 

أ- استعاله تامًا مفكوك الإدغام. نحو: 


كلمة واحدة, سواءٌ 


«ظللت». 

ب - حذف عيله مغ بقاء حركة الفاء 
مفتوحة, نحو: ظلت: 

ج - حذف عينه ونقل عرحهد 3 
الفاء بعد طرح حركتها, ٠‏ نحو: «ظلت». 


إدغام (إملاء): 

-١‏ توصل «إن» الشرطية. ب «لا» 
النافية, فتقلب نونها لاما وتدغم بلام «لا»» 
ويصيران «إلا». ويجوز أن تدخل عليها 
اللام. فتصير «نثلا». نحو: «انتبة وإلا 
أقاصصك». وكذلك توصل ب «ما» الزائدة. 
فتقلب نونها 2 وتدغم بميم «مأ», نحو 
«ادرس وإِمًا ترسبٌ». 

6خ يمل «أن» الناصبة ب «لا» 
الناقية جوازاء فتقلب تونها لاماء وتدغم بلام 
ا فيصيران «ألا». نحو: (أمرة ألا 
اا 

1 توصل «عَن» ب «ما» الموصولة, 

نطب حرا هاء . وتدغم بميم «ما» فيصيران 
«عًا». نحو: «استفسّ القاضي عا حصل». 
- توصلٍ «من» ب «ما» الموصولة. 
لتذلت وتنا منماء ٠‏ وتدهم بميم «مأ» فيصيران 

واف نعو اصع عا موي 
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أذ يسن 
للم لل يسيج لاس 


الإدماج: 


4 علم البديع: هو تضمين معى 
الكلام معنى آخرء نحو قول ابن عبيد الله 
لابن وهب حين أصبح 2 للمعتضد, 
وكان الشاعر قد ساءّت أحواله: 
أبى دهرّنا إسعادنا في نفوسنا 

و امريطا ]د :الو لمعه 

فقد ضمُّن الشاعرٌ تهنئته لابن وهب 
شكواه من الزمن لإظهار سوء حاله بغية 
الحصول على نوال الممدوح. 


- في علم العغروض: هو: التدوير. 
انظر: التدوير 


الأدوات: 


راجع: أداة. 


أدوات الشعر: 

هي. عند ابن طباطبا (15م/ 
65" ه) ما يجب على الشاعر أن يعرفه 
كالعلم بالنحو والصرف والعروض والبلاغة 
والفنون الأدبيّة وأيام العرب وأنسابهم. 


افو نيس 

- من آطة الأساطير الفينيقيّة. ويقال إن 
اصل أسمه هو «أدوفي»» وحرف السين 
الأخير لاحقة يونانية. «وأدون» لقب فينيقيَ 
معنى السيّد. والنبيل. 

وأسطورة «أدونيس وعشتروت» هي من 
أعرق الأعاطن العامة ومقابها أن ادرييق 
كأ لها بالف عقد ار وس او 
مستراوكه راان "تادلة هنا بع لوق هن 
ذات يوم يصطاد في الغابات هاحمه خنزير 
7 وقتله. وكان ذلك. فيا يُروى. على 
مقربة من مغارة أفقا في جبال لبنان. ولشدة 
الأسى ركف عشاورت دما مكداز اها ترقت 
جراح أدونيس من دماء. وقد امتزجت 
الدماء بمياه النهر المتدذفق من مغارة أفقا إلى 
ساحل البحر. فاحمرت مياهه. وهي لذلك 
تحمر في كل عام, في الموعد الذي ضرع فيه 
أدونيسن؟ :رهق أوائل فصل الربيع. وكان 
الفينيقيون يقصدون النهر في تلك المناسبة, 
ويحيون ذكرى أدونيس وعشتروت, آملين 
عودتهها إلى الحياة. وقد اعتبروا أدونيس 
«نبع السعادة» و«الحياة المتجدّدة». وكانتٌ 
أسطورة أدوئيس موضوعاً لآثار شعرية وفنية 
على مر العصور. 

:الف الشاعر المرى والمفكر: للد 
علي أحمد سعيد. السوريٍّ المولد والمنشأء 


-/اا ل 


الآأديب 


اللبنانّ الإقامة. وأحد أقطاب الحركة 
الشعريّة الحديثة. من مؤلفاته: «قصائد 
الريح», و«أغاني مهيار 


اولى». «أوراق فى 


الدمشقي». 


للتوسع: 


- رشاد الموسوي: معلّمو معلّمي العالل. بيروت 
الاك 


الاديب: 

الأنسنان التصق: بالأذب: :ويغلب على 
هذا المصطلح اليوم معنى الكاتب عامة, 
والمنشى في حقل من حقول الإبداع القلميّء 
خاصة في الشعرء أو ذ في أيٍّ نوع من أنواع 
النثر. 

والأديب الحقّ إنسان يتصف بالمعاناة 
الشعوريّة المرهفة. وبالتجارب العقليّة 
المكتنزة, التي تختط له موقفاً من قضايا 
الإنسان والحضارة فق "الصزاع اناري 
وتوجّهاته. ويتصف إلى ذلك بالقدرة على 
التعبير عن موقفه بأساليب وأشكال لغوية 
متميّزة. وذات تأثير فني بليغ. بغض النظر 

عن النوع الأدبي. الذي يتوسله, والمذهب 
الف “الذي يتوخاهء وضول إلى غايته 
سيدا ازققد التكرق اق اقطابا: اليباة 


والمصير. 


ومن أوجز الصفات التي ينبغي أن تتوافر 
لقلم الأديب ثقافة عامة تضمن له مشاركة 
عميقة في حمل قطاعات الفكر والحياة, 
وتحدّد له موقفاً حي 3 مسار التطور 
الإنساني والحضاريٌ. فضلا عن إلمام دقيق 
بالمؤثّرات الفاعلة في الاختصاص الذي 
مارسه, انطلاقاً من ميدائه نحو الميادين 
المحيطة في بنية الفكر والحياة معاً. كا ينبغي 
أن تتوافر له ثقافة خاصة تضمن له عدة 
العمل التعبيري» أل لغوي مشرق» وفرادة 
أسلوبيّة ساطعة, وبنية شكلية فل ف إطار 
اختصاصه. ويجال تحركه وإبداعه. 

والأديب. بعد هذاء درجات. من حيث 
شمولية الموقف. وإنسانيّة التوجه. ومن 
حيث فرادة الفن التعبيريٌء وخصوصية 
الإبداع الأستلوي: 

راجع: الأدب. 


0 2 75 ع 7 
تأق بثلاثة أوجه: ظرفية, وفجائية, 


وتعليلية. 

أ- إذ الظرفيّة: تأني: 

١‏ - ظرفاً للزمان الماضى - وهو أغلب 
أعواها © .مضافاً إلى اللتملة. «ميعها ل 
السكون في محل نصب مفعولا فيه. نحو 
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إذا 


2 


00) 0 


«زرت صديقي إذ هو في بيته», ونحو: «حييت 
رفيقي د يعمل». (الجملة الاسميّة «هو في 
بيته» في المثال الأول. والفعلية لتقمل في 
الخال القان» ف ضفل نر يضاف الها وقد 
مها الضاق: ليهات إى الجملة دهت 
ويعوؤض منه بتنوين العوض. نحو الآية: 
«إفلولا إذا بلغت الحلقوم وأنتم حينئذ 
تنظرون» (الواقعة: +66-8). ونحو: 
رتك وكنت ساعتئذ خارج البيت» 
والتقدير: زرتك وكنتٌ ساعة زرتك خارج 
البيت. (تعرب «إذ» المنونة بالكسر في المثالين 
الأخيرين ظرف زمان مينيًا على السكون 
المقدر في حل جر بالإضافة). 

١‏ - مفعولا به. نحو الآية: «واذكروا 
إذْ كنتم قليلاً فكثركُم» (الأعراف: 41) 
والغالب على «إذ» الواقعة في أوائل قصص 
القرآن الكريم أن تكون متعولة :به الفغل 
دوف هدوم ادي 

#انض يرلا ين اللففوك بد اعون 1 
«واذكر في الكتاب مريمٌ إذِ انتبرت من 
أهلها مكاناً شرقياً4 (مريم: )1١‏ (مإذ»: 
ظرف مبني على السكون في محل نصب يدل 
اشتهال من «مريم». وقد حرّكت بالكسر منعاً 
من التقاء ساكنين). 

اجر تضاف اليب وذلاف. بعد مطاف يمن 
أسواة: لفقا تن تكو الا كين 


يومئدء 
2 


ساعتئذ, حينئذ, فالقسم الأول من التراكيب 
يُعربٌ ظرف زمان منصوباً بالفتحة الظاهرة, 
وتعرب «إذ» ظرف زمان مبنيًا على السكون 
في حل جر مضاف إليه. والتنوين فيها تنوين 
عوض. 

ب - إذ الفجائيّة: حرف مبقّ على 
السكون لا نحل له من الإعراب. يقع بعد 
الظرف «بينا» أو «بينما»» نحو «بينما أنا أكتبُ 
داوق فيكم 

ج - إذ التعليليّة: حرف للتعليل 
عل السكون لا حل 7 الإعراب. 
نحو: وطريت :يدا 9 مرق ): ومنهم من 
يعتبرها هنا ظرفاً. فلا تأت «إذ» عنده 
إذا: 

تكون: ظرفية, وتفسيرية. وفجائية. 

أ- إذا الظرفيّة: ظرف لا يستقبل 
من الزمان, من على السكون, مُتضمّن معنى 
الشرط('' غالبا!", خافض لشرطه”") 
القيس بن خفاف: 
استغن ما أغناك ربك بالغنى 

وإذا تصبّك خصاضةٌ فَتَجِمّلٍ 
(؟) قد تأتي: «إذا» الظرفية غير متضمُّنة معنى الشرط, 
نحو الآية: «إوالليل إذا يغثىء والنهار إذا تجى». 


(الليل: ,.)5-١‏ 1 
(؟) أي إن الجملة التي تقع بعده تر بإضافته إليها. 
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إذ 


5 


لاا ممم 0ك 


متعآق بجوابه. وتختصٌ بالدخول على الجملة 
الفعليّة ويكون الفعل بعدها مافثياً غالباً, أو 
مضارعاً. وقد اجتمعا في قول أبي ذؤيب: 
الحقى كن نهنا 
وإذا رذ إل قلسل شيم 
وإذا دخلت على اسم مرفوع, عل 
ضمير للغائب, عرب فاعلا لقعل دوف 
يفره الفعل الذي يليه. إذا كان هذا الفعل 
للمعلوم. كقول أب القاسم الشابي: 
إذا نالف توما أراذ الحيتا: 
قل يذ أن ستحيت الفعدر 
(«الشعب»: فاعل لفعل محذوف تقديره 
7 رأد». مرفوع بالضمة الظاهره) ٠‏ ونائباً 
للفاعل إذا كان هذا الفعل مبنيًا للمجهول, 
نحو: «إذا الطالبٌ لم يحُتَمْ يكرهٌ المدرسة» 
00 نائب فاعل لفعل محذوف 
ار مرفوع بالصعة الظاهرة). 
2 ل كان» إذا أق هذا الفعل بعدهاء 
نحو: «إذا الع كان نافد أتيت». 
(«المعلم»: اسم «كان» مرفوع بالضمة 
الظاهرة) أما إذا دخلت على ضمير للمتكلم 
أو للمكاط فان 6ةا المي يرت تركيداً 
للفاعل أو نائيه, نحو قول بششار بن برد: 
ذا ال نري نمرارا ضل: القدئ 


لقت وال ١الناس ‏ تصقى مشاريد 


تسعى * (طه 


(«أنتَ»: توكيد للضمير المستتر في الفعل 
«تشْرّبُ» المحذوف). 

ملحوظة: قد تزاد «ما» بعد «إذا» فلا 
تغير شيا نحو: «إذا ما زرتني أكرمتك». 

ب - إذا التفسيرية: حرف مبني 
على السكون لا حل له من الإعراب, يأتي 
في موضع «أيّ» التفسيرية في الجمل, وتختلف 
عنها في أن الفعل بعدها (بعد «إذا») لا 
يكون إلا للمخاطبء نحو: «استكتمته المي 
إذا طلبتٌ منه أن يستره». 

ع- إذا الفجاتية: عرب إن طرق 
زمانٍ مدا على السكون في حل نصب 
تقول اواك عزنا جا عل السكر لا 
حل له من الإعراب. وهي تختص بالدخول 
على الجملة الاسميّة. ولا تحتاج إلى جواب 
(كا هو الحال في «إذا» الشرطية). ولا تقع في 
ابتداء الكلامء وتلزمها الفاء الزائمة (أو 
الاستئنافيّة). والاسم المرفوع بعدها يعرب 
مبتدأء نحو الآية: 0 فإذا هي 
). ويكون خبر هذا المبتدأ 
إِمَا مذكوراً كا في الآية السابقة, أو لاوقا 
5 ودغلت الضف :فإذا الأستاده 


إذاً: 


ِ- ا 


إذما 


له من الإعراب. نحو: «للطلاب معلم 
ملنهي إذا برشدهم»..وتفيدا 

-١‏ التقوية والتوكيد. نحو قول 
الشاعر: 
فلو حَلْدَ الكرام إذاً حَلَدْنا ٍ 

ولو بُقي الكرام إذا قينا 

؟- معنى الشرط في الماضي. نحو الآية: 
«ولولا أن تَبَتَناكَ القذ كدت تكن إليهم 
شيئاً قليلاً, إذاً لأذقناك ضعف الحياة 
وضعف الممات. ثم لا تجدٌ لك علينا 
نصيراً» (الإسراء: 4/ا-هل). 

'"'- معنى الشرط في المستقيل. نحو 
قول الشاعر: 
ذا عا و وو انا 


الإذالة: 
راجع: التذييل. 


إذاما: 
لفقل عر جد كا 
الزائدة. (انظر: إذا الشرطية). نحو قول 
الشاعر: 
إذاما بدت ليل فكل أعين 
وإنْ هي ناجتني فكلي مسايعٌ 


إذذاك: 

رن من «إذ»» وهي ظرف زمان 
مبني على السكون في محل نصب مفعول فيه 
و«ذا» وهي اسم إشارة مبني على السكون في 
تمل رفم مبتدا (تخيره غالبا عذوق» والجبملة 
من المبتدا والخبر في محل جر بالإضافة) 
والكاف حرف خطاب مبني على الفتح لا 
محل له من الإعراب, نحو قول الشاعر: 


هل ترجِعنٌ ليال قد مَضَيْنَ لنا 
والعيش منقلبٌ إذذاك أفنانا 


(التقدير: إذذاك كائنٌ). 


اونا 

حرف شرط جازم للاستقبال مب على 
السكون لا محل له من الإعراب. نحو: «إذما 
تع بتقف» («تتعلم): فعل مضارع يجحزوم 
بالسكون, لأنه فعل الشرطء وفاعله ضمير 
مدا انه زعوي تقديره: أنت. تتعلم: فعل 
مضارع مجزوم بالسكون لأنه جواب الشرط, 
وفاعله ضمير مستتر فيه ميا تقديره: 
أنت. وجملة «تتثقف» لا حل ها من الإعراب 
لأنها جواب شرط جازم غير مقترن بالفاء أو 


«إذل»). 


-ا/١-‎ 


5 


إذن 


ري تي ب 


إذن: 

رق لعزي اسان 
وجزاء”". مبني على السكون لا حل له من 
الإعراب. ويُشترط كي تنصب الفعل 
المضارع بعدها أن تكون صدر جملة غير 
مرتبطة بما قبلها إعراباء وإن كانت مرتبطة 
بها معنى2. وأن يكون المضارع بعدها 
للاستقبال!*2. وألا يفصل بينها وبين الفعل 
إلا «لا» النافية, أو القسّم(", نحو قولك: 
دن لا أزورك» لمن قال لك: «سأسافر بعد 
ساعة». ونحو قول الشاعر: 
دن - والله - نرميهم بحرب 


تشيبٌ الطفل من قبل المشيب 


)١(‏ لأنه جواب لكلام. 
(؟) لأنه بخصص المضارع بالاستقبال. 
() لأن فيه معنى الشرط, وما بعده جواب مشروط با 
قبله. 
(4) فإذا كانت الجملة بعدها مرتبطة بما قبلها إعراباً. لا 
تنصبء نحو قول الشاعر: 
لئن جاد لي عبد العزيز مثلها 

وأمكنني منها إذأ لا أقيئها 

(م تعمل «إذن» لأنها ليست صدر جملتها). 

() فإن كان للحال. لم تنصب «إذن», نحو: «أنتَ 
صادق. - إذنْ تقول الحقيقة» (م تنصب «إذن» لأن 
الفعل «تقول» يدل على الحال). 
(5) فإذا فُصل بينها وبين الفعل المضارع بغير القسم, 
أو «لا». لا تنصبء. نحو قولك: «إذن فقد 2 المطر» 
جواباً لمن قال لك: «الساء مليّدةٌ بالغيوم». 


ملحوظات: -١‏ إذا سبقت «إذن» 
بالواو أو الفاء العاطفتين2. جاز إعالا 
وإهاهاء وقد قرئت الآية: #وإن كادوا 
لِيسْتفرٌونك من الأرض ليُخرجوك منها, 
وإذاً لا يلبشوا خلاقك إلا قليلاً» 
(الإسراء: 97) بنصب المضارع «يلبئوا»» 
وبرفعه «يلبثون». 

؟ - أجاز بعض النحاة الفصل بين 
«إذن» العاملة والفعل المضارع بالنداء. نحو 
«إذنءيا زيد تنجحّ» أو بالظرفء نحو: «إذن» 
يوم الجمعة. أزورك»: أو بالجار والمجرورء 
نحو: «إذن بالجد تنجح». ش 

عات كتب: مسظل: اللغويين' القنداف 
«إذن» بالنون سواءٌ اكانت ناصبة ام حرف 
جواب غير عامل. ومنهم من يكتبها بالنون 
إن كانت ناصبة, وبالألف: «إذا» إذا كانت 
مهملة. أمَا رسمها في المصحف فهو بالألف 
عاملة وغير عاملة. 


ارى: 
فعل مضارع للظن مدر للمجهولء غير 
يايو بيكوق. طافيه فاغلة” لأنه. ملازم 
للمجهول: نحو قولٍ أبي تام الطائي: 
وطن ِسَلمى الي أبعي جنا 
ا كك 0ك 
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ارا 


الوالله 
لا 
همه )أ 


(«أراها»: فعل مضارع للمجهول مرفوع 
بالضمة المقدّرة على الألف للتعذر. وفاعله 
ركست فيد وجر يا قد يو | ناك وها 
ضمير متصل مبني على السكون في بحل 
نصب مفعول به)), ونحو: «كنتٌ 4 زيداً 
شاباً, فإذا هو كهل» («زيدأ»؛ مفعول به 
أول. «شاب»: مفعول به ثان). 


ارى: 

تأتي: 

-١‏ تمل اضيا «مشاري ار يعضت 
ثلاثة مفاعيل. أصل الأول اسم ظاهر أو 
ضمير. والثاني والثالث مبتدأ وخبر, نحو: 
«أريتٌ التلميذٌ الفرض مرتباً» ونحو الآية: 
«كذلك يريم الله أعماظم عَسَراتٍ 
عليهم* (البقرة: )١717/‏ (المفعول به الأول: 
هم في «يرمهم». والثاني: أعماطم, والثالثك: 
حسرات). وقد تسد فأن» وما بعدها مسد 
لمفعولين الثاني والثالت: توه «أريت لعل 
8 صديقي مهدب (المصدر المؤؤل من اك 
صديقي مَهذت) سبل مسد المفعولين: الثاني 
والثالث). وانظر: أعلم وأرى وأخواتهما. 


؟- فعال مشاوها (ماضيه «رأى») 


ينصب مل به واحدا وتسمى أرى 


البصرية, نحو: «أرى الطفل يتسلق شجرة». 


اعد ود سارعا (ماشية د را افا 
ينصب مفعولين أصلهما مبتدأ وخير- 
وتسم أرى القلبية - نحو: «أرى الجهل 
ده («الجهل»: مفعول به أوْل منصوب 
بالفتحة. «مذلَة»: مفعول به ثان منصوب 
بالفتحة). ْ 


أراكوز, الدمية المتحركة: 

هي را انا أو حيوانا أو شيئاً 
وتعرض على سرح 55 أو مع غيرهاء 
ورك لتؤدي دوراً في مترحية أو.تمئيلية 1 
قصة تكون غايتها الترفيه والموعظة. وقد 
انتشرت مؤحْرا مسلسلات الدمى المتحركة 
التقارا مايه . 


رَأَيْتَكَ: 

معقه أخشيرق, رضمو أرانتكننا 
وأرأَيتَكم... معنى: أخبراني وأخبروني.... وهو 
لفظ مركب من الطمزة وهي حرف استفهام 
ا ع عن القع انس لد 
الإعراب. والفعل الماضي: رأى. 
و «التأء» وهي ضمير مبني على الفتح في 
محل رفع فاعل, والكاف. وهي حرف 
للخطاب مق على الفتح لا حل له من 
الإعراب. وقد تحذف ههمزة الفعل فيقال: 
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أريتك, ومنه قول الشاعر: 
اريقف إن ننفت كلم بيع 
التشوو.عتل شب التمكياء 
وهي إِما من (رانت» بمعق «عرفت» أو 
وأبضرت» فتنصب 00 به تعدا 
(الكاف)., وتكون الجملة الاستفهامية بعدها 
استئنافية لا حل لها من الإعرابء وإمًا بعنى 
وعلمت» فتنصن: مفعولن: 9ب الكناف. 
؟ - الجملة الاستفهامية التي بعدها. 


إزباً إرباً: 

اف عضرا عقوا برت راربا الاوك 
حالاً منصوبة بالفتحة الظاهرة, وتعرب 
وإزبأه الثانية توكيدا منصويا بالفتحةه اتخو: 


005 عا ىا كاج ك2 
«مزفت الو حشر إربا إربا». 
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أربع: 

عددٌ أحكامه واستعاله مثل «ثلاث». 
(انظر: ثلاث). نحو: «نجح أربع طالبات» 
(«طالبات»: مضاف إليه حرور بالكسرة 
الظاهرة). 


عدد مركب» أحكامه و ستعماله مثل 


«ثلاث عشرة». (انظر: ثلاث عشرة), نحو 
«احترقت أربع عَشْرَةَ 10 


أربع وأربعون - أربع وتسعون - 
أربع وثلاثون - أربع وثهمانون - 
أربع وخمسون - أربع وسبعون - 
أربع وستون - أربع وعشرون: 
مثل «ثلاث وأرنعون» في الأحكام 
والأيقع لبه زانظ رو ثلا وا هوق نحو: 
«نجححّ أربع ون عا لبن 1 إكافنات 


2 


أربعا وعشرين الس و 50 بأربع 
وثلاثين لدت 


اربعة: 
.عددٌ أحكامه واستعاله مثل «ثلاثة». 
(انظر: ثلاثة), نحو: إشاهت أربعة جبال ». 


أَربَعَةَ عثشر: 
مداه لني عر وال كر 
«ثلاثة عَشسر». (انظر: ثلاثة عَشسَ)ء نحو: «فاز 


اربعة واربعون- اربعة 


ا - 


وتستعون > أربعة :وثلاتون- 
أربعة وثمانون- أربعة 
وخمسون - أربعة وسبعون- 
أربعة وستون - أربعة وعشرون: 

مثل «ثلاثة وأزبعوق)» في الأحكام 
والاستعمال. (انظر: ثلاثة وأربعون), نحو 
«نجح أربعة وأربعون طالباً», 587 ريع 
وخمسين تلعية از 0 بأر بع وعشرين 
تلميذأ». 


أربعون: 

اسم من ألفاظ العقود. يرفع بالواوى 
وينصب ويجر بالياء. لأنه ملحق بجمع المذكر 
السالء ويعرب حسب موقعه في الجملة, 
ومعدوده ينصب على التمييز نحو: «نجحّ 
أربعون طالبأ» («أربعون»: فاعل «نجح» 
مقع خالوان لأده ملق جيم التدكر 
السام. وطالبا»: مي متغضورب بالفتحة 
ان را 
(«أربعين»: مفعول به منصوب بالياء لأنه 
ملحق بجمع المذكر السالم. «كرسيّا»: تييز 
متضوب: -بالفشعة الطافزة ).. وتحؤة روطت 
بأزيعين مصتعا» («أر بعين»: اسم يجحرور بالياء 
لأند ملحق بجمع المذكر السالم. «مصنعا» 
قييز منصوب بالفتحة الظاهرة). 


الظاهرة), ونحو: «اشاكريت 


ءِ 


أربعين: 
هي «أر بعون» في حالتي التصب والجر. 


راجع: أرتعوانة: 


0 

في الخطابة, استغلاق الكلام على 
الطيب. فيعجز عن الإبانة والإفصاح. 
قزل نك حل للب الققان عله 
الكلام. 


الارتجاع الفني: 
راجع: الخطف الفني. 


00 
لمر والخخطابة. الإنشاء أو 
الإلقاء دون تهيؤ سابق. نقول: ارتجل فلان 
خط ألقاها دون إعداد سابق ويرادفه 


ارتد: 
١‏ - فعلاً ماضياً ناقصاً يرفع المبتداً 
وينصب الخير, إذا كانت ععنى «صار». نحو 
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الأرتقيّات 


الآية: «ألقاهُ على وجهه فارتدٌ بصيراً» 
(يوسف: 18) («ارتدٌ: فعل ماض. ناقص 
مب على الفتح الظاهر, واسمه ضمير مستتر 
فيه جوازاً تقديره: هو. ا ا خبر «ارتدٌ» 
منصوب بالفتحة الظاهرة). 

اج يل انا إذا لم تكن بعنى «صار». 
نحو: «ارتدٌ الجراد عن أرضنا» («الجراد»: 
فاعل «ارتدّ» مرفوع بالضمة). 


وتنتهي بحرف من الحروف الهجائية 
المتسلسلة, يضمها ديوان «درَرٌ النحور» 
لصفي الدين الحل (31797- ١0/اها/‏ 
١1759 -‏ م). نظمها مادا املك 
المنصور الأرتقي. أمير الدولة الأرتقيّة في 
ماردين, التي أقام فيها ردحاً من الزمن. قبل 
أن يرحل إلى مصر. ويمدح فيها السلطان 
الناصر بن قلاوون. 


الإرجاز: 
هو نظم الرَّجَن أحدٍ بحور الشعر 
العربيّة. والمسمى حمار الشعر لكثرة 


جروازاته, وسهولة نظمه. (راجع: بجر 


الرجز). 


الأرجوزة: 

قصيدة تنظم على بحر الرّجزء يكون كل 
بيت فيها, غالباً على قافية واحدة 056 
وعدا كلنة عن افيه البيق «التال» وقد 
أمحكديق الأراهيه أنظرا الشؤولة نظهها 
بفعل كثرة جوازات البّحر الرجز وتيسر 
القوافي المزدوجة في العربية. في نظم العلوم 
والفنون وقواعد اللغة (متل. ألفية ابن 


مالك). راجع: بحر الرجز. 


الإرداف: 
هو. في علم البيان» أن يعبر المتكلم عن 
معنى. لا بلفظه الموضوع له. ولا بدلالة 
الإشارة إليه. بل بلفظ يرادفه. نحو قول 
البعوي: 
فارعرنه أغترق: فأعلك: ليا 
يديت يكون: :الل ١و‏ الرعب والحقد 
أي: أَصَلّ تصلها في قلب خصمه. دون 
أن يذكر القلب. بل عبر عنه بمكان اللب 
والرعب والحقد. وهي كلمات مرادفة للقلب. 
ويختلف الإرداف عن الكناية في أنه 
يُستخدم مرادفاً للمعتى المقصود؛ أمّا الكناية 
فتستخدم معنى يلازم المعنى المقصود.ء فلو 
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الإرصاد 


قلت مكثياً: فلان كثير الرماد. فإنّ كثرة 
الرماد تلازم كثرة الطبخ. وهذه يلازمها 
الكرم. أمَا اللب والرعب والحقد. في البيت 
الشعري السابق. فترادف القلب وهو المعنى 
المقضوذ. 


لون 
الإرداف الخلفيٌ: 
هو تناقض ظاهري بين عبارتين لإثارة 
الإعيسات: إى السحرية مو قولات: 


«صديقان لدودان». 


إرسال المَثل: 
هوء في علم البديع. أن يضع المتكلم في 
كلامه حكمة تجري محرى المثل. نحو قول 
النبي كلِ: «لا يلدَغ المؤمن من بحر 
مرتين», ويكون. في الشعر. في بعض البيت, 
لال السك كلم مكو فلن قاض 
إذا أنت 0 تكرت هزاراً عل القدن 
ظَمِئت. وأيُّ الناس, تضفو مشاريّ 


أَرستقٌراطيّة: 

هي. في الأصل, حكم اللخيةمن الشعب 
المممدة بالمرقة والتضائل لكا سيعت 
تعني. منذ القرن الثامن عشر. الطبقة 


المختصة بالامتيازات المادّية. لا بالمناقب 
الحميدة. 

وهيء في الأدب والفن. عناية 
بالوشوعات المرقة التعيدة عن انا 
الناس ومشاكلهم. 


إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب: 

كتاب أدبي لياقوت الحموي (1799 م / 
ه) يرجه فيد اللأدباء- ويعرف هذا 
الكتاب أيضاً ب «معجم الأدباء» و«طبقات 
الأدباء». 


الإرصاد: 
هو. في علم البديع, أن يُذَكر قبل 
الفاصلة من الفقرة» أو القافية من البيت, ما 
يدل عليها إذا غرف الرّويء نحو قول 
الشاعر: ْ 
ولفد تشكو ف أتيتهنا 
فعندما ذكر الشاعر أنه لا يفهمها عندما 
تشكو. وذكر أنه يشكوء وضع السامع في 
حالة إرصاد. أي ترقب لما سيقوله, وتوقع 
كلمة: تفهمني. ومنه الآية: «وما كان الله 
ليظلمهم. ولكن كانوا أنفسَهم يظلمون» 
(العنكبوت: .)1١‏ 
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ارضون. ارضون 


ءَ عم 
أرَضون, أَرضون: 

عدو ارش وان ابلق بف ادر 
السام. يُرفع بالواو ويُنصب ويجر بالياء, 
نحو: «لله الأرضون وما عليها». ونحو: 
واشاريك :الا سكن أمعاماة: 


ارغة: 

لغة أو طجة لا يفهمها الجمهور مكونة 
م مقردات خاصة تواضع على استعاها فئة 
من الناس ضمن مجتمع أكبرء إما لكونهم 
يعيشون حياة مغلقة (كحياة تلاميذ صف أو 
متدرنسة) أو الأخ عطلهم ١‏ يخرضن عليهم 
السريّة التامة (مثل النشالين وقطاع الطرق 
الذين كانوا أول من استعملها). 


الأرقط: 
راجع: الرقطاء. 


اركان الآادب: 
راجع: دعائم الأدب. 


أركان الاستعارة: 
راجع: الاستعارة .)١(‏ 


أركان البيت الشعريٌ: 
هي تفعيلاته. راجع: التفعيلة. 


أركان التشبيه: 
راجع: التشبيه .)١(‏ 


أركان الشعر: 
هى موضوعاته, وفئونه, وأيوائة: وأنواعه. 


رأجع: الأنواع الأدبية. 


إرون: 

جمع «إرّة» بعنى: النار أو موضعهاء اسم 
مُلحق بجمع المذكر السالم. يُرفع بالواف 
ويُنصب ويججر بالياء. 


يه 


اك 


. عرع م ع عومء 
لغة في ارايتك. انظر: ارايتك. 


إزاء: 

ظرف مكان يعنى: «مقابل» منصوب 
بالندجة الطامم حر حلت إراء 
الخطيب». 
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الازدواج: 
- هو. في علوم اللغة. المشاكلة بين 
لفظين بالإبدال في حروف أحدهماء ويسمى 
أيضاً المزاوجة, نحو: «ليسر جِعنٌ مأزوواة 
غير جاجتوزاكة فأصل «مأزورات»: 
مزؤوزاة: البووك مها كله للها جرت 
- المزاوجة. راجع: المزاوجة. 


ازدواجيّة اللغة: 

هي وجود لغتين مختلفتين (أو من جَدّرين 
تلفق ): عند عه مام كرود اللفتينه 
الأرسية“والغريية حك ارين" رادو !د 
والإنكليزية عند بعض النود. وهي بهذا 
المعنى تقابل المصطلح الفرنسي ء«ونومنازه. 
ومنهم من يستخدم هذا المصطلح قاصداً به 
«ثنائية اللغة» 6:ههماوزط. راجع: ثنائيّة اللغة. 


الأزهريٌ: 

لقب اللغوي محمد بن أحمد (181م / 
30٠٠‏ ه) صاحب «تهذيب اللغة» وهو معجم 
من آميات العاهه الغرية»:ولين خالد بزل 
عبدالله (499١م/‏ 06٠15ه)‏ صاحب 
«المقدمة الأزهرية في علم العربيّة» و«قرين 
الطلاب في صناعة الإعراب». 


الأساليب البلاغيّة 


إسء؛ إس: 
اسم صوت لزجر الغنم مبني لا حل له 
من الإعراب. 


أول معجم لغويّ مرتب ترتيباً ألفبائيًا. 
يحتوي على التعابير البليغة لدى العرب. 
وضعه الزمخشري (غ١1ام/‏ لله ه). 


الأساليب البلاغيّة: 

هي مختلف الطرائق التقنية التي يعتمدها 
الكاتب وصولا إلى التعبير الجاليّ عن 
أفكاره وأحاسيسه. وهي في علم البلاغة 
العربية تندرج في إطار علم المعاني» وعلم 
البيان. وعلم البديع. 

تعلم' العان. وكن ‏ الكانا عرن معرفة 
اجوال الكلام العربي التي بها يطابق مقتضى 
الحال الداعية إليه. 

وعلم البيان يمكنه من معرفة مختلف 
الصور التي يمكن أن يُؤْدّى بها المعنى الواحد. 
واختيار أكثرها دلالة. وأوفرها جمالاً بحسب 
مقتضى الحال وقدرة الأديب على الإبداع. 

وعلم البديع يمكنه من معرفة التقنيات 
اللفظيّة والمعنوية التي يزداد بها الكلام رونقا 


4/4 


الأسباب والأوتاد 


وك ينه انكل مامه البياية 
واللغوية. 


الأسباب والأوتاد: 
الوخدات: الضوتية الى تتكون متها 
التفعيلات, وتنقسم إلى: 


كلمة لاتينية مغسورعمو8 معناها: الآمل, 
وهي اسم لغة مصنوعة وضعها الطبيب 
اليولوني لودفيج زامنهبوف عاذ#لنسآ 
؛مطمعسة2 (1805م -15377م) في أخريات 
القرن الماضي لتكون لغة عالميّة واستحدثها 


والفرنسيّة والألمانيّة. وقد اتخدت أداة 
للتفاهم في غذة مز فراكه :دولك وأوضف 
عصبة الأمم المتحدة عام ١111م‏ بتعليمها 
5 المدارس والمعاهد. وأعادت منظمة 
اليونسكو التوصية نفسها عام .١1100‏ يبلغ 
عدد المتكلمين بها الآن بضعة ملايين. وفي 
العام حوالي مئة صحيفة ويحلة له 
اللغة. 


كلمة تُعرب حسب موقعها في الجملة, 
فإذا دلت على الزمانء دصح أن انطع امامتها 
«في» كانت طرف لعجو زا رت الأسبوع 
الماضي» («الأسبوع»ٍ ظرف زمان عوك 
بالففحة الظاهزة. متملق بالفعل «تروحت»: 
«الماضي»: نعت منصوب بالفتحة الظاهرة). 
وفيا عدا ذلك رب السب جرههاي 
الجملةء' تكو «تمظى الأسبوع الأخير فن 
السنة» («الأسبوع»: فاعل مرفوع المت 
سوب (أنشيت: أسينوعتا :و" اللدرنن)» 
(«أسبوعا» مفعول به منصوب بالفتحة), 


0 1 
ونحو: «مرصت في الاسبوع الماضي». 


راجع: علم الجمال. 
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الاستثناء 


الاستتئناف: 

هو الابتداء بجملة بعد قطعها عا سبقها 
وعن حكمها الإعرابي. وحرفا الاستئناف 
هما: الواو. والفاء. انظرهماء وانظر: الجملة 
الاستئنافية. 


الاستئنافية: 
راجع «الجملة الاستئنافيّة» في «الجمل 
التي لا محل ها من الإعراب». 


الاستبدال: 

- في علم اللفة: عملية تقضي 
استبدال مقطع لغوي بمقطع لغوي آخر 
شانن توملة سة يعي أن هله الأخارة 
تبقى مقبولة دلالياً رتمتؤيا. وبحيث أن تغيير 
الدالات يقود إلى تغيير في المدلولات. مثال: 
يتم الاستبدال بين (د) و(ج) في «دار» 
و«جار». وبين «درس» و«نسخ» في «درس 


ابني درسه» الخ. 


- في البلاغة: إحلال صفة أو اسم 
وظيفة أو لقب مكان اسم العلم. أو هو 
استعبال. اسم عَلَم للتعبير .عن" فكرة عامة, 
نحو استعمال كلمة «الفاروق» بدل «عمر بن 
الخنطاب». ونحو إطلاق عبارة «عنتر زمانه» 


على من اشتهر بالقوة والشجاعة. 


الاستبطاء: 


هو وجود الشيء بطيئاء وهو من معاني 
الاستفهام. راجع: الاستفهام. 


الاستتتباع: 
هو في علم البديع. أن يذكر القائل, 
معنى ثم يتبعه بمعنى آخر يفيد زيادة المعنى 
الأول. وأكثر ما يكون في المدح. نحو قول 
الي: 
نبت من الأعمارٍ مأ لو خرية 
ست الدُنيا بأئك خالسد 
فقد مدح الشاعر ع بالمخافة 
واستتيع ذلك بأنْه لو خَلُّد لكانت الدنيا 


هنيئة سعيدة. 


الاستثناء: 


١‏ - تعريفه: هو إخراج الاسم الواقع 
بعد أداة الاستثناء من حكم ما قبلها. مثل: 
«جاء التلاميذ إلا سمي رأ». 

" - عناصره: تتكوّن جملة الاستثناء 
من عناصر ثلاثة, هي على التوالي: المستثق 
منهء وأداة الاستثناء. والمستثتى, نحو: «نام 
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الأطفال إلا هندا». 

لاب أدواتة: أدؤات الأسساء أربعة 
أنواع: 

3ت وا هوه نالا 

8ت فلاى هناء «ليسن6) .ولا يكون): 

- أدوات تتردد بين الفعل والاسمء 
وهي: خلاء وحاشاء وعدا. 

- اسبان هما: «غير». و«سوى»'") 

ع - أنواعه: الاستثناء أنواع منها: 

١‏ - الاستثناء التام. وهو ما دذكر فيه 
الفوق عر «ركب الطلاب الطائرة 
إلا زيدأ». 

؟ - الاستثناء المفرّغ. وهو ما خحذف 
منه المستثنى منه, ويكون فيه الاستثناء غير 
موجبء مثل: «ما يكتم السرّ إلا الأصدقاء». 
والتقدير: «ما يكتم من الناس السرم إلا 
الأصدقاء». 

© - الاستثناء الموجب أي غير المنفيّ 
بأحد أدوات النفي وشبهها'", كقوله تعالى: 


)١(‏ «سوى»: يقال فيها: «سوى» كدرضى». و«شوى» 
ك «هدى». و«سواء» ك «اسماء»ء و«سواء» ك «بناء»» 
)١(‏ شبه النفي هو: النبي» كقوله تعالى: #ولا تجاد لوا 
أهل الكتاب إلا بالتي هي أحسن 4 (العنكبوت :56 
0 الإنكاري, 8 0 #فهل لد إلا 
التوبيخي» نحو: د حقوق الناس ا 


«إفشربوا منه إلا قليلا منهم» (البقرة: 
. وفي الاستثناء الموجب التام يجب 

وت “الارونار: ين الرحية:. وهن .نا 
تضمّنت جلته النفي”" أو شبهه. مثل: «ما 
رسب سوى زيد». 

ه- الاستثناء المتصلء وهو ما كان فيه 
المستئق ا من المستئق منه. مثل: 
وعاطة الله قر ]لذ أكشامة: 

5 - الاستثناء المنقطع, وهو ما لم يكن 
انق :بعطا من. المستتى. مندا.. كقوله 
تعالى: «ولاا يسمعون فيها لغواً إلا سلاماً» 
(مريم: 17) ومثل: «حضر الأساتذة إلا 
سياراتهم». 

06- أحكام المستثنى ب دإلا»: إذا 
كانت الأداة «إلا»» فللمستثنى أحكام ثلاثة: 

-١‏ إذا كان الاستثناء تاماء موجيا, 
يجب نصب المستننى. مثل: «حفظت الدروسّ 


(") النفي يكون لفظياً أو معنوياً. فاللفظي هو ما 
تضمّن أحد أحرف النفي. نحو: «ما نجح إلا زيذ», 
والمعنوي زه يفهم من من المعنى. كقوله تعالى: «إيأبي الله 
إلا أن د يتم م نوره# (التوبة: ضاة («يأبى» أي لا يريدء 
معناه النفي)» ومثل: «قَلٌ رجِلٌ يكذب». 

(4) ومع ذلك. يكون هناك نوع من الاتصال المعنويّ 
بينهياء لذلك يصح في كل استثناء منقطع وقوع الحرف 
«لكن» (الساكن النون أو مشددها) موقع أداة الاستثناء. 
ولا يجوز في الاستثناء المنقطع أن نكون أداته فعلا. 


يت 


الاستثناء 


إل رسا وانقدا: وذلك سواء تقدم المستثئنى 
منه كالئل السابق, أو تأحر تع وعيكلة 
التدرسا راكذا التوري »> 

١‏ - إذا كان الاستثناء تامّاء غير 
موجب (أي منفي). يجوز نصب المستثنى. أو 
ضبطه حسب حركة المستئق منه, وإعرابه 
بدلا من مكل ونا حلفت المباروق ال 
وعدا و0 

٠"‏ - إذا كان الاستثناء مفرّغا. يُعرب ما 
كد الخ سي ااا الاين نا 
مثل: «ما أخطأ إل سمي(" '. ومثل: «ما 
سيت إلا المتكلنيقة! '': ومكل الت 
إلا على الفصحاء»©». 

5- حالات المستثى بتكرار'«إلا»: 
تتكرر «إلا» لغرض لفظيّ أو معنوي. 
تكرار «إلآ» لفظاً: 

تتكرّر «إلا» لفظاً إما: 

١‏ - للتوكيد اللفظيّ المحضء وذلك إذا 
0 ] 


)0( وو حدا»: (بالخصب) مستئى منصوب. «واحد»: 
(بالرفع) بدل من «المتبارون» مرفوع. 

(؟) «سمير»: فاعل «أخطأ» كأ 
وطي, هناء حرف حصر. 
0 #المكلمييه يسول ني الل مادم موف 
بالياء لأنه جمع مذكر سام. 

(4) «الفصحاء» اسم يحرور ب «على». 

(6) دون غيرها من حروف العطف. 


كان «إلآ» غير موجودة, 


والمستثنى يكون بسبب العطف لا بسبب 
تكزار«إلاهه مثل:««أحبٌ ركوب السبارة إلا 
الكبيرة وإلا الشاحنت7) 

١‏ - وإمًا للتكرار المحض. فيكون 
الأقن. ستدى] اناد يا باينا دوه 
اعتبار«إلا»”", مثل: «جاءَ القومُ إلا علي إلا 
ابنَ أبي طالب»)0. 


تكرار «إلآ» معى 


كر «إلا» ا (أي لاستثناء جديد), 
ويكون لحكم المستثنى بعدها مسائل عدة: 

-١‏ إذا كان الاستثناء تامًا موجباً 
فالمستثنيات بعد «إلل» كلها منصوبة. مثل: 
«ظهرت الكواكب إلا الزهرة إل المري»!9. 

؟ - إذا كان الاستثناء تامًا غير موجب 
يجب نصب المستثنيات المتقدّمة على المستثنى 
منه. مثل: «ما ظهرت - إلا الزهرةً إلا 
المريخ - الكواكبٌ». أما إذا تأخرت, 
قالاول. هنا ديكون متصويا أن بدلا من 
(1) «الشاحنة»: معطوف على «الكبيرة» بسبب العطف 
لا بسبب «إلا» المكرّرة التي لا يستفاد متها إلا معناها, 
ونعرب «إلا» الثانية حرفاً زائداً للتوكيد. 
68 أي كأنها غير موجودهة. 
(8) «إلا» الثانية أفادت توكيدا لفظيا للأولى, ولا تأثير 
ها في إعراب الكلمة, فكأنها غير موجودة. «علياً» هو 
نفسه «ابن أبي طالب». لذلك ان «ابن» بدل كل من 
المستثنى منه «عليا». 


(9) «الزهرة» مستثنى منصوبء ومثلها «المريخ» بعد 
«الا» الثانية. 
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الاستثناء 


- 


المستثنى منه. مثل: «ما ظهرت الكواكبٌ إلا 
الزهرة إلا المريتّ»07) ' 

- إذا كان الاستثناء مفرغاء وجب في 
المستثنى الأول أن يخضع لحكم العامل قبل 
«إلا». وتنصب المستثنيات الباقية. مثل: «ما 
طبِحْتٌ إلآ سمكة إلا خضراً إلا لحأ" 
تع اونا عا" إلا متسر إلة دياه 
(«سمير» فاعل «جاء»... 
منصوب...). 

7 - حكم المستثى بعد «غير»: إن 
كلمة «غير» هي في الأصل نعت لنكرة أو 
لشبهها(". مثل: «جاء بحل غير علي». 
ومثل قوله تعالى: «اهدنا الصراط 
المستقيم. صراطً الذين أنعمت عليهم غير 
المغضوب عليهم» (الفاتحة: 1 - 1). وقد 
و مبتدأ كقول الشاعر: 
وغيرٌ تفي يأمر الناس بالتقى 

طبيبٌ يداوي الناس وهو عليل 
أو بحم ا للا حال الناسهة. سول 
الشاعر: 


«حمدا». مستئق 


)١(‏ «الزهرة»: المستثتى الأول منصوب على الاستثناء, 
أو مرفوع على أنه بدل من المستثنى منه «الكواكبّ». أمًا 
المستثنى الثاني «المريخ» فهو منصوب على الاستثناء. 
(؟) «سمكة»: مفعول به للفعل «طبخ». «خضرا»: 
مستثئى منصوب. «لحأ»: مستئى منصوب. 


() شبه النكرة هو المعرفة التي يراد منها الجنس. 


وهل نفع الفيان تمن وجويلهم 
إذا كانت الأعمالٌ غير جسان 


وتقع فاعلا: مثل: «جاء غير سين 
ومفعولاً به. مثل: «ما سمعت غير سمير» 
ونائب فاعلء مثل: سمع غير صوت». 

آم اذا اسملت «غير» ف الانساءة 
فإنّ المستثنى بعدها ير بإضافته إليها, 
ويكون إعرابها: 

-١‏ النصب عل الاستثناء. وذلك إذا 
عا الانسناء تان" متويعباء : مقتل :اقرخ 
المتبارون غير سمير». 

وت مار هانق الاستتناف اد 
اتباعها للمستثنى منه إذا كان الاستثناء تامًا 
غير موجبء مثل: وا حنقك الآمال غير 


٠”‏ - في الاستثناء المفرّغ 5 «غير» 
بحسب العامل قبلها؛ فقد تكون فاعلا أو 
مفعولا به أو بجروراء مثل: «ما أسر غير 
المتسابق» ومثل: «سمعت غير عصفور 
يشدو». «ما سمت على غير سعيد». وما 
يجري على «غير» من إعراب يجري على 
«سوى» ويكون ما بعدها مجروراً بإضافته 
إليها. 


(8) «غير» (بالرفع) بدل من «الأمال». وبالنصب 
مستثئى منصوب. وهي في الحالتين مضاف» و«بعضها» 
مضاف إليه. 
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الاستثناء 
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6- المستثنى بعد «ليس» وملا 
يكون»: المستئنى بعدها واجب النصب على 
أنه خبر لما. أما اسمهما فهو ضمير مستتر 
يعود إلى المعنى السابق. وجملة الفعل الناسخ 
في حل نصب حالء أو استثنافية. والاستثناء 
معهنا يكرن اثامال امات نوع د غير 
موجب, مثل: «حصدت القمح ليس قمح 
حقل)07. 

و- المستثى بالأدوات التي تكون 
أفعالا وتخروفناء الأدرات: الترتدة انين 
الحروف والأفعال ثلاثة: عدا- خلا- 
حاشا (وكلها بمعنى: جاوز). والاستثناء معها 
عي أن يكوة : تاماب “منصلا وهي أفعال 
ماضوية جامدة إذا تقدّمتها «ما» المصدرية, 
حو راحب النراء ناخد العو أن 
إذا لم تتقدمها «ما» المصدرية. فيجوز 
اعتبارها أفعالا ماضويّة, فيُتصب المستثق 


"آي تععلاث عروايت القمع حون مورت قال 
واحد. «قمح»: خبر «ليس» منصوب بالفتحة. واسم 
«ليس» ضمير مستتر وجوباً على خلاف الأصل تقديره: 
هو. والجملة في حل نصب حال أو استئنافية. 

(؟) «ما» مصدريّة. «خلا»: فعل ماض جامد, فاعله 
ضمير مستقر وجوباً على خلاف الأصل تقديره هو 
«البخلاء»: مفعول به «الجملة من الفعل والفاعل 
والمفعول به في يحل نصب حال أو ظرف. والتقدير: 


محاوزين البخلاء. أو وقت محاوزتهم. أو تكون الجملة 


استئنافية لا محل لا من الإعراب. 


بعدها. ىا في المثل السابق. ويجوز اعتبارها 
عووف ع 1 الك بعدهاء والجار 
متتعلق...بالقعلدل: واعث الفلا جل 
السفهاي» 

٠‏ - ملحوظة: تفترق «حاشا» عن 
غيرها في أنها غير مقتصرة على الاستثناء 
وإغا هي على ثلاثة أوجه: 

-١‏ للاستثناء. فتكون فعلاً ماضياً 
عا ام يقدها تتسورت نهاء أو تكو 

فتجرٌ المستئنى كالأمثلة السابقة. 
عاض متعدٍ متصرّف بعنى 
اك زه قافن أملاك معلمي من 
لم71 

- للتيد : 1 خاها قم ار 
أو «حاش 


حرف جر 


5 - فعل 


وحاضس ه10) الله( أو: 


(:؟) «حاشيت»: فعل وفاعل. «أملاك»: مفعول به وهو 
مضاف. «معلمي»: مضاف إليه... ودحاشى» عندما تكون 
فعلاً متصرّفاً فإن ألنها الأخيرة تكتب بصورة الياء. أما 
في النوعين الآخرين فتكتب ألفاً «حاشا». 

(8) أي تنزيه ما بعدها من العيب. فتكون منصوبة 
باعتبارها مفعول مطلقاً لنعل حذوف من معناه, وتقديره: 
أنه تنزيهاً. 

(0) «حاشأ»: مفعول مطلق لفعل محذوف تقديره: أنرٌه. 
«لله»: جار وجرور. والجار متعلق بالفعل المحذوف. 
(1) «حاش»: مفعول مطلق... «لله»: جار ورور. 
والجار متعلق بالفعل المحذوف. 

(9) «حاش»: مفعول مطلق... وهو مضاف. «الله»: اسم 
الجلالة مضاف إليه. 
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استحال 


«حاشا الله». 


استحال: 

تأقي: 

25 جيل ناضا باقها رفع" المدها 
وينصب الخبر. إذا كانت بعنى: صارء نحو: 
واسشنان المنض دان( واستجال»: عل 
ماض ناقص مبني على الفتح الظاهر. 
«الخشبٌ»: اسم «استحال» مرفوع بالضمة 
الظاهرة. «فح)»: خبر «استحال» منصوب 
بالفتحة الظاهرة): وانظره كان. وأنخواتها. 

؟ - فعلا تاماه إذا لم تكن بمعنى «صار», 
تدره: واتكعالت: الضالحة يق زيل وبال 
ومالك فاغل بواتتعالت» مرفوع 
بالضمة الظاهرة). 


الاستخدام: 

هو في علم البديع. إما: 

-١‏ استعال اللفظ ععنىء وإعادة 
الضمير عليه بعنى آخرء نحو قول الشاعر: 
أراعي النجمّ في سيري إليكم 

ا منّ البيدا جوادي 

فمن معاني كلمة «النجم» الكوكب 
والنبات. وقد جاءت في هذا البيت ععنى: 
الكوكب. لكنّ الشاعر أعاد عليه الضمير 


(الهاء في يرعاه) بمعنى: النبات. 
؟ - ذكر لفظ بعنيين ثم إعادة ضميرين 
عليه بمعنيبه. نحو قول الشاعر: 
فسّقى الغضا والساكنيه وإن هم 
شَيِوهُ بين جوانحي وضلوعي 
فد ماق« العضاة انعم ركان لمعت 
ونوع من الشجر. وقد أعاد الشاعر الضمير: 
الهاء في «ساكنيه» إلى المعنى الأول (المكان). 
والضمير في «شبوه» إلى المعنى الثاني: 
الجر 


الاستدارة: 


راجع: التفريع. 


الاستدراج, الخطاب المنصف: 
هو. في علم المعانيء إرسال الكلام 


المشتمل على بيان وجه الحق بحيث لا 
يورث إيلام المخاطب. 


الاستدراك: 

ب في البديع المعنوي والنحو: رفع 
التوهّم المتولد من كلام سابق بلفظة «لكن», 
نحو: «فلان غني لكنه بخيل». ونحو قول 


ك4 


الشاعر: 
وإخوانٍ تَحدْتهمُ مروعاً 
ْ فكانوها. ولكن للأعادي 
:في الآوييواما يكت الؤلف فى آخر 
كتابه لتوضيح فكرة, أو لإثبات 5 فاتته 
في البحث. 


الاستدلال: 

هو سوق الدليل وتقريره للاثبات أو هو 
البحث العقلي بطريقة منظمة توصّلاً إلى 
حقيقة مجهولة بمساعدة حقائق معلومة. 


الاستشراق: 

حركة التوجه الأوروبي والغربي عامة, 
نحو الاهتمام ببلدان الشرق الآسيوي. ومن 
بينها الشرق العربي. لدراسة أوضاعها من 
ختلف: الوجوة: له نينا اللغوية والادية 
والفنيّة والعلميّة والتاريخيّة. 

بدأت بوادر الاستشراق في القرن العاشر 
مع يقظة الأوروبيين على أهميّة التراث 
الفكريٌ والعلميّ للحضارة العربية 
والإسلامية. وازدادت 0 مع بروز 
العامل الدينّ والحملات الصليبيّة. ثم ما 
لبئت أن نشطتء. وازدهرت. في القرن 
التاسع عشر. مع بروز العامل السياسي, 


-. 


والحملات العسكرية, لا سيا حملة بونابرت 
على مصر والشرق ١148(‏ م). وانتشار 
البعثات الدينية والتبشيرية. وما تزال حركة 
الاستفراق ناشطة سق يوسا هذا وفن 
كعك كتدراء راضيث نا" امامت 
والمؤسّسات في جميع الحواضر الغربيّة, 
واشتهر من المستشرقين أعلام متخصصون في 
شق اللغات والحقول. وكانت هم أفضال 
كثيرة في البحوث التارخية والأدبية والعلمية 
والفنية, وفي تحقيق المخطوطات ونشرهاء وفي 
دراسة (الآنان "وتدفيقها :يفطن «النظن ع 
النتائج السلبية المقرتبة على استخدام 
الاستشراق لأغراض سياسية تخدم مصالح 
البلدان الأوروبية اكثر مما تخدم مصلحة 
البلدان الشرقية في معظم الأحيان. 

ومن أبرز المستشرقين الفرنسيّين سلفستر 
ده ساسي (0ه5 عل عمامعدارة) (1878 ما 
ولويس ماسينيون. 
(ممموأةدة84 ..ل)ء وليفي بروفئسال 
(لقودعاه5 .1). ومن الألمان فرايتاغ 
(دار:) (1811 م). وغوستاف فلوغل 
(اعهشاظ .©) 187١(‏ م)ء وفون كرير 900) 
(تعصسعظا (1885 م). وتيودور نولدكه .1) 
(عءاء20010 (1151 م)., وكارل بروكلمن 
(8مقصاءءاء8:0 .0©) ومن اطولنديين دوزي 


اكه (فردياك ماء ودي غويه أزء00 ع2آ 


لام 


الاستشهاد 


(1104م) ومن الإنكليز مرغوليوث 
(طاناه امع :ة13/1) (1140مء ويكسدون 
(«معادط»:00) (1150 م). ومن الإيطاليين 
غويدي (4ذنا©). ومن المجريين غولدزهر 
(معطنتةاه©) (١1911م).‏ ومن الروس 
كراتشكوفسكي (زناوام عه ), (1161م) 
وهو زار لبنانء ومكث فيه مذة في مطلع هذا 
القرن. 


لنتو سع: 


- نجيب العقيقي: المستشرقون. القاهرف 
أكذا1- وككحدج 

- الأب لويس شيخو: الآداب العربية في 
الفرن التاسع عشر. ببروت. ١8‏ كا 


وعاوتلواصءتده ععل عراماكللآ :أوونا(آ .0 - 
بوتروط بعل ؤاوع 3117 ننه “311 نال عمرمعدظط | عل 
,16 


الاستشهاد: 

- في اللغة: سوق المثال المرويّ 
احتجاعا للقاعدة. والمثال يكن ماحوذا من 
عرب عصر الاحتجاج (انظر: عصر 
الاحتجاج). أي لا يكون إلا من الأدب 
العربي الذي قيل قبل منتصف القرن الثاني 
المجري. أو من القرآن الكريم. من هنا 
الفرق بينه وبين «التمثيل» الذي هو سوق 
امكل 'توضيحا للقاعدة دون أن. يشترط فيد 


أن يكون من القرآن أو أدب عصر 
- في الأدب: إقامة الدليل من الشعر 
على صحة دعوى من الدعاوي. نحو 
الاستشهاد بقول ‏ حافظ إبراهيم: 
أعددتها 
ارون ميك يي الا ران 


على أهمّية الأم في التربية وبناء الوطن. 


الأم 0 


الاستطراد: 
هو الخروج. شفويا أو كتابة, و سياق 
ال موضوحع للتحدث عن شي آخر ينبه إليه 
ال موضوع, نحو قول السموال: 
وإحنا لمر تالفحل سيد 
ا د ا 


لعرد ص اكر امات , 


فقد استطرد الشاعر من الفخر بقومه إلى 
ماد أعداكه (عامر ومتلول) فوا ره فر 
من خلال جمعه التناقض الحاد بين قومه 


الاستطيقا: 
انظر: علم الجبال. 
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الاستعارة 


الاستعارة: 

١‏ - تعريفها: هي. في م البيان, 
تشبيه ذف منه جميع أركانه إلا المشبّه أو 
المشيّه به راقم سمة ذل عل أن 
المقصود هو المعنى المستعار لا الحقيقي. نحو 
قول المتنبي في مدح سيف الدولة: 
فلم َرققِلٍمَنْ من البحر نحوه 

ولا رجه فعايت منا به اد 

ففى: علدا البية"اشهاركان: البخن 
والأعلا, إذلته الا مدريقه بالتحر يطلا 
رمك ولاس را لاض بوتزه ل 
حذف المشبه (الممدوح أو سيف الدولة). أمًا 
القرينة التي تمنع من إرادة المعنى الحقيقي 
فلفظية, وهي: : «مشى» و الغالتهة لذن البحر 
0 0 لذ تماق 

وأركان الاستمارة علانة المستعار منه 
أي المقيديه)ة والمسهار له (أي: الشف 
ووجه الاستعارة (أي: وجه الشبه). 

؟ - الاستعارة من حيث ذكر أحد 
طرفيها: الاستعارة من حيث ذكر أحصد 
طرفيها نوعان: 

| تصريحية: هي ما ص فيها 
بلفظ:"القيناية أن المستعفار يد نو فول 
لي 
وأقبل يشي في البساطٍ فم درى 

إلى البحر يُسعى أمْ إلى البدر يرتقي 


حيث شبه الشاعع مدوحه. لبي 
الدولة) بالبحر بجامع الكرم, وبالبدر بجامع 
الججال ورفعة الشآنء ثم ذكر (صرّح) بالمتديّه 
به (البحر. والبدر). 

ب - مكنيّة: هي مأ حدق فيها 
المشيه به [المستعار مئة) ورمز إليه يدى+ من 
لوازمه. نحو قول الشاعر مخاطباً خسيينة 
سلمى: 

لد الك ا ا 5 

'' - إجراء الاستعارة: هو تحليل 
ابتار إلى عناصرها الأساسية الي 
تالف سنا وها السعايل رطان تين كل 
من المشبه (المستعار له) والمشبّه به (المستعار 
منه) وعلاقة المشابهة أو الصفة التي تجمع بين 
طرفي التشبيه ونوع الاستعارة,. وكذلك نوع 
القرينة التي نع من إرادة المعنى الحقيقي 
والقي تكن اسان لنفلة بواحيان حاكة 
تنهم من سياق الكلام, نحو 
وإذا الفط أالسييت 520 

ففي هذا البيت شبّهت «المنيّة» بحيوان 
مفكرس بجامع إزهاق روح من يقع عليه 


كلاهماء. ثم حالف المشبّه به «الحيوان 


المفتر س4 رمه البة.قىه من الوازمة» وهؤ 
«أنشبت أظفارها» والقرينة المانعة من إرادة 
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الاستعارة 


المعنى الحقيقي لفظيّة «أنشبت أظفارها» 
والاشتعارة “هنا مكيّة لأن: المشبه به هو 
المعدوقة 

غ - الاستعارة باعتبار لفظها: 
الاستعارة باعتبار لفظها نوعان: 

- أصليّة: هي ما كان اللفظ المستعار, 
أو اللفظ الذي جرت فيه. جامداً غير 
مشتق, نحو قول الشاعر رائياً ابنه الصغير: 
كدا كس كا نبا كان اتصترصره 

وكذلك عمرٌ كواكب الأسحار 

ففي هذا البيت شبّه الشاعر ابنه 
بالكوكب بجامع صغر الجسم وعلو الشأنء 
ثم استعير اللفظ الدال على المشبّه به: 
الكوكب, الذي هو اسم جامد. 

قي هي ما كان اللفظ المستعار, 
أو اللفظ الذي يدرك كيه الامهعازة :امنا 
ا أو فعلا. نحو قول ابن الرومي: 
رسعت هه التعييبة راهنا 

ولبسْتٌ ثوب اللهو وهو جديدٌ 

هوق هذا البيت شْيّه الشاعر التمتّع 
باللهو بلبس ثوب جديد بجامع السرور في 
كلت النتعار: اللفظ الدال على المشبّه به 
وهو «اللبس» للمشبه وهو التمتع ا 
اشتقٌّ من «اللبس» التعل لوه بمعنى : تمتع 

ه - الاستعارة باعتبار ها يتضل 
نيا الأسشعازة باعتبان ما يتصل بها “ثلانة 


أقسام: 

الاستعارة المع : هي التي تقترن بما 
يلائم المستعار منه. نحو الآية: «أولئك 
الذين اشتروا الضلالة بالهدى, فها ربحت 
تجارتهم» (البقرة: .)١١‏ 5 
«الأخيارة ب «الاشتراء» 5 الفائدة, 3 


5 
2 
2 35 


ابشفيز فطل الاقران وهو واقتوواة للمشة 
(الاختيار), والقرينة المائعة من إرادة المعنى 
الحقيقي» لفظيّة. وهي 'لفظة «الضلالة». وقد 
ذكر في هذه الآية الكريمة شيء يلاتم المشية 
به «الاشتراء». وهو: «فما ربحت تجارتهم». 
الاستعارة المجرّدة: هي ما ذُكر معها 
ملائم المشيّه (المستعار له)ء نحو قول سعيد 
أبن حميد: 
وعد البِئْرٌ بالزيارة| لا 
فإذا ماوفقى قتبطيت نذوري 
ففى هذا البيت شبه الشاعر محبوبته 
بالبدر ثم استعار المشيّه به «البدر» للمشبه 
«المحبوبة» على سبيل الاستعارة التصريحية, 
والقرينة المانعة من إرادة المعنى الأصلي هنا 
لفظيّة وهي الفعل «وعد». وقد ذكر الشاعر 
بالإضافة إلى هذه القرينة. شيئاً يلائم المشيه 
(الحبوبة). وهو «الزيارة» 
و «الوفاء». 
الاستعارة المطلقة: هى ما خلت_من 
بلاناك” المقيد يد والمقيفه أو بف هادي 


ا 


الاستعارة 


الس ل لل سبل ص ِو ص 


معها ما يلائم المشبّه والمشيّه به معاً. ومن 
أمئلة النوع الأول قول المتنبّي يخاطب 
نمدوحه: 
كنا د يابحرل لا عات منا 
لبت الشرى. ياجمام, بارجل 
حيث شبه الشاعر ممادوحه ب «البدر» 
و «البحر» و «الغامة» و «ليث الشرى» 
و «الحام». ثم حدق المسه وصرّح اله 
به على سبيل الاستعارة التصريحية. والقرينة 
هلاه الاسهارانة امسن المائنة مم ارده 
المعنى الحقيقي هي النداء. وإذا تأمّلنا كل 
الشعارة امن هذه الابتمارات» اللو 
رأيناهاء بعد استيفاء قرينتها (وهي النداء). 
خالية.ما يلقي المشيه والمشيه نيد 
ومن أمثلة اللي الثاني قول ع 
رمق بسهم ريشه الكخل ل : يطير 
ظواهر جلدي وهو للقلب جارح 
ففي هذا البيت شبّه الشاعر «طرّف 
حبيبته» (جفنها) ب «السهم» بجامع الإصابة 
بالضرر والأذى. ثم استعار اللفظ الدال 
على المشيه به. وهو السهم. للمشبّه وهو 
«الطرف» على سبيل الاستعارة التصريحيّة. 
والقرينة المانعة من إرادة المعنى الأصلي 
لفظية, وهي «الكحل». وقد اقترن بهذه 
الاستعارة ملائم للمشيّه به (السهم). وهو: 
للمشبه [الظرف): 


«الريش». وملائم آخر 


وهو الكحل. 


5- الاستعارة التمثيليّة, 
الاستعارة لكيه هي ما كان المستعار 
فيها تركبباء أوهي تركيت استعمل ,في غير 

ما وضع له لعلاقة المشابهة مع قرينة مانعة 
من إرادة المعنى الأصلي. نحو قول الشاعر: 
ومن ملك البلاد بغير خَرّبٍ 

بعر عداهاسكات اللسسدلة 

تقال لن: يدوام ووقة رعق أنه 

فالمعنى الحقيقي لهذا البيت أَنْ من 
يستولي على بلاد دون مشقة أو قغال مبون 
عليه تسليمها لأعدائه. ولكنٌ الشاعر لم 
يقصد المعنى الحقيقي, وإنما استعمله يحازاً 
للوارث الذى ترما وتدوعن والقه لد 
حال الوارث هذا بحال من يستولي على بلاد 
غير قتال أو لعي 3 سيك 


م 


يُقال لمن يرزق الذوق لفهم الشعر 
الرائع وك سد ذوقه ا 


ومن القول: «لا تنر الدرّ أمام الخنازير». 
يقال لمنْ يقدّم النصحّ لمن لا يفهمه أو لمن لا 
يعمل به. 
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الاستعانة 


الاستعانة: 

- في النحو: التأدّي إلى شيءٍ بوسيلة 
ماذ ومن تن عاق تمروقدة ابره . البناء: 
و «مِنْ». و «عَنُْ» فالمجرور بهذه الحروف 
يكون آلة لحصول المعنى الذي قبلهاء نحو: 
وبل تا قلي انظ لحف وز 
بد 

فى الشعر: أن: يضمن. الشاعبر 

ا ال كار لوا 


الاستعراض: 

هو. في الفن التمثيل. عرض مسرحي 
غايته الترفيه ويكاد يخلو من الحبك القصصي 
المأثور, وأكثر ما يكون في تقديم الرقصات. 
والأغاني. والتمثيليات اطزليّة «الخ». 


الاستعُلاء: 

- في علم القراءة والتجويد: 
استعلاء اللسان إلى أعلى الحنك. واحرف 
الاي 70 ظهغ» ق. 

- في النحو: يعني أن اشن 
شيءِ آخر وقوعاً عسيا إد را وحروف 
الجن التي تفيد هذا المعنى هي: مِنْء الباء 
على, في. عن. الكاف. ونحو: «القلم على 
الطاولته: 


شيئا وقع فوق 


- في علم المعاني: من معاني الأمر, 
وهو أن ينظر الآمر إلى نفسه على أنه أعلى 
ا وم الأمن إليهسؤاء أكان أعلن 


الاستعمال: 
دَورَاق ‏ الكلنة ار التركس غل'الالسن: 
ركه اقرط وشاذ غياسا 37 اسنتمالام. 


الاستغاثة: 

١‏ - تعريفها: هي نداء المستغاث له. 
عند توقع ع مكزوة لا يُقدر على دفعه, 
للمستغاث به. لينقذه مما وقع فيه. أو هي 
نداء شخص لإغاثة غيره, مثل: «يا للناس 
للغريق»"") 

" - حكم المستغاث به: 

-١‏ أن يلي حرف النداء يحروراً م7 
مبكة عل النتم ا ند تر اسان 


)١(‏ «يا»: حرف نداءء «للناس» «اللام» حرف حل 


«الناس»: اسم مجرور باللام في محل نصب منادى, والجار 
متعّق ب «يا» أو بالفعل المحذوف. «للغريق»: جار 
وجرورء والجار متعلق ب «يا» أو بالفعل المحذوف, أو 
محذوف جال: 

آقة قد تمذف هذه اللام ويستعاض عنها بألف قٍ آخر 
المستغاث به, فيبين المنادى على الضم المقدذر. وقد ُلحق 
هذه الألف هاء السكت. 
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الاستغائة 


2 
52 - 


للمستضعفين». إلا إذا كان ياء المتكلم أو 
مستفاثاً به غير أصيل”. فيُجر بلام 
بسحو امكل «يا لي للمحروم». 
ونيا للاخ وللأختِ للفقير». 

9 أن يكون 056 ولو كان علا أو 
نكرة مقصودة؛ أمّا إذا كان مبنيًا في الأصل, 
فيبقى مبنياً في حل نصب, مثل: «يا هذا 
للمظلوم»”". 

؟"- يجوز في تابع المستغاث به الجر 
مراعاة للفظ. والنصب مراعاة للمحلء مثل: 
«يا للطبيب الرحيم للمريض ». 

؛- يجوز في المستغاث به الجمع بين 
«يأ» و «أل» بخلاف المنادى بشرط أن تفصل 
اللام المفتوحة بينههاء مثل: «يا للملك 
للرعية». 

*- حذف المستغاث به: يحذف 
المستغاث به في موضعين: 

الأول: في ما سمع فيه الحذف وهو «يا 
لي» مثل: «عرفت الشرير. فآلمني. فيا لي». 
والتقدير: «... فيا للإخوانٍ لي». 

الثاني: في ما أمن فيه اللبس, مثل: «يا 
)001 المستغاث به غير الأصيل هو ما كان معطوفاً على 
المستغاث به. 5 إذا ذكرت معه ديا» فيعتبر أصيلاً. مثل: 
هيا للأخ ويا آلأختٍ للمسكين». 
(؟) «طذا»: اللام حرف جر. «اطاء»: للتنبيه. «ذا» اسم 


إأشارة ميقن على السكون في بحل نصب مقعول بد لفمل 
النداء المحذوف. والجار متعلق ب «يا» أو بالفعل. 


للفذيع الذي يان "متامضةة: والتقديرة :رن 
للنالتن للدم 

غ - حكم المستغاث له: للمستغاث 
له أحكام عدة, منها: 

-١‏ ان يات بعد المستغاث به. مثل: «يا 
للشباب للوطن». 

؟ - أن يبر بلام مكسورة7؟2 كالأمئلة 
السابقة؛ أمّا إذا كانت الاستغاثة عليه لا له 
فيجر ب «منُ». مثل: «يا للأحرار من الخونة 
ايفين 

" - يوز حذفه إذا كان معلوماً. وقد 
5 اللبسء. مثل: «قد هلكناء وهل بالذل يا 


للناس حياأة», والتقدير: 0.. . يا للناس 
للهالكين حياة». 
4 - ملاحظات: ١‏ - يجوز وقوع 


المستغاث به والمستغاث له ضميرين. مثل: 
ديا لك لي»©. 

" - يجوز أن يكون المستغاث به هو 
المستغاث له في المعنى. كأن تقول لمن بهمل 


() أمَا إذا كان المستغاث له ضميراً غير ياء المتكلم. 
فيْجِرٌ بلام مفتوحة, مثل: «يا للطبيب لنا». 

(غ) «لك»: اللام حرف جر.. . متعلق ب «يا» أو يفعل 
النداء المحذوف. والكاف ضمير متصل مبني في محل 
نصب منادى (وهو المستغاث به). «لي» جارٌ ويحرور. 
شار كملق اداه أد بالفعل العرقية أو تدرف 
حال. 
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الاستغراق 
نفسه: «يا لَعَيّ لعَليي0". 

* - إذا وقع 35 «يا» اسم غير عاقل, 
جاز جرّه بلام مفتوحة على أنه مستغاث به 
لكر اماد لول 

جب» للعجبء. ويا لمرو 

قد تخرج الاستغاثة عن الغرض الأصلي» 
فيفيد النداء عندئذ التعجب من شيء. أو 
كثرته. أو أمر غريب فيهء وذلك إذا حذف 
المستغاث به ولم يطلب المستغاث له التخلص 


فق ركوو توق أذ يشفل 'المنادى اهنا 
تجتمع اللام والألف (وعند الوقف تلحق هذه 
الألف هاء السكت)., مثل: «يا حسنا.. ويا 
عجبا من جمال البلاد». ويكون هذا المنادى 
إما مبنيا على ننه مدر : مثل: «يا 
نيال" ارتعرورا عل اللقط ضرا غل: 
المحل. مثل: «يا لربي ما أجمل الحياة»0". 
)١‏ أي أدعوك يا علي لتنصف نفسك من نفسك. 
(؟) «يا»: حرف نداء... اا منادى مبني على الضمة 
المقدّرة على آخره منع ظهورها اشتغال المحل بالفتحة 
المناسبة للألف. و «الألف» حرف عوض من لام الجره 
مبني على السكون لا حل له من الإعراب. 

(") «يا»: حرف نداء. «لربي»: «اللام»: حرف جر. 
«ربي»: اسم يجرور باللام وعلامة جره الكسرة المقدذرة 
على ما قبل الآخر منع من ظهورها اشتغال المحل 
بالكسرة المناسبة للباء. و«ياء المتكلم»: ضمير متصل مبني 
على السكون في حل جر بالإضافة. وهو في محل نصب 


- ملحوظة: لا يستعمل للاستغاثة 
من أحرف النداء إلا «يا»» ولا يجوز حذفها. 


الاستغراق: 

هو الاستيعاب والإحاطة, وهو أحد 
معاني «أل». فإذا قَلْتَ: «الإنسان خيرٌ من 
البهيمة» فهذا , يعني عت أن أي إنسان خير من 
أي بهيمة. 5 في «البهيمة» جعلت 
المراد أيّ نوع من أنواع البهائم. وكذلك 
«أل» في الإنسان. 
الاستفال: 

هو في القراءة والتجويد. انحطاط 
اللسان من الحنك إلى قعر الفم. وحروف 
الاستفال هي جميع الحروف الطجائيّة ما عدا 
أحرف الاستعلاء. انظر: الاستعلاء. 


الاستفتاح: 

هو ابتداء المتملة بأحد حرق الاستفتام: 
والكودى ونان كز رالة إن المهاك باب عن 
أبواب الجئة». وغاية استخدام حرف 
الاستفتاح تنبيه الشامع إلى ما سيقوله 


المتكلم. 
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الاستفهام 


استفعال: 


مصدر «استفعل». راجع : استفعل. 


أحد أوزان الفعل الماضي الثلاثي المزيد 
فيه ثلاثة أحرفء ومن معانيه: ْ 

-١‏ الطلب الحقيقيٌ. نحو: «استرحمتٌ 
الله». (أي: طلبت إليه الرحمة). أو المجازيٌ, 
نحو: 00 الأرض» فمحاولة إخراج 
النبات من الأرض نوع من الطلب 
المجازي. 

5ت« السجيزرزة: المققينة- جد 
«استحجر الطين», (أي: صار 00 أو 
المجازيّة, نحؤ: «استأسّد الجنديٌ» (أي: صار 
كالأسد ف شجاعته وقوته). 

8ت المطاوفة :نحو «ارحت ايض 
فاستراح». 

5 نحو: «استجرأ». أي: 
تكلف الجرأة. 

6 - وجدان المفعول على صفة, نحو 
«استَعظنتٌ الجهاد واستخسنته). أي: 
وجدت الجهاد عظياً عبنا 

- معنى الفعل المجرد, نحو: «استقرٌ». 
ومصدر «استفعل» هو «استفعال», 


نحو: «استعلم اتتعلاتا. واسترحَم 
استرحاما». أما إذا كانت غينة حرف علة, 
فإنها تحذف ويُعوض عنها بالتاء في آخر 
المصدر. نحو: «استراح, استراحة,» الأصل: 
«استرواح»: حلفت الواو رن عنها 
بالكسرة . 


الاستفهام: 
هو طلب معرفة اسم الشيء, أو حقيقته. 
أو عدده أو صفة لاحقة به. وأشناء 
0 هي: امن منذاه عاذاء مق أيان: 
فد أنه كم أيّ. وحرفا الاستفهام 
هما: اطمزة, و «هل». (انظر كلا في مادته). 
وجميع أدوات الاستفهام لطلب التصور (أي: 
إدراك المفرد. ويكون الجواب بالتعيين» نحو: 
«كيف فكنكن 0 إلا «هل» فإنها 
لطلب التصديق (أي: طلب إدراك النسبة, 
ويكون الجواب ب «نعم». أو «لا». نحو: «هل 
نجحت؟» - نعم). أما الهمزة, فتأقي للتصور 
والتصديق (انظر: أ). 
وجميع أدوات الاستفهام مبنيّة ما عدا 
«أَيّ». فهي معربة. وها حقّ الصدارة في 
الجملة, فلا يسبقها إلا حرف جر نحو: «بَنْ 
20 وساف قن اسيارة مَنّ هذه؟». 
قد يخرج الاستفهام عن معناه الأصل 
(أي قصد السؤال عن أمر وطلب الجواب 
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الاستقبال 

عنه) إلى معان أخرىء منها: 
- النفيء نحو: هل جزاءٌ الإحسان 

إلا الإحسان؟ » , 

2 التعجب. نحو قول المتنبي: 

ا الدهر!ا! عندي كل بنت 
فكيك: .وصلت الرّحام؟ 
- التقرير. أي حمل المخاطب على 

الإقرار بما يعرفه. على أن يكون المقرِّر تاليا 

همزة الاستفهام, نحو: «أأنت الذي سرق 

البيقةة إذ1 أردت: أن تمزرة بأنه الشارئ» 


أنتِ من 


ونحو: هرا نظمت؟» إذا ردت أن ره 

بأن منظومه شعر. 

0 عند الأراقم له 
فاإذا الذي تجدي عليك الأراقم؟ 


و 


- الاستبعاد, نحو: «أين شرق 
الأرض من أندلس»؟ ونحو: «أين أنا من 
الجبناع». 

- الإنكار, وهنا يجب أن يقع المنكر 
بعد همزة الاستفهام, نحو: «أتأكل في وقفت 
الصوم؟». ونحو: أتقود سيارتك هذه 
السرعة؟». راجع: الإنكار. 

7 التسوية. وتأتي ا حممزة للتسوية 

. 9 
المصرح بها نحو قول المتنبي: 


ولس أمتال«يعنة إفراكي” الشلا 
أكان :تزانا ما :سارك أم كنبا 
- النبي» نحو قول الشاعر: 

أتقول: 3 للي 
ملتك 0 رعتك دهرا؟ 
- العرضء. وهو طلب الثيء برفق 

ولينء نحو قول الشاعر: 

لذ تقول لو له وال ميفتتشظراً 
نك الات لاما يعت الأنلة 
- التحضيض. وهو طلب الثيء 

بعك اتعوع وال تراط عل المسون إل 

المدرسة؟». 


7 اكات نحو 7 الخاعن 
م 2 


وَالمُوث 1 0 فاتهاً 1 


الاستقبّال: 

هو دلالة الجملة على معنى المستقبلء 
ويكون: 

| بأحد حرفي الاستقبال:‎ -١ 
وسوفء. نحو: «سأزورك».‎ 

؟ - بأحد نواصب المضارع, أو بلام 
الأمر, أو ب «لا» الناهية, أو ب «إن» و«إذما» 
الجازمتين, أو بفعل الأمرء نحو: «لنْ أكذِبَ». 
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لح سس سس يجيي يي لس شي 


د فرينة في الكلام دل عق 
المستقبل. نحو: «أزورك دام (كلمة 07 
دلت على المستقبل). 


تعرب في نحو: «استناداً إلى ما تقدّم...» 
مفعولا. يطلنا لفعل درم تقديره: استند, 
منصويا بالتفحة اوجيالة موصو بالقنة 
أو مفعولاً له منصوباً بالفتحة. 


الاستنطاء: 

نطق العين الساكنة نوناً إذا جاورت 
الطاء, نحو: «أنطيناك» في «أعطيناك». وكان 
الاشتظاء قنائعا .ق اللهبدة الحميرية. 


راجع: اللهجات العربية. 


الاستهلال: 

هوء في الأدب. المطلّم شعراً أو خطابة. 
ومنه قوهم: براعة الاستهلال. راجع: براعة 
الاستهلال. 


الاستواء: 

هو اطراد المذكر والمؤنث في أوزان» منها: 

- فعول معنى: فاعل. نحو: صبورء 
شكورء غيور. تقول: رجل صبور وامرأة 
صبور. وذلك فنا اذا عر قت ند اصرف 
فإن م عرف وجب التفريق بالتاء, نحو 
«شاهدت بحرا ليود وقد أجاز جمع 
اللغة العربيّة في القاهرة إلحاق التاء بوزن 
«فعول» الذي بعنى «فاعل» كما أجاز جمعهُ 
عيع مذكن "عمجيو وسار إنراة 
صبورة». و «جاء رجال صبورون». 

2 حل عن انعولء سو تبلل 
جريحء ذبيح. تقول: رجل قتيل وامرأة 
قتيل. وذلك فيا إذا غرف بها الموضوف» فاه 
م يعرفء وجب التفريق بالتاء. نحو 
نادت قتيلا ل 

- يفعال. نحو: يغطار (كثير العطر 
والتطيب) . تقول: رجل معطار وامرأة معطار 
والتفريق بالتاء واجب إذا لم يعرّف به 
الموضرقة صمو رادت لازا ومشطان . 

- يفعيل. نحو: معُطير (كثير العِطر). 

عند يقال حو رجحل كيامة واديراء 
ليانة: 

- مفتمل من الصّفات. نحو: بِقَوّل 
امسن التول): 

- فل بعنى مفعول: نحو: ذِيُح, 


دلا 


الإسجال 
١‏ 


وطحن. أي: مذبوح» ومطحون. 
الهدنلزاد به الوضف: يكو غدل 
بعنى: عادلء تقول: رجل عَدُل وامرأة عَدل. 


الاسجال: 
هو. في البلاغة, الاتيان بألفاظ تُسَجل 
على المخاطب تأكيد ما وعد به. 


هي السّجعة. راجع: السجعة. 


الاسطووة 

الو لمان ال اله 
المطّرد, والحيك الْشَوْقء والحادئة الهادفة, 
ذات المغزى الإنساني, والمقاصد الفكرية في 
أبنانها' السفدة الماوراية: أو رافيها 
الوجودية والمشارية: إلا أن سنطفهنا 
الحوادئي يتجاوز منطق الواقع المعيش إلى 
مستوى الخوارق والأعاجيب. وأشخاصها 
يتمتعون بصفات وخصائص تسمو بهم 
أحياناً إلى مرتية ععلئ مرتية اليقين:العاديين» 
فضلا عن كونهم في أحيان من فصائل 
النبات, أو الحيوان. أو الجاد. أو أَيٍّ شيء 
من أشياء الطبيعة والكون. على اختلافها. 


والأساطير في أصل نشأتها حكايات 
شعبيّة. وأقاصيص فولكوريّة, نسجتها مخيلة 
النجان. رترارضها "الأجال: عبرا عن 
معتقدات إيانيّة راسخة حول قضايا المصير, 
ومسائل الفكر والماوراءء في مراحل القصور 
العلميّ عن إدراك الحقائق الكامنة وراء 
الظواهر العارضة, وفي أزمنة الوثنية 5 
الآهة, وتدخلها في حياة البشر ومصائرهم. 
إلا أنها أخكت. قا هه أدبا تعباء إتوشله 
كانه واف لقليدا مكايا رماوا 
جمالياء يضمّنونه مقاصد اجتاعية» ومرامي 
نكر وقلشية وأ هادا | بدبولر سراي 
على غير يقين بالخنوارق التي يبتكرون, 
ونال علميي الى نروك عدن بن كل 
ذلك ترسيخ مفاهيم ومبادى وتعاليم عن 
طريق الأسلوب الجمالي المتقنء ومخاطبة 
الال المي المتعطش إلى الخرافة: التي 
ما تزال تحيا في لاوعيه. وتستهويه في مستوى 
تفكيره: وك كناكم وعنانية: اداه 
ومصائره. في عصر ما يزال لسيطرة 
الخرافات على العلم كان تارود ونا ال 
جبرؤوت الأسطورة يدفع حركة التاريخ» 
ويتحكم في مسارها إلى حدّ كبير. 


والمعروف أن بيئاتنا العربية لا تخلو من 
تمعن تولكاررف عرق كلا أن لاني 
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الأسلوت 
جح بجت يتح ا ا ا ل ماو افاستوات 


العربي. لا سيا المعاصر والحديث. لا يخلو 
من آثار أسطورية موضوعة, تستلهم في 
جانب منها بعث الأمحاد الغابرة, وتهدف في 
جانب آخر إلى بث اجر الإحياء 
الحضاري, واليقظة على قِيم العصر ومثله في 
شق الميادين والحقول: حسبنا الآشارة إلى 
كتاب «العرب في التاريخ والأسطورة» 
للأديب اللبناني رئيف خوريء وإلى كتاب 
«من أعاق الجبل» لصلاح لبكي. وإلى 
«أساطير شرقيّة» لكرم البستاني, وإلى «جبل 
الآلهة» لعبد الله حشيمي. وإلى «لبنان إن 
حكى» لسعيد عقلء وإلى «أحلام في النهار» 
للدكتور ميشال. سليرانء فضلا عا للأدباء 
غير اللبنانيين من أساطير نثرية وشعريّة, 
تغني أدبنا المعاصر بلون قصصيّ مؤئّر 
ومشصاة: راخذة الخرافةوالفولكلوو 


لنتو سع: 


- ك. رانفين: الأسطورة. ترجمة جعفر الخليي. 
منشورات عويدات. بيروت - باريس الكام. 

- شوقي عبد الحكيم: الفولكلور والأساطير 
العربية. دار ابن خلدون. بيروت. اللاؤا. 

- أجمد كال زكي: الأساطير دراسة حضارية 
مقارنة. ط ؟,. دار العودقة بيروت. 1305 م. 

- مصطفى الموزو: من الأساطير العربية 
والخرافات. بيروت. ل/الا9ا. 
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لفظ له أحكام «بعد». وإعرابها. راجع: 


بعدذد. 


الأسلوب 

هو. في الاصطلاح اللغويٌ. الطريق, 
والوجه. والمذهب. 

وهو. في الاصطلاح النقديّ, المنوال 
الذي ينسج عليه الكاتب, أو الفتان. عناصر 
إبداعه المتعددة. 

إنه ببعنى آخر القالب الذي يُفْرَحٌ فيه 
البناح الأدق والفي هن: كيت المضمون 
والشكل: بها 

وعليه. فالأسلوب. في الأدب, هو طريقة 
المكتابة, التي تشتمل على نسَق الأفكار 
وانتظام أداة التعبير, ألفاظاً. وججملاء وفقرات, 
وستورا ايقة وما إل ذلك ين داشر 
الكلام. وبنائية التركيب والإنشاء. 

والأسلوب بوصفه طريقة متميزة في نسَق 
التفكير والتعبير يقتضي التملؤ بالخيرة 
الوافية, والذائقة النادرة, والطبعيّة العريقة 
التي تنعكس تفرداً في الحضور, وقايزاً في 
التصورء وتطبع التفكير والتعبير بخصوصية 
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أسلوب الحكيم 
بارزة» وتتجسّد في الكتابة غطأً نادر المثال 
والشبه. 

فالأسلوب «هو الرّجُل نفسّه» كا يقول 
الأديب الفرنسي بوفون «5كنا8, بعنى أنه 
يجسد شخصيّة الكاتب الأدبيّة والإنسانية. 
عير لضت في حسن اختيار اللفظ 
الفصيح للمعنى البليغ وفي حسن التركيب 
والتنسيق, وفي تألّق الديباجة وسطوعهاء وفي 
إجادة النوع الأدبيّ المختار. ومراعاة أصوله 
التقنية ومقتضياته الإبداعية, وفي النزوع 
المطلق إلى الخصوصيّة في إطار المعطيات 
والقواعد العامة المشتركة. 

والأساليب ألوان تتعدّد بتعدّد المبدعين 
من الكتاب, وتختلف باختلاف طاقناتهم 
توجهاق: إلا أنيا؛ ٠‏ في النهاية. مهما اتنوعت 
وتعديت: درج فى بناقة ‏ اساسن عناة 
الأسلوب العلميٌ والأسلوب الأدي. 

والفارق الأساسيّ بين الأسلوبين هو أن 
الكاتب يتوحى في الأسلوب العلمي تقديم 
الحقائق. التي يرغب في عرضهاء والأفكار 
التي يود نقلها إلى الداع أو القارىء, 
قرتية ومنسقة بصورة بيئة. دقيقة, 0 أكثر ما 
تكون ملاءمة لمقتضى الحالء ويعير عنها 
بألفاظ تقترن بعانيها القاموسية المباشرة. 
ودلالات ترتبط عدلولاتها المعجميّة الحقيقيّة, 
متنكباً ما أمكن طريق المجاز والصور 


البيانية» والإثارة العاطفيّة. وضروب الرمز 
والإيحاء. التي يعتمدها الكاتب في الأسلوب 
الأدبي والفني. 

وعلىئ هذا يمكن القولء في إيجان إن 
الأسلوب العلمي هو لغة العقل. والحقائق 
الموضوعيّة. واللغة الخالية من سيطرة 
العاطفة والخيال: في حين أن الأسلوب الأدبي 
ييل إلى تغليب لغة الصورة والمشاعرء 
وصنوف الإيحاء الفني والجالي. 

ويستتبع ذلك أن تكون الغاية من 
الأسلوب العلمي تأدية الحقائقء ونقل 
المعرفة. تنويراً للأذهان. أما الغاية في 
الأسلوب الأدبيء فهي إثارة المشاعر في 
نفوس القرّاء. أو السامعين, وتوخي الفن 
الجالي. تعبيراً عن الحقائق الذاتيّة, 
والتصوؤرات الخاصة. والمبتكرة. 


للتوسع: 


أحمد الشابب: الأسلوب, مكتبة النهضة المصرية 
الطبعة الرابعة. القاهرة. 21501. 
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أسلوب الحكيم. القول بالموجب: 
هو في علم البديع: 


5< أن تتجاهل القضود من السؤال: 


فى 


الأسلوبية 


اللا سا 


فنُجيب حولي معناء. كأن تُسأل: كم بنك؟ 
(عمرك). فتجيب: اثثتان وثلاثون (عدد 
الأشنان). 

- أن تحمل كلام من يسألك سؤالا 
مُعيناً على غير ما يقصد. إشارة إلى أنه كان 
يمفن أن .يسأل هذا السؤال: أو يقصد هذا 
المعنى.» نحو قوله تعالى: #يسألونك عن 
الأهلة. قل هي مواقيت للناس والحج» 
(البقرة: 189). فالسؤال هنا عن حقيقة 
الأهلة (جمع هلال): 0 نر ثم تزداد 
يوم بعد يوم حتى تكتمل, ثم تبدأ بالتضاؤل 
حتى تصبح غير مرئيّة؟ ولا كانت الإجابة 
عن هذا السؤال تتطلب دراسة فلكية صعبة, 
فإن القرآن الكريم عَدَل عن هذه الإجابة: 
إلى إيضاح أن الأهلة وسائل للتوقيت في 
امون العيادة"وعيرهاء حشر ايل الأجاة 
إلى أنه ما كان ينبغي على السائل أن يسأل 
عن حقيقة الأهلة. بل يجب أن يسأل عن 
فائدتهاء إلى أن تتيسر له الحقيقة العلميّة التي 
تعينه على فهم هذه الظاهرة الفلكية. 


الاسلوبيّة: 

لون من ألوان الدراسة, غايته البحث في 
خصائص الأسلوب. وميدانه الفنون الجميلة 
على أنواعها. والأدب. على اختلاف أغراضه 


واتجاهاته. 

والأسلوبية أوشكت منذ منتصف هذا 
القرن أن تصبح علا مستقلا بذاته في يجال 
الأسلوب الأدبي. دون غيره من المجالات. 
وهي هناء في ميدان الأدب. علم الأسلوب 
(عدوةاكنائن5), الذي أضحى له أعلامه, 
ومناهجه. وتياراته. ومنجزاته من الأبحاث 
الوازنة في معظم الحواضر الأوروبية. 

فإذا كان الأسلرب هو طريقة التعبير 
الخاصة. وصفة الأداء المميزة. في كيفية 
التعبير, التي تطبع أثراً أدبياً بطابع التفرد 
فإن هدف الأسلوبيّة عند بعضهم هو البحث 
عن مصدر تلك الخصوصية في ذات الكاتب 
الواعية واللاواعية وفي الموروثات السائدة 
في محيطه الاجتماعي والإيديولوجيٌ. 

وقد يكون هدف الأسلوبية, عند بعضهم 
الآخر. هو التركيز على استخلاص 
مواصفات الخصائص اللغوية التي يتميّز بها 
أسلوب من الأساليب, بغض النظر عن 
المؤثرات النفسيّة, والبيئيّة الخارجيّة. كا قد 
تكو غاية الأسلريية: عبان رص 
لأحاسيس الجالية التي يثيرها 50 
لدى القراء والسامعين. وربما استهدفت 
الأطلويية هذه العانات ينا متطلقة من 
دراسة مختلف عناصر اللغة. من أصوات. 
والفناظ. وتراكيب: وصيناغات: ‏ وقفواغذ 


1١12 


الأسلوبية الصوتيّة 


مرفية وحوية وغول إل الكشف عن 
شت العناصر الميّزة للأسلوب, والكامنة 
وراء تفرده وخصوصيته. 

وإذا. كانت الأسلوبيّة قد بدأت. خلال 
النصف الأول من هذا القرن» تنحو نحو 
الاستقلال م قائم بذاته, فإن لها 50 
سابقة تتمثل في أوجه بعض الدراسات 
القديمة التي تركز على قيمة الصوتيّات, 
والدلالات الإيحائية. والإيقاع. وسواهاء في 
إضفاء التتايز. والخصوصية. على طبيعة 
الأسلوب وفرادته. 

ومن أشهر علاء الأسلوبيّة في أوروبا 
اللغويّ السويسري شارل بالي 5عاتهصه) 
اند ,.)١921-١8560(‏ واللغوي 
النمساويٌ ليو سبيتزر (7عتاامة 5مآ) 
(/18417). والباحث الفرنسي المعاصر باشلار 
(لموأعطعة8): ورولان بارت 
(وعط)5ة8 0موأه), وميشو (مطهنل/ة), 
والعديد من البحَائين العالميّينء الذين يتعذر 
تعدادهم, وقد أسهموا في ترسيخ دعائمها, 
وإغنائها بالمناهج والتقنيّات, والاتجاه بها 
اتجاهاً علمياً مستقلا عن علم اللغة, بالرغم 


من التداخل الوثيق بينهها. 


لنتو سح : 


-مق خا عناوأاكلانزا5 عل كءة 1 نناقء2لا0 2 ةل[ .ل 


9 ,وتتوط .لت “66 ع5آ1ت؟ 
اع 62م .ل راواكطلهعء .8 
.164 ,92008م1آ رعائزاكى 


3200 كومتاكتناع انآ 


الأسلوبيّة الصوتية: 
راجع: درانية الأسارت الصوية: 


الاسم: 

1ت تعريقه هو فا دل #ردانة غل 
شىءٍ محسوس, نحو: «رجلء عصفور». أو 
غير حسوس يعرف بالعقل؛ نحو: «شجاعة 
شرف». وهو, ف الحالتين, غير مقكرن بزمن. 

" - علاماته: أهم علامات الاسم ما 
بلي: 

3ن نقب له الم منواة كتان الجر 
بالإضافة, أو بحرف الجرٌء نحو الآية: #بسم 
الله الرحمن الرحيم».(الفاتحة: )١‏ 

7 الو نحو: وشاهدت طالباً 
يحتهدأ». 

اح قرول السذان كشو نيا بسح 

- دخول «أل» غير الموصولة عليه”", 


)١(‏ أمَا «أل» الموصولة, فقد تدخل على الفعمل 

المضارع, نحو قول الفرزدق: 

ماأنت بالحكم المرْض حكومبة 
ولا الأصيل ولا ذي الرأي والجدل 

أي: ما أنت بالحكمٌ الذي ترضى حكومته. 


بت 


لاف 


تحن والوله القاس السماعة: 

0 - قبوله الإسناد. أي قبوله أن يكون 
متحدثاً عنه, نحو: «المعلُ في بيتنا» («المعلم» 
هو المسئد إليه. أو موضوع الكلام, أو 
المتحدّث عنه). 

- قبوله الجمع. نحو: «رجلء رجال‎ - ١ 
معلم؛ معلمون».‎ 

7 - قبوله التصغير. نحو: «كتاب 
ع رجل رجيل». 

8 - كون لفظه 
لا خلاف في اسميته. نحو: «نزال». (اسم 
فعل بعنى: انزل). فإنه موافق في اللفظ 
لوزن «حَذام» (اسم امرأة). وهو وزن لا 
خلاف في أنه مقصور على الأسماء. 

18- قبوله أن يكون مضافا ٠»‏ نحو: عل 
الصف 0 

- قبوله أن يبدّل منه اسم صريح, 
نحو: «كيف سميرٌ أيحتهدٌ أم كسول؟ فكلمة 
«جتهد» اسم واضح الاسمية, وهي بدل من 
كلمة «كيف». فكلمة «كيف»», بالتاليء اسم 
لأن الأغلب في البدل والمبدل منه أن يتّجدا 
معا و الأسضية والفعاية. 


بوافق لاسا ره 


والجدير بالملاحظة 3 هذه العلامات لا 
تصلح يجتمعة لجميع أنواع الأساء. فبعضها 
قد يصلح لبعض الأسماء دون بعضها الآخرّ. 
فالجر مثلا يصلح علامة ظاهرة للكثير من 


الأساء» ولكه لا يصلح لضائر الرفع, 
كالتاء 5 «نجحت». ولا لبعض الظروف 
مثل 1 عرض والتنوين بها يصلح 
لكثير من الأساء المعريّة المنصرفة, ولكنه لا 
يصلح لكثير من المبنيات نحو: هذا... الخ. 
*ات أقسافة: ينقت الاسم بضني 
معيار التقشيمء إلى أقسام, فمنه الموصوف 
والصفة والذكر واكوزت: والتضود 1 
والمنتقوص. واسم العلم واسم الجسنس 
والظاهر والمضمر والمبهم, والمعرفة والنكرة... 
انظر كلا في مادته. 


ينه للاسم الثلانيّ المجرّه 
عفر أوراق: “وهي: فغل, نحو: «بخر»؛ 
وفعل, نحو: «فرس»! وفعل, نحو «كتف»؛ 
وفعل, نحو: «عَضد»؛ وفعل, نحو «عنب»؛ 
رقفل بو «ابل»؛ وفكل, نحو: «قفل», 
ول نحو: «صّرّد». أما أوزان الاسم 
الثلاني المزيد فمن الصعوبة حصرهاء وأما 
صيّعْ الاسم الرباعي المجرّد. فأشهرها: 
فغلل, ٠‏ نحو: «جعفر»! وفعلل, ٠‏ نحو: «زبرج» 
وفشلل, ٠‏ نحو: ا وفعلل ٠‏ نحو: ((درهم»؛ 
وفعلل نحو: «ممطر». 


6 - ملحوظة: المراد د بكلمة «الاسم» 
في باب جمع التكسير والممنوع من الصّرف 
ما ليس بوصف. 


21 75- 


اسم الاشارة 


ال لك 


أسم الإشارة: 

-١‏ تعريفه: هو «أسم ع مدلوله 
قينا شونا بإشارة فيه اليد رأستاء 
الإشارة تنقسم» عند جمهور النحاة, إلى 
ثلائة مراتب: القريبء والمتوسط البعده 
والبعيد. ومنهم من يقسّمها إلى مرتبتين: 
للقريب والبعيد. جاعلا ما فيه كاف النطاب 
للبعيدء وتقسيمه هو الأصح تنظريان سياد 


الإشارة. عند الجمهور. ينتظمها الجدول 
الذي في الصفحة هذه: 

؟ - بناء ضهائر الإشارة: تعتبر أسباء 
الإشارة من الكلات المبنيّة لفظاً والمعريّة 
محلا. أي قا راعدي "لدان 
باختلاف وظائفها النحويّة. واختلف النحاة 


فقال بعضهم إنها مبنيّة في حالة الرفع على 


أولاى, ألاوء 
أولى؛ ألى . هلاء 


أولاغ: أؤلام» 
أولاء 3 قولاء 


أولئك؛ أولاك 


أولالك. أولاك 


2 


ابم 'الاشارة 


ب ب و ا ا ا ا 


الألف. وفي حالتي النصب والجر على الياء, 
ورأى بعضهم الآخر نما معر بة كاليق: رقم 
تالا لف «وتشديع عه بتالياك والأصح 
اعتنارها من ١‏ اللحقناظ «بالكى. ‏ فتسرب 
إعرابه. 

"' - وظائفها النحويّة: تقع أساء 
الإشارة موقع الأساء المعرّبة. فتأخذ 
وظائتها التعوية: وأهم هذه الوظائف ما يلي: 

أ- في النداء: تستخدم أساء الإشارة 
ْله لنذاء ليخ المفترن .ب ألم( مدر 
«يا هذا القادم”", ويجوز حذف وصفها. 
نحو: «يا هذا». ولا يجوز نداء ضمائر الإشارة 
المتصلة بالكاف, لأنك إذا قلتَّ: ديا ذاك». 
يكون المنادى غير 7 له الخطاب. ولا 
ينادى من ليس بمخاطب. ومُنع بعض النحاة 
حذف حرف النداء في الإشارة. وجوزه 
بعضهم استناداً إلى بعض الشواهد. ومنها 
الآية: «ثمّ أنتم هؤلاءٍ تقتلون أنفسكم» 
(البقرة: 86). أي: يا هؤلاء. 

ب - في النعت: يشترط النحاة في 
النعت أن يكون: مشتفاء لكتيم أولوا ما هو 
غير مساق ومنه أسماء الإشارة, بالمشتق, 
نحو: اورت بريد هذا», أي: بزيد المشار 


)١(‏ فهي لشبه «أي» الوصلة في النداء. ولكن لا تلزمها 
«هاأ» التنبيه. ىا تلزم «أي». 


زفقة بنصب «القادم» تبعاً لحل «هذأ». ٠‏ والرفع تبعاً للضم 
المقذر على «هذأ». 


إلبه: ولا كان خبرط التعت الا يكون اعرف 
من المنعوت. أو مُساوياً له على الأقل, لم تقع 
أسماء الإشارة نعتا إلا للعَلم وللمضاف إلى 
المضمر. 

ولرضك سراد الاكنا تجن روناي 
الإبهام, ويكون وصفها معرّفاً ب «أل». وهذا 
الوصف إما جامد, نحو: «هذا الرجل جميل». 
وإما مشتق, نحو: «هذا الطالب يحتهد». وإمًا 
اسم موصول. نحو: «هذا الذي نجح». 
وجمهور النحاة يرى أن وصف اسم الإشارة 
يجب أن يكون 
ا 
أسم الإشارة في الإفراد والتذكير وفروعهماء 
الإعراب. 
وإذا كان اسم الإشارة لغير الواحد, لم يجزء 
في نعته المتعدّد, التفريق, لأن نعته لا يكون 
مختلفاً عنه في المطابقة اللفظيّة, فلا يصح: 
سرت بهذين الطويلٍ والقصير» علي 
اعتبارها نعتين. أما على اعتبارها بدلا أو 
عطف بيان, فيصح. 

وأما اسئاء “الإاشارة» المكانية:. هناء ب 
ثمت.. فظر وف مكان لا تقع بنفسها نعتاء 
ولكنها تتعلق بمحذوف يكون هو النعت, 
وذلك في نحو: «جاء الطلاب إلى معلم هنا». 


'' - باقي وظائفها النحويّة: 


مكنها وال عن دل أو 


6 55د 


نا الإشارة في كل المواقع من غيرهاء وفي الصفحة هنا جدول عثل هذه 
رفع ونصب وجر إلا أنها لا تقع مضافة إلى المواقع 


وأيم زادته هذه إياناً 4 (التوبة: 1؟١)‏ 
يصع هذا النوع من الحلوى في بيروت 
(نأرئك م المفلحون » (الأعراف: م) 

9 من ذا الذي ينصرع » (آل عمران: )١1١‏ 
«وكان ذلك على الله ييرا » (الناء: .5) 
ليت المصاب هذا الشرير 

جاء زيد هذا 

كان في المتزل طفل صغير وهذه الخادمة 

شهد في القضيّة اثان: هذا الشاب ورفيقه 


أصبحت الطفلة هذه المريضة 

( إن هذا لهو القصص الح » (آل عمران: ؟7) 
« رب اجمل هذا بلداً آمناً» (البقرة: )١١5‏ 
أكرمته هذا الإكرام لأنه مهب 

لاأستطيع السَيْرَ وهذا المطر 

أمضيت ذلك النهار في العمل 

نجح الطلاب إلا هؤلاء الثلاثة 

يا هذا الرجل 

إن القضيّة هذه مهمّة بانسبة إل 

كافأت زيداً وهذه الفتاة 

«أأنم أصالم عادى هؤلاء * (العر قات١ ١0‏ 


ذف “ذل بلاء من رَبك » (البقرة: 15) 

فقال: أنبئوفي بأساء عؤلاء » (البقرة: )١‏ 

( وأوحينا إليه لتنبئئهم بأمرهم هذا » (يوسف: )١٠6‏ 
| فرحت بك وبهذا النجاح 


استفدت من شيئين: الصير وهذا النجاح 


2-511 


اسم الإشارة 


العو م يبب بم ب 522696666666668 2222لا امد 
ضَ 


؛ - الإخبار عن الضمير الداخلة 
عليه «ها» التنبيه بغير الإشارة: من 
الفروف ف عراب الوك ا 
«أنا» فيه 2 مبتدأًء و«ذا» خبره. وقد ع 
بعضهم من يخبر عن الضمير بغير الإشارة, 
فيقول: «هاأنا أفعل كذا». لكنّ أحد 
الباحثين المعاصرين أورد أربعين شاهداً من 
لشعر والنثر عن جواز الإخبار يغير اسم 
الإشارة عن الضمير المسبوق بأداة 
التنبيه"". وقد جوز يجمع اللغة العربيّة في 
القاهرة ذلك. 

- مراتب أسماء الإشارة: لأساء 
الإشارة ثلاث مراتب'": قريبة ومتوسطة 
وبعيدة. فالمجرّد من الكاف (ذاء ذا ذَاك 
ا ذيء قيء تاء ذِهء ذِوِء ذهي» ذانء ذين, 
تان. تين أولى. أولاء) للقريب. والمتصل 
بالكاف (ذَاكٌ هذاك. تاك تيك, ذانك, 
ذينك. تانك, تينك, أولاك, أولئك) للمتوسّط 
البغد. والمتصضل بالكاف واللام. أو بالكاف 
والنون المشددة (ذلك. آلك. تلك. ذانك, 
تائك. أولالك) للبعيد. 


)١(‏ محمد شوقي أمين: تحقيق القول في «هاأأنا», 
و«هاأنذا». يحلة مجمع اللغة العربية في القاهرة, ج 18, 
سئة ١/ا9١1.‏ 

(1) وبعضهم يرى أن ها مرتبتين فقط: قريبة وبعيدة, 
فالمجرد من اللام والكاف للقريب. والمقترن بها أو 
بالكاف وحدها للبعيد. 


1- تصغير أسماء الإشارة: تصغر 
«ذا» على «ذيّاه. و«تا» على «تيّا». و«أولا» 
على «أوليًا» و«أولاء» على «أوليّاي». 

7 - إلحاق «ها» التنبيه بأسياء 
الإشارة: لا تلحق «ها» التنبيه إل سرام 
الإشارة التي للقريب. أي المجرّدة من 
الكاف واللام'". وقد يفصل بينها وبين 
أسماء الإشارة بضمير الرفع المنفصل؛ فيُقال: 
ها أناذا2, ها نحن ذان, ها نحن تانء ها 
نحن أولاء... وقد يفصل بين «ها» واسم 
الإشارة بغير الضمير كالكاف. وهو كثير, 
نحوه حكذا: ولنظ: البلالة سحو هاا 
ذا»'*. وواو العطف كقول لبيد: 
ونحن اقتسمنا المال نصفين بيننا 

فقلت لهم هذا لما ها وذا ليا 

أي: وهذا ليء والقسَمء نحوة «ها لعمر 
الله ذا قسمى»: 

م/- تتصل كاف الخطاب» وهي حرف 
مبني لا حل له من الإعراب. بأسماء الإشارة 
للدلالة على الخطاب. وتتصرّف للدلالة على 
أخؤال: المخاطن :هق كونه د كرا أل ونا 


(") وقد ندر إلحاقها ب «ذاك» و«أوليّاي. 

(6) يجوز هنا إثبات ألف «ها» وحذفها. كذلك في «ها 
أنتَ ذا».ودها أنتِ ذا ودها الله ذا». 

() يجوز حذف ألف «ها» وإثباتهاء كما يجوز وصل ألف 
«الله» وقطعها. 


17م 


ف أو مثئق أو ا وإليك جدولا بتصريفها: 


2 اع 
ذاك 


يا رجل؟ 


الخاطب 
يا رجل؟ 


3 


يارجلٌ؟ || كيف بارجل؟ 
5 7 كنت و 

كيف 
كيف 
كيف 

كيف يا رجال؟ 

كيف يا رجال؟ 

يا رجال؟ 


يا امرأة؟ 
يا امرأة؟ 
يا امداء؟ 
يا امرأتان؟ 
يا امرأتان؟ 
يا امرأتان؟ 
يا نانم؟ 
يا ناتم؟ 
يا ناعم؟ 
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اسم الآله: 0 مفعال', نحو: مان منشار. 
-١‏ تعريفه: هو اسم يصاغ للدلالة 

على آلة الفعل. نحو: مبردء منشار. )١(‏ هذه الصّيغة مشتركة بين اسم الآلة 0 

المبالغة», والتفرقة بينها تكون بإحدى القرائن 

1 أو المعنوية, فكلمة «مذياع» مثلا في قولك: «اشتريتٌ 

قياسية2» وهي: مذياعاً» هي اسم آلة. وهي في قولك: «زيد رجل مذّياع» - 


" - أوزانه: لاسم الآلة سبعة أوزان 


-١١48- 


1 


اسم التفضيل 


؟ - مفعلء نحو: مِضْعَد هبرد مقصٌ. 

* -- مفعلة تحوة ملعقة مسطرة. ميرأة. 

غ - فاعلة. نحو: ساقية. 

6 - فاعولء نحو: ساطور. 

5خ فكالة: نحو: ا ثلاجة. 

لا فعاله توه إرَاث (ما تورث (أئ: 
توقد) به النار) 

وفتاك أسنام' آل عابت غيل عبن نهد 
الأوزان قندوداء تعوه: مدكل». المدهن زآلة 
الدهن). المْكحُلّة (الأداة التي تُستَخدم 
للكحل). ويجوز في هذه الأساء اشتقاق 
صيغة قياسية من مصدر أفعاها الثلائية تؤدّي 
معناها ومهسنيا: بحيث تأتي الصَيغ الجديدة 
على وزن م1 أو «مفعلة», أو «يفعال»... 
الخ فنقول في أداة النخل: منخال. منخَل, 
منخَلّة. ناخلة, ناخول نخالة: وهكذا في 
والمدهن». إلة اندم يستحسّن الاقتصار على ما 
هوق .مسمواع: 

* - اشتقاقه: يصاغ اسم الآلة من 
الفعل '' الثلائي المجرد المتعذي. نحو: 
تبلط مق «ولقطية أذ من الفعل الثلائي 
المجرد اللازم, نحو: «مدخنة» من «دخن», 
وقد يكون من الأسماء الجامدة, نحو: 53 
صيغة مبالغة من «ذاع». بمعنى أن «زيد» يتكلم كثيراً في 
الإذاعة. 

)١(‏ أو من المصدر على اختلاف في ذلك بين البصريّين 
والكوفيين. 


قلم؛ فأسء قدُوم. 

- حكمه: : لا يعمل اسم الآلهة عمل 
فعله. فهو لا يرفع فاعلا أو نائب فاعل, ولا 
ينصب مفعولا أو غيره. وكذلك اسم المكان 
واسم الزمان ومصدر المرة. 


اسم التفضيل: 

١‏ - تعريفه: هو اسم مُسْتّق على وزن 
«أفعل». يدل غالبا" على أنّ شيئين اشتركا 
في معنى. وزاد أحدها على الآخر في هذا 
المعنى» تحو: ون ادل من زيد». اف 
«سمير» الفسلء و«زيد» المفضول أو المفضل 
علد 


" - وزنه: 5 ب الفعيل وزن واحد 
4 «أفعل»» دمؤلله «فعلى», نحو: «أصغر, 
وصغرى». وقد خذفتٍ اكيز في «خير, 
عه جود راملهناة احييه عي أ 
ووز استعيال عدا الأصل. 
9 - صوغه: يُصاغ اسم التفضيل من 
مصدر الفعل الذي يراد التفضيل في معناه, 
على وزن «أفعل» بشرط أن يكون هذا 


(1) اقد يستعمل اسم التفضيل عارياً من .معق 
التفضيل, نحو: «أكرمت القوم أصغرّهم وأكبرهم». أي: 
صغيرهم وكبيرهم. 
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اسم التفضيل 


لسر ا ا 


قابلاً للتفاضل في معناهء مُثيتاً"”. لذلك لا 
يشتق «أفعل التفضيل» من «دحرج» لأنه 
من فوق الثلاني» ولا من «نعم» لأنه جامد 
غير متصرّفء, ولا من «كان» لأنه ناقص 
غير تام ولا من كت لأنه مبني 


للمجهول!", ولا من «مات» لأنه غير قابل ّْ 


للتفاضلء ولا من نحو: «ما كتب» لأنه منفيّ 
وإذا" ازنك اضوع اسم التفضيل اام 
يستوف الشروطء فإننا نصوغ المفاضلة 
بطريقة غير مباشرة, وذلك بأن يق بمصدره 
000 بعد «(أشد». أو «أكثر». أو نحوهماء 
نحو: «زيد أكثر إعاناً من سمير». أمَا إذا كان 
الفعل 01 (نحو: بئسء نعم), أو غير 
قابل للمفاضلة (نحو: مات). فإنه لا يجوز 
ع - أحوال اسم التفضيل: لاسم 
التفضيل حالات أربع: ١‏ - تجرده من «أل» 
والإضافة. ؟ - اقترانه ب «ال». 1 - 
إضافته إلى معرفة. 4 - إضافته إلى نكرة. 
(5) يزيد يور النساة عل هذه الشرؤط ضبرط] آخر: 
وهو ألا يكون الفعل دالا على لون أو عيب أو حلية, 
لكن مجمع اللغة العربية القاهري حذفء بحق. هذا 
الشرط. 
(؟) أما الأفعال المسموعة التي يقال إنها تلازم البناء 
للمجهول (مثل: رُهي. سُزل). فالأنسب الأخذ بالرأي 
الذي يجيز صياغة «أفعل التفضيل» منهاء نحو: 


«الطاووس أزهى من البط» و«زيد اهزل من سمير». 


أ- تجرده من «أل»: في هذه الحالة 
يلتزم الإفراد والتذكير”'' وتدخل «من» على 
المفضل عليه 505 نحو: «زيد أجل من 
سعيد., وزيئب أفضل من فاطمةة. 
والمجتهدون أفضل من الكسالى». ويجوذ 
حذف «ينٌ» مع المفضّل عليه لفظاً لا معنى. 
نحو الآية: «والآخرة خيرٌ وأبقى» 
(الأعلى: 107) أي: خيرٌ من الحياة الدنياء 
وأبقى منها. ويجب هنا تأخير «مِن» ويجرورها 
على «أفعل التفضيل». فلا يجوز: «من زيد 
تمر أفشل»؟ أما إذاكان الفضل علية: اسم 
استفهاء. أو مُضافاً إلى اسم استفهام, 
فتقديم «من» ومجرورها واجبء وذلك لأن 
اسم الاستفهام له صدر اكد نحو: «يمن 
أنت أفضل؟» ودفلان من ابنٍ م أفضل؟». 
وقد ورد التقديم شذوذاً في الشعر, نحو قول 
الشاعر: ش 
إن عقا أن قاط املا 

من عوااه أله متك أعلم 

1 ع امع 

والأصل: أنّه أَعْلّم منك. 

ب - المقترن ب «أل» وحكمه 
المطابقة لما قبله إفراداً وتثنيةٌ وجمعاً وتذكيراً 


(9) أما إذا م تكن الغاية من استعمال «اسم التفضيل» 
المفاضلة. فإنه يجوز تأنيثه جع المؤنث. نحو قول 
العر وضيين: «فاصلة صُغرى وكُبرى». أي: صغيرة 
وكبيرة. 


اك 


الاسم الجامد 


كل بت حت حي يه سي مب ا 0 


وتأنيثاء 00 وصلة .كت المارة 
للمفضل عليه'". نحو: «هو الأفضلء, هما 
الأفضلان, هم الأفضلون: أو الأفاضل2. 
راتسل رفن للد لالم 
ج - المضاف إلى نكرة: وحكمه الإفراد 
والتذكير في جميعش الحالات. ووجوب حذف 
«من» الجارة للمفضل عليه”*) مع مجرورهاء 
نحو: «هذا أجل رجلٍ ؛ وهذان أجمل رجلين. 
وهؤلاء أجل رجال. وهذه أجمل امرأق 
وهاتان أجل امرأتين. 3 ويشترط هنا أن 
يكون «امنحاكة 200 المفضّل عليه. فلا 
يجوز نحو: «زيد أفضل النساي». 

د - المضاف إلى معرفة: حكمه 
حذف «من» الجارة للمفضل عليه مع 


)١١‏ وقد شد وصله ب «من» في قول الشاعر: 


وأا التعدر: للكاثر 
(؟) أمّا «منْ» الجارة لغير المفضل عليه. فتجيء. نحو 
قول الشاعر: 

فهم الأقفربونت من كل خير 


وهم الأبعدون ‏ عن كل م 
ف «من» هنا للتعدية. لأن «الأقرب». و«الأبعد» يحتاجان 
إلى معمول يحرور ب «من» “أو «عن» كفعلها: قرب 
و»بعد». 
يجوز جمع «أفعل» على «أفاعل» كي قرّر بجمع اللغة 
العر بية القاهري. 

2) أما «ينْ» التي للتعدية. فتذكر. نحو: «أبي أقربُ 
3 ْ 


مجرورهاء وجواز إفراده وتذكيره كالمضاف 
إلى نكرة. أو مطابقته لما قبله إفراداً وتثنية 
عا ا وتأنيثاً كالمقترن ب «أل». وقد 
سم الأستعالان: .قالحنديت: الشريق: 
«ألا أخبركم بأحبّكم إل وأقربكم مني 
نخالس بيو «القسامة تاسكم أخلاقنا. 
الموطئون أكتافاً. الذين يألفون ويؤلفون». 
والأتمع القزام الإفراد والتذكير. ويُشترط 
هنا أن يكون «المفضل» بعضاً بعضا من «المفضل 
عليةوة إنا إذا كان باس التشغيل عار بين 
معنى المفاضلة. فإن مطابقته تصبح واجبة, 
وعندئذٍ يجوز أل يكون المفضل عضا من 
«الفعل عليه»,» نحو: «يوسف أفضل إخوته» 
(بعنى أنه فاضلٌ فيهم, لا أنه يزيد عليه في 
الفضل), ف «يوسف» ليس 18 من إخوته. 


0 - ملحوظة: قد يأقٍ اسم التفضيل 
عارياً من معنى التفضيل» فيتضمّن عندئذ 
معنى اسم الفاعل, نحو الآية: ربكم أَعْلَمُ 
بكم» (الإسراء: 08) أي: عالم بكم أو 
معو الجمة !اليه نحو الآية: لإوهو 
الذي يبدأ الخلق ثم يعيده وهو أهون 
عليه # (الروم: /51), أي هو هين عليه. 


هنما لايكون ماجوذا افق القعلا تيدر 


-1١١- 


اسم الجمع 


حجر درهمء 5-7 قدوم. ومنه مصادر 
الأفعال الثلائيّة المجرّدة غير الميميّة. نحو: 
بوورن انه انا مضاكن :الثلانة المزيد 
فيه. والرباعي يردا ونزيداً فيه. والمصدر 
البق لست كلق القرامةه رول مله من 
التغل الماضى عنباً. 


اسم الجمع: 

١‏ ا تعريفة: اهوها دل على أكثر من 

اثنين, وله مفرد من لفظه دون معناه أو من 
معناه دون لفظه. وليست صيغته على وزن 
خاص بالتكسير أو غالب فيه فيدخل فيه: 
أ- ما له.مفرد من مغناه دون لفظه. نحو: 
«شعب, قبيلة. قوم. فريق» ومفردها «رجل 
أو اعرافه وشحوة «رابل» ونفرنهاء رجمل ار 
ناقة». 
ف ها :له فقره بن الفظة دوع ماده أي 
ما له مفرد من لفظه ولكن إذا عطِفٌ عليه 
انافك 1 كان كام انق المتازفات: خالنا 
لمعنى اللفظ الدال على الكثرة, نحو: «هذيل» 
(اسم القبيلة العربية المعروفة) فإن مفردها 
«هُذَلي». ومعناها مخالف لمعنى المعطوفات: 
هُذَيَّ. وهذّلى. هذَلي... لأن هذه المعطوفات 
تعنى جماعة من «هذيل» أما كلمة «هذيل» 
فتعني القبيلة كلّها. 


20-2 م1 قود من النظة وكداة عار كن 


ليس على وزن من أوزان جموع التكسير 
المعروفة, نحو: «ركب» ومفردها «راكب» 
و«وضصحب» ومفردها «صاحب». 

وك كيدل سف عل +الواحيد 
والأعارنا بحو ركلف» وتعني سفينة وأحدة أو 
أكثر. قال تعالى: في القلكِ المشحون» 
(الشعراء: 2١119‏ فلا جمعه قال: «الفلك 
التي تجري في البحر» (البقرة: .)١164‏ 
وهنة: «ولد». أو «ولد» أو «ولد». ومنه 
والخنة قال تعالى: «وهؤلاء ضيفي #. 
(الحجر: 16). 


* - حكمه: يُعامل اسم الجمع معاملة 
القرى باغفار لنظة .ومسائلةالميع «باعتبار 
معناه, نحو: «القوم جاء أو جاؤواء وشعب 
ذكيّ أو أذكياء». وباعتباره 02007 
تثنيته وجمعه. نحو: «قوم قومان أقوام, شعب 


3 تعبا ن: شعوب». 


اميم الجلسئ: 

هو الذي لا يختص بواحد دون غيره من 
أفراد جنسه. نحو: طالبء. كتابء هذاء هو 
ود الشيائرة "وأمياء الإشتارة: والاساء 
الموضولة؛ وأمناء المزظة واسباء الاستفهام, 
لأنها لا تختص بفرد دون غيره. ويقايله العلم 
(الذي يختص بفرد واحد) لا المعرفة, 


1١١52 


فالضمائر مثلا معارف. وهي أسماء أجناس. 


اسم الجنس الإفراديٌ: 

هو ما دلَّ على الجنس. لا على الاثين 
ولا على أكثر من الاثنين. وإفا هو صالح 
للقليل والكثير. نحو: «خل. زيتء تراب, 
لبن». 


اسم الجنس الجمعي: 

هو ما تضمّن معنى الجمع ودلٌ على 
الجنس, وله مفرد من لفظه ومعناه مميّز منه 
بالتاء أو بياء النسبة. نحو: «ثمر» ومفرده 
«ثمرة»». و«لوز» ومفرده «لوزة» و«عرب» 
ومفرده «عربي»» وااروم» ومفرده «رومٌ». 

وأهم الفوارق بين الجمعء واسم الجمع, 
واسم الجنس الجمعيّ ما يلي: 

5 إن الجمع وضع للآحاد المجتمعة 
ليدل عليها دلالة تكرار الواحد بالعطف. أما 
اسم الجمع فوضع لمجموع الآحاد ليدل 
عليها دلالة الواحد على جملة أجزاء مسّة. 
وأما اسم الجنس الجمعي فوْضِع للحقيقة 
والماهية, معتبرأء في استعراله لا وضعه. ثلاثة 
أفراد فأكثر. 

ب - إن الجمع له واحد من لفظه 


ومعناه مستعمل(". أما اسم الجمع فقد 
يكون له مفرد من لفظه دون معناه. أو معناه 
دون لفظه, أو عقاء ولفظه. لكنه في جميع 
هذه الحالات ليس على وزن من أوزان 
الجموع. وأما اسم الجنس الجمعي فله مفرد 
واحد من لفظه ومعناه متميز منه بزيادة تاء 
التأنيث أو ياء النسب في آخره. 

ج - إن الجمع له أوزان خاصة به. أما اسم 
الجمع واسم الجنس الجمعيٌ. فلا يأتيان على 
وزن من أوزان الجموع. 


اسم الذات: 
هو اسم العين. انظر: اسم العين. 


:-١‏ تعريفه: ,اسم مضتن: يدل عل 
زمن وقوع الفعل ومعئاه. 

؟ - طريقة صياغته: يُصاغ اسم 
الزمان من الفعل الثلاني على وزن «مفعل» 
في الحالات التالية: 

21 ]13 كانت فاق هرف عله هوه 


ولد مولد. وقع موقع. يسر ميسير. 


)١(‏ إلا عدداً قليلا من الجموع لا واحد غاء نحو 
01 3 

«ابابيل (بعنى الفرق) و«التباشير» (اي البشائر) 
و«التجاويد» (وهي الأمطار النافعة). 


-١١7- 


الاسم الشامل 


ءِ 


ب - إذا كانت عينه ياء. نحو: باع يبيع 
مبيع» بات يبيت مبيت» ‏ 

ج - إذا كان صحيحاً مكسور العين في 
المضارع: نحو: جلس يجلس مجلس» عرض 
يعرض معرضص. 
وفيا وا ده الأحوال الثلاثة فإنه يشتق 
من الثلائي على وزن «مفعل»» نحو: كتبٌ 
مكتبء رَمَى مرمى» قام مَقام (أصلها: مقو 

أما من غير الثلاثي فإنه يشتق على وزن 
الفعل المضارع مع ابدال حرف المضارعة 
متماً مشمفوفة نحو «أقام يقيم مُقامء استقبل 
سعبمل. تستتيل: اصرف يتصرف 
مُنصرّف». 

#- حكمه: يَصَحَ أن يتعلق شتبه 

ع 

الجملة باسم الزمان لأنه اسم مشتق, لكنه لا 
يعمل عمل فعله. فلا يرفع الفاعلء ولا 
نائبه. ولا ينصب المفعول به أو غيره. فهوء 
في هذا الحكم. مثل اسم المكان, واسم الآلة, 
والمعندن' لثمن . 

- ملحوظة: هناك أساء للزمان 
على وزن «مفعل» شذوذاً ومنها: المشرق» 
لمغرب. المسجد. المرفق, المنسك, المجزر, 
المسقطء المنبت. المسكن, المحثيرء المخزنء 
المركز, المنفذ. وقياس هذه الأسماء أن تكون 
على وزن «مفعل», وهو جائزء أي وز أن 
تقول: المشرق والمشرّقء المغرب والمغرب» 


المطّلع والمطلّع ولكن الكسر فيها هو الاولى. 


الاسم الشامل: 
هو اسم يشمل معناه أسماء اخرىء مثل 
حيوان الذي يشمل «حصان», «أسد» 


«بقرة»» «ذنُب»... 


هو ما كان آخره غير حرف علة. نحو: 


«زيد. سعاد. شجرة». ويقابله الاسم المعتل 


الآخر. 


الاسم الصريح: 
انظر الصّريح من الأسماء. 


أنظره الحفة: 


ب تشريقة جني لنظا موجه إلى 


٠: ١١6 


اب الع 


لس س_ببب_سحبحح ببب ب ب ل تت 


الحيوان. أو إلى الطقل إِما لزجره وتخويفه 
فيبتعد عن 0 أداء 
أمر معين؛ أو هو لفظ يصدر عن الحيوان 
الحاد رده الإنسان للتقليد. ومن هذا 
التعريف يتضح أن انا لواش ويا 

أ- قسم يوجّه إلى الحيوان أو الطفل 
]| 
عيه (لزجر الإبل عن البطء والتأخر), 
عاج.. حل (لزجر الناقة). إسّ. هسٌء هي 
(لزجر الغنم). هّجاء هج (لزجر الكلب), 
سعء وج. عَزْ عَيْزِ (لزجر الضأن). هلا. 
هال (لزجر الخيل). كح. كخ (لزجر 
الطفل). جا (لزجر السّبع). عَدَسٌ (لزجر 
البغل)... أو بقصد تكليفه أمرا ليؤديف نحو: 
جوت. جى؛ (في دعوة الإبل للذهاب إلى 
لقي اله (في دعوة الإبل للإناخة), 
هدع (في دعوة الإبل للهدوء). ساء نشو (في 
دعوة الحمار للذهاب إلى الماء). عاعا (لدعوة 
الماعز إلى الطعام).. 


- قسم يصدر عن الحيوان أو الجباد 
فرددة ‏ الإنسان كنا سمعة ' تحنو كان 
(الضوف:"الفرات : طاق أو نطق (الْضوت 
وقوع الحجارة). قب (لصوت ضربة 
السيف)., قاش ماش (لصوت طيّ 
القماش)... 


سد كمه اسم الصوت مبني على 


حركة. احز ل عن لاد لاع امب اما إذا 
خرج عن معتاه الأَصلل الذي هو الصوت 
المحضء وأَصٍ عية افيا لقد كا رذ ود#مناسن 
الصوت. أو ما وه إليه الصوت والصيًا 2 
فيجب إعرابه. نحو: «أزعجنا غاق أسود» 
(الفصوة ب «غاق» هنا الغراب » صوته). 
ونحو: ُ يل م عا (فالمقصود ب 
«عدس» هنا البغل, وهو في الأصل, اسم 
صوت يصدره الإنسان لجر البغل). وأما 
أو عا ينا ا 0 السكون 1 
ينصبها): والمراد: إل إذا سمع :هذه الكلمة 


البناء والإعراب, نحو: «فلان لا 


نحو: «زبدء طاولة, ذئبء رجل». ويقابله 
الأسم :المصمن 


انظر: العلم. 


اسم العين. أو اسم الذات. هو ما دل 
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الاسم غير صحيح الآخر 


لحاس الس لاس 


بنفسه,» نحو: «رجل» حصان, بيت» شجرة». 


ويقابله اسم المعنى. انظر: اسم المعنى. 


الاسم غير صحيح الآخر: 
انظر: غير صحيح الآخر. 


هو الاسم المب. انظر: البناء. 


اسم الفاعل: 

1 - تعريفه:: هو اسم مُشتقٌ للدلالة 
عيبل سن هر نادت (أي: بيسظرا 
ويزول)0. وعلى فاعله. 

* - طريقة صياغته: يُصاغ عَم 
الفاعل: 

أ- من الفعل الثلائيّ على وزن 
«فاعل». نحو: «لاعب. كاتب». وإن كان 
الفعل اعرف تزعنة القه علب دهده الالت 
همزة, نحو: «قال قائل, باع بائع». وإن كان 
الفغل تاقصاء أي كن نهر كلة فإن. اميه 
الفاعل ينطبق عليه ما ينطبق على الاسم 


)١(‏ قد يدلء, نادراء على معنى دائم, أو شيه دائم, نحو 
خالد, مستمرء» دائم: 


المنقوص, أي ذف ياوه الأخيرة في حالتي 
الرفع والجر. وتبقى في حالة النصبء وذلك 
إن لم يكن مضافاً أو مر فا زر له تي 
«جاء قاض : 5000 اما ومررت بغاز» 
(انظر: المنقوص). ويُشترط في الفعل هنا أن 
يكون متصرّفاً قلا يُشتق اسم الفاعل من 
«نهم». أو «بنسّ» أو «عَسَى» لأنها جامدة. 
وهو يُشتق من الفعل المتعدّي واللازم على 
حد سواء. 

ب - من غير الثلائيٌّ على وزن الفعل 
المضارع مع لدان رن د ريه 
كمي وكسثر ما قبل الآخرء نحو: «دحرج 
يُدحرِج مُدحْرِج انطلق ينطلق نه 
استغفر يستغفر مستغفر». وإن كان الحر 
ان مل اا أن لك ميا حرق 

سم الفاعل, , نحو: «اختار يختار مختار, اكتال 
0 مكتال». 

وقد ورد اسم الفاعل من «أشهَب» 
مسهبء 5 «أحصنّ»: حصن شذوذاء 
والتناش: مُسهب» :صن كلكا بحام اننم 
الفاعل من «أيقع». يافِع. ومن «أتخل»: 
نامل قاوذا والقيانس» موقم معتل : 
والقياس جائز, لكنّ الاقتصار على المسموع 
أولى. 

- عَمَلُه: يعمل اسم الفاعل المقترن 
ب «أل» عمل فعله مطلقاً في التعدّي واللزوم؛ 
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اسم الفاعل 


نحو: «جاء الناظم القصيدة». (فاعل اسم 
الفاعل «الناظم» ضمير مستتر فيه جوازاً 
تقديره: هو. «القصيدة»: مفعول به لاسم 
الفاعل) أمَا اسم الفاعل المجرّد من «أل», 
فإنه: 

- يرفع الفاعل دون شرط إذا كان هذا 
القاعل شحيرا فبك ,تعره وأنا كل ترا 
قابأو'. أو كميرا بارواة" لحيو نا 
راغب هو في الظلم» («هو»: فاعل 
«راغب»). أمّا الفاعل الظاهر, فلا 
إذا كان مستوفياً للشروط الآنية التي ينصب 
بها المفعول به. 

- ينصب المفعول به بخمسة شروط. 
وهي: 

أ- صحة وقوع مضارعه موقعه من غير 
فساد الخير نحو: «كانتٍ الأمطار غاسلة 
لقنا مني ماقا الهواء»1". إذ يصح: 
«كانت الأمطار تغسل الأشجار. وتنقي 
مياهها الهواء». ولا يجوز نحو: «هذا كاتبٌ 


يفيه إلا 


)١(‏ فاعل «ظان» ضمير مستتر فيه جوازاً تقديره: هو. 
يعود إلى كلمة «رجل» أو شبهها المحذوفة والتقدير: «أنا 
رجل ظان محمداً قائيأ». («حمدأ»: مفعول به أول ل 
«ظان». «قائيأ» مفعول به ثان). 

(؟) أما إذا كان اسم الفاعل مبتدأ مُستَغنياًبترفوعه عن 
الخبر. فالأكثر اعتهاده على نفي أو استفهام. 

(؟) فاعل «غاسلة» ضمير مستتر جوازا تقديره: هو. 
«الأشجار» مفعول به ل «غاسلة». وفاعل «منقية»: 
«مياهها». ومفعوطا: اطواء. 


فرضه أُمس», إذ لا يصح: هذا يكتبٌ فرضه 
ا 

ب - اعتاده على استفهام. تحو 
«أكاتبٌ أنْتَ فرضك»؛ أو نفي. نحو: «ما 
حلت وعنة “ريف أو دام سردا 
صائعاً المعروفق ستكافأ»؛ أو أن يقع نعناً 
منعوت مذكور, نحو: «الثرثرة رذيلة قائلة 
ماعيهاة» أو معنا لنعرت محذوق. لقرينة: 
نحو: «كم باذل نفسّه شهيدٌ؛» أو يقع خبراً 
لبتدأ. أو 0 الوا : «أنت مساعدٌ الفقن» 
ومانكٍ فيل مال أن بيقع الا “لو 
شحنا للمال. جالباً الذلّ». 

ع- ألا يكون مُصَعْرا فلا يجوز نحو 
«شاهدتٌ حويرسا بيتا»» بل: «شاهدت 
حويرس بيت». 

و ألا يَفْصل بينه وبين مفعوله فاصل 
أجنبيٌ!*. فلا يجوز نحو: «أنا مقاصص مال 
الناس سارقأ». بل: «أنا مقاصص سارقاً 
مال الناس ». أما إذا كان الفاصل الأجنبيٌ 
شبه جملة, فالفصل جائز. نحو: «أنا مُكافىء 
بالحقّ ناطقأ», والأصل: أنا مُكافىء ناطقاً 
بالحق. 

ات يكون له نعت يفصل بينه 


وبين مفعوله. فلا يجوز نحو: «جاء حارسٌ 


(4) التقدير: «كم رجل باذل نفسّه شهيدٌ». 
(0) هو الذي ليس معمولاً لاسم الفاعل. بل لغيره. 
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اسم الفاعل 
ضحم حديقةٌ»» بل: «جاء حارسٌ حديقة 
ضخم». 

يعبل أن الفاغل .شه الجملة: 
وفي باقي المعمولات الأخرى التي ليست 
بفاعل ظاهرء ولا يمفعول به منصوب. دون 
أي شرط. 

- حكم اسم الفاعل العامل: إذا 
كان اسم الفاعل مستوفيا شروط إعاله 
لنصب المفعول به. جاز نصب هذا المفعول 
7ب 0000 
تكو ونا أنت. مكاق» الكتيول)!' أها:تابع 
المفعول به المنصوب. فلا يجوز فيه سوى 
النصبه: نحو: «ما أنت مكانىء الكسول 
زالفميةة وأا عند الجن فيجوز في التابع 
الحرّ مزاعاة لظ والتعنب تراعاة المخل: 
نحو: «ما أنت: مكافءٌ الكسول والشرير». 
أما اسم الفاعل المفصول عن مفعوله. فلا 
يجوز إلا إعمال نصبه في مفعوله. نحو الآية: 
إن جاعِلٌ في الأرض خليفة» (البقرة: 
20 

وإذا كان لاسم الفاعل المستوني 
الشروط تقر كط أء غلية راشي إل 
)١(‏ يشرط أل يكون صميراً متصلاء وإلا وجب جره 
بالإضافة. نحو: «معلمك مكرمك» (الكاف في «معلمك» 
و«مكرمك» مضاف إليه) 


(؟) يجوز نصب «الكسول» على أنه مفعول يه. وجره 
على أنه مضاف إليه. 


أوّها. وجب ترك الباقي. ليا 
كا كان. نحو رأنا ظان الجوّ معتدلا7”", 
ولحو وأنت غير الفلير الف متيام 
ووز وغول اسم الفاعل أن تدخل 
عليه لام التقوية, ف 
للمجتهد». 

ه - ملحوظات: أ- يجوز تقديم 
معمول ايم الفاعل عليه. نحو: «المجتهدٍ أنا 
يكال إل إذا كان عم الفاعل مقترنا تِ 
«لي توه تيان لمعل الصفًّ», أو بجر 77 
بالإضافة, نحو «هذا دفترٌ معلم الصفه؛ أو 


فتجره, نحو راتت عكالقة 


بجروراً يحرف 2 غير راتكن ١‏ نحو: 


والتقيث بعلو صفي». 

- لمثنى اسم الفاعل وجمعه ما لمفرده 
من 1 والشروط. نحو قول عنثرة 
العبسي: 


الشاتي عصرطى و ييا 
والتتادر يق إذا 0 القيعاة د 
ونحو الآية: «والذاكرين الله 27 
(الأحزاب: 30). 
03 
ج - إذا أضيف اسم الفاعِل إلى 


(5) «الجو» مضاف إليه. «معتدلاً» مفعول به ثان لاسم 
الفاعل «ظان» 

(؟) «الخبر»: مفعول به ثانٍ ل «مخير». وفيا مفعول 
به ثالث. 

(5) أمَا إذا كان الحرف زائداً. فالتقديم جائز نحو: 
اليس الإنسان يخيلا كر 
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اسم الفعل 


مرفوعه. ودل على الثبوت صار «صفة 
مشبهة» يجري عليه كل أحكامها مهاء ومنها أن 
يكون لازماً لا ينصب مفعولاً به أصيلاً. نحو 
((سمير بط الجاش* حاطيرٌ البديهة, ا 
العقل». انظر: الصفة المشبهة. 

د- يختلف اسم الفاعل عن «الصفة 
المشبّهة» في دلالته على معنى طارىٌ غير 
تاك" سكن الصفة المشرية 

ه - لا بد من زيادة تاء التأنيث في 
آخر «اسم الفاعل» للدلالة على تأنيثه, إل 
في المواضع التي يحسنُ ألا تراد فيها فيهاء ومنها 
3 الفاعل الخاص بالمؤنث. نحو: حامل. 
مُرْضِعء حائض... 

5- الفرق بين اسم الفاعل 
والصفة المسبهة. انظ الضفة اميق 
الرقم 0. 


30 تعريفه: هو «اسم يدل على فعل 
معين. ٠‏ ويتضمن معنأه, وزمنه, وعمله. من 


غير أن يقبل علامته أو ا بالعوامل». 
؟ - أنواعه بحسب أصالته في 


)0 1 إذا 0 قرينة معنوية, نحو الآية: مالك 
1 أو لفظية 2 95 بالإنقانة. نحو: «أنت ا 
البديهة». 


الدلالة على الفعل: تنقسم أساء الأفعالء 
باعتبار أصالتها في الدلالة على الأفعال. 
إلى ثلاثة أقسام: 

أ- اسم فقل مرتل: وهو مأ وضع في 
أوّل أمره اسم فعل, ٠‏ نحو: «هيهات, أفٌ: 
أمين, ا (انظر كلا في مادته). وهو 
سماعيٌّ غير قياسي 


0 ام تدز يمل ؛ وهو ما وضع 
في أول أمره لمعنى معين, ثم انتقل منه إلى 
اسم الفعل, وهو إما منقول عن جنار 
ومجرورء نحو: «إليك (بعنى: حْذ أو ابتهدٌ). 
عليك (بعنى: الزم. أو اعتصم). إليّ (بعنى: 
أقبل)» وإمّا منقول عن ظرف مكان. نحو 
أأثاملكا لعف تقد )نور تك فطق ار 
مكائك (بعنى: اتيْتَ). عندك (بعنى: خذ). 
وما منقول عن مصدر. نحو «رويذ» (بعنى: 
مهل). بْلهَ (بعنى: اترّك). والكاف التي 
تلحق اسم الفعل المنقول تتصرّف بحسب 
المخاطب في الإفراد والتثنية والجمع 
والتذكير والتانيث. نحو: «دونكء دونك. 
دونكماء دونكم. 
المنقول عن جار ومجرور. أو عن ظرف 
مكار وغ لازمنة تق المنقوال عن مضيدن 


1 الكتاب». وهي لازمة ف 


فتقول: رويدك: ورويد والأصحّ إعراب 
اسم الفعل المنقول مع كاف الخطاب على 
اغا كلمة واحدة. واسم الفعل المنقول 
سماعيّ غير قياسي. 


-١١9- 


الاسم المؤث 


ج35 اسم فعل معدول عن قعل أمرء 
نحو: «نزال ( بمعنى : اول حذار (بعنى: 
احذز)» وهو قياس مطّرد في كل فصل 
لم 0 ٠‏ تأم, متصرّف. 

, - أنواعه بحسب نوع الفعل 
الذي يدل عليه: تنقسم أساء الأفعال, 
حب شوغ النعل :الذي دل عليه إل 
ثلاثة أقسام: 

أت ان قعل امون وهتو الأكان وزوداء 
نحو: «آمين (بعنى: استجبٌ). صَهُ (بعنى: 
اسكث). حيّ (بعنى: عجل أو أقبل)». وما 
كان على وزن «قعال » تنحو: ودار 
نوال»ب(واسم قعل الأمر مني دائياء ولا بن 
لقريع ادل مسودر ربكو لخد لكين 
المخاطب. وقد يتعذدى للمفعول به أو يكون 
لاثما بحن لةعالا. 

ب - اسم فعل مضارع. نحو: 8 
(بعنى: أتضجر). وي (بعنى: أعجب)». وهو 
مبني دانا. وله فاعل مستار ويا 
وهو مثل فعله في التعذي واللزوم. 

ج - اسم فعل ماض, نحو: «هيهابً 
(بعى: يعد ): شتان (بعنى: بعد وافترق) وهو 


)١(‏ شد يحيئه من مزيد الثلاثي في «دراك» (بمعنى: 
أذرك): و«بدار» بمعنى: : بادر. 

(1) إلا في نحو: «من أراد مغفرةً القه عليه بالأعمال 
الحسنة». ففاعل «عليه» ضمير مستتر فيه جوازاً 


تقديره: هو. 


مب دائيا وفاعله إما ظاهر. نحو الآية: 
إهيهات لما توعدون#4! و 
جوازاً. نحو: «السفرٌ هيهات» 1 


ضمدر مستكر 


ب - إن اسم الفعهل أقوى من الفعل 
الذي ععناه في أداء المعنىق. ف «بعد» مثالا 
تبث القت آم سيان نين لبعد 
البعيد. 

ج - إن أساء الأفعال كلها مينية ولا 
حل ها من الإعراب رغم كونها أسراء. 

د - لا تلحقها نون التوكيد مطلقاً. 

ه - إن اسم الفعل مع فاعله بمنزلة 
الجملة الفعليّة فلهما كل أحكام هده 
الحم كر نوفيا خور ا اممف اررشالاة» 


الخ. 


انظر: المؤنث. 


0 
الاسم المبني: 1 

هو الذي لا تتغير حركة آخره باختلاف 
(5) المؤمنون: 3". «لما»: اللام حرف جر زائد. «ما» 
اسم موصول مبني على السكون في حل رفع قفاعل 
«هيهات». 
(4) فاعل «هيهاث» ضمير مستتر فيه جنوازاً تقديره: 


هو يعود إلى «السفر». وجملة «هيهات» في محل رفع خبر 
المبتدأً. 


7ت 


الاسم المجرّد 


وظيفته في الجملة. والأساء المبنية هي 
الضمائر. وأسماء الاستفهام. وأساء الشرط. 
وأشاء الاشارة» وأسناء الموصولء وأسماء 
الأفعال. وبعض الظروف (حيث. إذاء 
اذ.:) وبعض الأساء (لخذام» وفاش ...) 


أنظر: البناء. 


الاسم المبهُم: 

هو الذي لا يتضح اراد منه ولا يتحدّد 
غاة إلا يقورى أحن و الاسام لبهم هر 
أنلناء: الإضارة.. وال سماء. التوضرلة, 
وضمائر الغيبة. فالأولى لا يتحدّد معناها إل 
بالمشار إليه. نحو: «هذا رجل»؛ والثانية لا 
يتحدّد معناها إلا بصلتها. نحو: «جاء الذي 
فاز بالجائزة»؛ والثالثة لا تتحدّد إلا 
بمرجعها, نحو: «جاء سمير وسالم وهما 
طالبان مجتهدان». 


الاسم المتمكن: 

هو الاسم المعرب (انظر: الإعراب). وهو 
قسران متمكن أمكن وهو الذي تلحقه جميع 
حركات الإعراب والتنوين» ومتمكن غير 
أمكن وهو الاسم الممنوع من الصرف. أي 
الذي لا يلحقه الكسر ولا تنوين الأمكنيّة 
(أنظر: الممنوع من الصرف). 


ده 


هو عند بعض النحاة الملحق بالمثق. 
انظر؛ المثنى(2). 


الاسم المجرّد: 

هو ما كانت أحرفه كلها أصلية تعن 
رجكل: درهيم سفرجل: ويقابله الاسم 
الؤكت رهوا انا لين )داو رياص أو 

وللأسياء المجرّدة الثلائية عشرة أدذان. 
وهي: فغل, نحو: شمس؛ ؛ وفتكلء نحو 
بصل؛ وفجل, لير كبد؛ وفغل, نحو: 7 
وفمل, نحو: صُرّد وفمل, نحو: رججل. 
وفعل, الحو عنب» وفيل» الخو إبل» 
دفغل, نحو قفل. 

وللاساء الزياعية المجردة ستة أوزان, 
وهي: فغلل. نحو: سي فعلل, ٠‏ نحو: 
زسرع؛ ؛ فعلل, ٠‏ نحو: درهم؛ تعلل, ٠‏ لحو: 
برشن؛ فِعَلَّء نحو: سِسَطر؛ فلل نحو: 


م مم 


وللأساء الخاسيّة المجرّدة أربعة أوزان, 
وطي: : قعل لجسو سفرجل؛ فعلللء نحو: 
جَحَمرش؛ ؛ فلل نحو: ريل فعلل, 
تعسو بورد شخ جزال او زان اراس ماكر 
الاستعبال. 


1١15١ - 


حرفان, نحو: «مصباح (من: صيح)ء 
مُقاتل (من: قتل». وإمَا ثلاثة 
أحرف. نحو: «انطلاق (من: طلق)ء, 
اسبطرار (بعنى الامتداد والإسراع. وهو 
من: سبطر)»؛ وإمًا أربعة أحرف. نحو: 
«استغفار» (من: غفر). ويقابله الاسم 
ليرد وللأساء المزيدة أوزان كثيرة لا 
قاط ا :واحرت الزياءة 
«سالتمونيها». 


هي أحرف 


الاسم المستعار 
هو اسم 5 المؤلف أو الكاتب أو 


ب 


غيره لأغراض مختلفة, منها خشية مواجهة 
ارأي ا ومعرفة مدى إقبال القراء على 


للفريه: 


أن يبوسف أسنعك داغر: معجم 


الأسهاء المستعارة 


وأصحاها مكتبة لبنان» بيروت. 1587 م. 


هواما كتآن مأخوذاً مخ غيره (المضكر 
حسب البصريين. والفعل حسب الكوفيّين). 

نحو: «دارس» مُدَرَسء مستشفى» يناه 
والأسماء المشتقة عشرة أنواع وهي: أسم 
الفاعل, اسم المفعول. الصفة المشيّهة. صِيْْ 
المبالغة. اسم التفضيلء اسم الزمانء اسم 
المكان اسم الآلة. المصدر الميميّ. مصدر 
الفعل فوق الثلاني المجرد. والكوفيون 
وتسارزم العم عدو المج الشفكة. 
والأسناء المشيقة أسياة معربة» ويقابتهنا 
الأساء الجامدة. انظر: الاشتقاق. 


هو سم يكون معناه ضمن اسم آخر, 
فالاسم «حصان» مثلا يشمله الاسم 
«حيوان». والاسم «حيوان» يشمله الاسم 
«كائن». 


أسم المصدر: 
١‏ - تعريقه: هو«<«ما ساوى المصدر 
في الدلالة على معنا وخالفه 15 لفظاً 


وتقديراًل”» من بعض حروف عامله (الفعل 


- فإذا خالفه. بخلوّه من بعض الحروف لفظاً دون‎ )١( 


-؟15- 


الاسم المعتلٌ الآخر 


أو غيره), ٠‏ دون ريص شي ء» 0 تحو: 
«عاون 0 رصنا وضوءاً. أعطى عطاءً. 

ومصادر: عاون, تحوضا. أعتطوة ٠‏ هي: 
المعاونة, التوضؤء الإعطاء. 


5 - عله اسم المصدر نوعان: 
علو ب وخحي عل الالال بممكل رمن 
أمثلته «برّة» وهي علم جنس على «البى», 
و«فجار» علم جنس على «الفجرة» بمعنى : 
الفجور. بشرط أن يكون فعلهم: مر 
وأفجر. فإن كان فعلها «ير» و«فجر». فهما 
تعسدراة: ردن احكاطه أنه له حداف 
تدخل عليه أله التي للتعريف. ولا يقع 
موقع الفعل؛ ولا يُوصف. 

أما اسم المصدر غير العلّم فيعمسل 
بالشرط الذي يعمل به المصدر الذي مين 
نائباً عن فعله. وهوء كالمصدر العامل. ثلاثة 
أقسام: 

أ- مضاف إما الشاعلةامم نصب المفعول 

٠‏ نحو: (ناضرثت الوطن م وطنه», 
وإما للمفعول به - رفع الفاعلء, نحو: 
دك الباطل هدم الخيمة صاحبها, 
ويجوز في تابع المضاف إليه الجر فراع 

- التقدير, فليس اسم مصدر بل مصدراً. نحو: «قتال» 
أصلها: قيُتال. فحُذفت الياء. 
)١(‏ فإن خالف المصدر في خلوه لفظاأً 
بعض حروف عامله مع تعويض. لا يكون اسم مصدر 


بل مصدراء نحو: «ثقة» مصدر الفعل «وثق» فقد 
خذفت الواو, وعوؤض عتبها بالتاء. 


لفظأ وتقديراً من 


للفظه. والرفع (التسمو مي ايا الات 
نحو: «ناصرت الوطن نصرّ ال حرّ الكريم 
وطنّه» ( (برفع «الكريم» اتباعاً لحل «الحر» 
وهو عل وبجره اتباعاً للفظه), ونحو: 
م الباطل هدم الخيمة الكبيرةٍ 
صاحبها» (بجر «الكبيرة اتباعا للفظ 
«الخيمة». وبنصبها اتباعا لمحل «الخيمة» 
وهي في موضع المفعول به) 
بك منونء نحو: «سررت بعون 
جندي يي وطنه معاونة كبيرة». 
ع ل ب وال نحو: «ناصرت 
صديقي كالنصر الأهل». 


من 72 
هو الاسم المستتر غير الظاهر في 
الكلام, اهو الضدين المسوان تحر انر 
نجح ف الامتحان» ( (فاعل «نجح» ضمير 
0000 تقديره: هو) 


الاسم المعتل الآخر: 

هو نوعان: 

أ- معتل الآخِر جار يحرى الصحيح, 
وكنو ها اخرط اء مت كل أو إواوامتجركة 
وقبلهما ساكن. نحو: ظبيء دلو. مرميٌ 
مغرُو. وهذا النوع يُعرب في أحواله الثلاثة 
بحركات ظاهرة على آخره. 

- معتل الآخر غير جار حرى 


5ك 


الاسم المْعُرَب 

الصحيح» وهو ثلاثة أقساء: ١‏ - نحو 
«رضاء ال مدى» (انظر حكمه في «المقصور»). 
؟ - المنقوصء. نحو: «القاضي. الوادي» 
(أنظر حكمه في «المنقوص»). 7 - الاسم 
المعرّب الذي آخره الحقيقي واو ساكنة 
لاوية قبلها أضشمة: انعو «أرسطوة طوكيلى 
الكونفوة» ويُعرّب بحركات مقثرة على 
آخره في جميع حالاته. ويقابل الاسم المعتل 
الآخر الاسم الصحيحٌ الآخر. 


الاسم المعرَب: 

هو الاسم الذي تتغير حركة آخره 
باختلاف وظيفته في الجملة (فاعلء مفعول 
به مضاف إليه... إلخ) ). والأسماء 0 
هي الأسماء غير المبنية ( (انظر: البناء) 
كلمة «المعلم», فتقول: «جاء 8 شاهدتٌ 
المعلم, »مورت بالمعلم ». انظر: الإعراب. 


اسم المعنى: 

هو ما 1 على معىق يحرد (غير ع 
محسوس) 5 على شيء قائم بغيره, نحو: 
اماق الاحدياد العدل» ويقابله اسم 
العين أو اسم الذات. 


مععق بحرّد غير ملازم» وعلى الذي وقع عليه 
هذا المعنىء نحو: «مقتول. مكافأ». ودلالته 
على الأمرين السّالفين مقصورة على الحالء 
فهي لا تَتدٌ إلى الماضي, ولا إلى المستقبل» 
ولا تفيد الدّوام: إلا بقرينة. 

؟ - طريقة صياغته: يُصاغ اسم 
النسونين الفعل "اليناف السلا 
المتصدّف07) (أو من مصدره) على وزن 
لتر ليد اليد امارد ستول موف 
ويُصاغ من غير الثلاثي بالاتيان بمضارعه ثم 
قلليه أؤله فيا وترم عن كت نا 7 
"“, نحو «دحرج يُدَحَرِجٌ مُدخرَّجء 
استخرج يُستخرج مستخرج». 

'' - عمله: يعمل اسم المفعول عمل 
فعله المبني للمجهول في رفع نائب الفاعل 
ونصب المفعول به وغيره بشروط هي نفسها 
شروط عمل اسم الفاعل (انظر: اسم 
الفاعل!*). نحو ِيُساعدُ القوي الضعيق 
حت يُساعدٌ الضيف -> هل ستاعد 
الضعيت» («الضعيف»: نائب فاعل لاسم 
المفعول «مساعَدٌ»). ونحو: «أخبرت لمعل 
الحادئةٌ صحيحةٌ -> خَيِرَ المعلمُ الحادئة 


الآخرا 


)١(‏ أما الماضي الجامد فلا مصدر له. ولا اسم مفعولء 
ولا اسم فاعل. ولا غيره من المشتقات. 

6 قد تكون فتحة ما قبل الآخر غير ظاهرة فتقدّر. 
نحو: «انقاد منقاد, والأصل منقود». 


الاسم المنقوص 


تيع ح هل الملل عار احالف 
متحي («المعلم»: نائب فاعل اسم 
المفعول «المخبر». «الحادثة» مفعول به. 
10 مفعول به أيضاً). 


الاسم المقصور: 
اْظرة. المتضون: 


أسم المكان: + 00 

-١‏ تعريفه: اهو اشم مستق يدل عل 
نكا وقواع الفعل رمعياة: 

؟ - طريقة صياغته وحكمه: ها 
مثل طريقة صياغة اسم الزمان وحكمه. 
فانظر: اسم الزمان. 

“ - ملحوظتان: أ- هناك أساء 
للمكان على وزن «مفعل» شدوذاء ومنها: 
الكرق» الغرت«الطلء»"المفخد» المرفق: 
المنسك, المجزر. المسقط, المنبت» المسكن, 
المحثسر» المخزن, المركزء المنفذ. وقياس هذه 
الأسباء أن تكون على وزن «مفعل», وهو 
جائز. أي يجوز أن تقول؛ المشرق والمشرّق, 
المغرب والمغرب, المطلع والمطلع. لكنّ الكسر 
أولى. 

ب - وردت صيغ كثيرة لاسم المكان 


من مصدر الثلاثيٌّ وفق القاعدة. ولكنها 
مختومة بتاء التأنيث للدلالة على تأنيث المعنى 
المراد من الكلمة, إذ يقصَدُ منها البقعة بعنى: 
المكان, تخوء المديّعة. المررّعة, المنامة. المدلة 
(لموضع الزّلل). وقد أباح مجمع اللغة العربية 
في القاهرة زيادة تاء التأنيث في «مفعلة» 
الدالة على اسم المكان نحو: «متَحَفَة» بمعنى: 


الاسم الممدود: 
انظر: الممدود. 


انظر: ام (9-ع-6), 


أليه: 


زانجم:المسوبالمتسوت اليد 


الاسم الممنوع من الصرف: 
انظر: الممنوع من الصرف. 


انظر: المنقوض. 


- 176 ظ 


الاسم المنون 


الاسم المنون: 
راجع: المنون. 


١‏ - تعريفه: هو «أسم غامض مبهم 
متا وان ل اتسين اوفع اتا المراد 
لي الح ايقن بيس ليله وا 
شيييا: وكلاقيا يشعى 'ضلة الموضول)»: 


2 افتشافة الأاء الرصيولة 
قسمان: 
ا خاصة: “رشي التي 7 وتثق» 


ومن ٠‏ وتذكر وتؤّنث حسب مقتضى الكلام, 
وهي: «الذي» للمفرد الكت و«اللذان» 
وداللذّين» للمثى المذكرء و«الذين» للجمع 
المذكر العاقل. و«التي» للمفردة المؤنئة, 
و«اللتان» و«اللتين» للمثىٌ المؤنث, و«اللاقي» 
و«اللواتي» وداللائي» و«اللاي» للجمع 
امون نث. و«الألى» للجمع طلقا سوا أكان 
مذكراً أم مؤلثاً. وعاقلا أم غيره. انظر كل 
اسم في ماذته. 

ب - مشتركة, وهي التي تكون بلفظ 
واحد للجميع. فيشترك فيها المفرد, والمثق, 
والجمع. والمذكر, والمؤنث. وهي: مَنْء ماء ذاء 
أي ذو أنظر كلا فى. فادته: 

- بناء الأسياء الموصولة وإعرامها: 


جميع الأساء 'الموضولة مينيّة غل حركات 
أواخرهاء إلا «أيٌّ» التي تعرب في معظم 
حالاتها(, و«اللذان» و«اللتان» اللذان 
لراك عو الأقد 4 زعبرانن: الدى: 
دعاق الآ لقن وبتصياق. رغاد بالناةم 
نعن رهاق اللذ ان كح ووقاهدت "الذي 
نجحا». وبحل الاسم الموصول المبني من 
اللأعزات يكزو دعل حبنت رمق الجملة: 
فيكون في محل رفع, نحو: «قد أفلحَ من 
كافح» («من» اسم موصول مبني في حل رفع 
فاعل). أو في محل نصبء نحو: «تجنب ما 
يؤذي» (ما»: اسم موصول مبني في نحل 
نصب مفعول يه)؛ أو في محل جره نحو: «جذ 
ما تجد». ويكون الاسم الموصول نعتاً للاسم 
الظاهر الذي يتقدمه إذا كان هذا الاسم 
ران “نشو وض الطالب: النذى غاز 
بالجائزة» («الذي»: اسم موصول مبني على 
المكوة إلى ل رقم مت)ء.ريكون سانا 
إليه إذا كان الاسم الذي يتقدمه نكرة, نحو: 
تدا اعم دن بامنسم اسه ام 


)١(‏ تبنى «أيّ» في حالة واحدة, وذلك إذا أضيفت 
كانس لها حمل أسنة صدرهاك زكو البك ا تيان 
محذوف, نحو الآية: ظثُمْ لنِْعَنّ منْ كل شيع أيهم 
شد على الرحمن عِتيًا4 (مريم: 14). والتقدير: أيهم هو 
أشدٌ. 

(؟) منهم من يقول إنهما مبنيتان على الألف في حالة 
الرفع, وعل. آلياة فى حالق: الجر والنضنيه 


د١5‎ 


موصول مبني على السكون في محل جر 
نات اليه 

غ- صلة الموصول: يحتاج الاسم 
الموصول إلى صلة (تأتي بعده ولا يجوز 
تقديها عليه). وعائده وحل من الإعراب. 
وتكون صلة الموصول: 

أ- جملة. وشرطها أن تكون مه 
معهودة للمخاطب”') مشتملة على ضمير 
بارزء أو مستترء يعود إلى الموصولء ويسمى 
هذ الشين #عاتدا» لقوود: عل المرصول: 
نحو: «اقرأ الكتاب الذي يفيدك». 

ب - شبه جملة, وهو ثلاثة: ١‏ - الظرف 
المكاني. نحو: «جاء الذي عندك». ؟ - الجار 
والمجرور. نحو: «جاء الذي في البيت». 
والظرف والجار فنا بفعل محذوف., 
تكديرف اسم آار تسر عا لضفه 
الصريحة'' وهي تختص بالألف واللام 


)١(‏ في اللفظ والمعنى, فلا يجوز نحو: «مات الذي غفر 
الله له» لأن جملة «غفر الله له» تعنى الدعاء. فهى ري 
الفط حون الفق: ْ ْ 

(؟) أي أن يكون بينك وبين المخاطب عهد في شخص 
مين فلا :يضح اتحتوه #جاء الذي" تجنوع إذا لم 'تقضد 
شخصاً معيّناً عند السامع. ويجوز الإبهام في مقام التهويل 
والتفخيم. نحو الآية: #فأوحى إلى عبده ما أوحى» 
(النجم: )٠١‏ 

(6) أي الاسم المشتق الذي يشبه الفعل في التجدّد 
والحدوث شبهاً صريحاً ويشمل أسم الفاعل, وصيغ 
المبالغة. واسم المفعول. 


الاسم الموصول 

الحرفيّة. نحو: «جاء الفائزٌ» و«هذا المغلوبٌ 
على أمره». والأحسن هنا اعتبار «أل» مع ما 
وخلت غلنة كلنة واحنة وإشراء شركاتة 
الإعراب عليها. 
ه- حذف الصلة: يجوز حذف صلة 
الموضول"زذلك. إذا: 

: دلّ عليها دليل, نحو قول عبيد بن 
الأبرص يخاطب اموا القن 


سين ٠‏ :الاالن 0 شجمو 


أي: نحن الى عُرفوا بالشجاعة. 

3 الإبهام, نحو قوطم: وفك اللا 
والتي» أي: بعد الخطة التي من فظاعة شأنها 
كيت وكيت. 
5ن الفائد: وحزقه: ل بد للحيلة الرافية 
ضلة. من. أن تشتل عل سمير. يعود إلى 
الاسم الموصول, ديكدن هذا [لطسيين - 
نحو: : «تعل ما تذ تنتفع به( 0 550006 
داقر ما 0 “عار فق الكمرر 
العائد إلى الموصول الخاص أن يكونٍ مطابقاً 
ل إقرادا برقي وحهها وقد كرا وتأنياً. نحو 
«كانى الذي نجح» والتي لحت واللذين 
تحناء واللنق اتحعفاء. والذيم تعضوا. 


(9) الضمير في «به» يعود إلى «مأ». 
(0) الضمير المستكر في «ينفعك». وهو الفاعلء. يعود إلى 
«مأ». 
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اسم الموقع 
واللائي نجَحَنَ». أما الضمير العائد إلى 
الموصول المشترك, فلك فيه وجهان: مراعاة 
لفظ الموصول. فتفرده ولذكرة مع الجميع؛ 
وهو الأكثر. ومراعاة معناه فيطابقه إفرادا 
وتثنية وخنعاً وتذكيراً وتأنيثاًء نحو: «كالفىء 
من ساعَدّكَ» للجميع. إن راعيت لفظ 
الموصولء وتقول: «كافىء من ساعدك. ومن 
تاعدتفه ومن ساعد الل ومن تتاعدتالفه 
ومن ساعدوك. ومن ساعدّنك» إن راعيت 
معناه. وإن عاد عليه ضميران جاز في الأول 
اعتبار اللفظء وي الآخر اعتبار المعنى» وهو 
كر عزنت 2 روفن التاتى يمن يفول 
آمنا بالله. وباليوم الآخر. وما هم 
بمؤمنين» (البقرة: 8). فقد أعاد الضمير في 
من ل ا ان 
الضمير في قوله «وما هم ؤمنين» جمعاً. 
وقد يغني عن الضمير في الربط اسم 
ظاهر يحل محل ذلك الضميرء ويكون بعنى 
الموصولء, نحو قول الشاعر: 
فيا رَبَّ ليلى أنتَ في كل مَوْطِنٍ 
وأنتَ الذي في رحمة اله أطمع 
أي: في رحمته أطمع. 
ووز نيدن العم العاف ال 
الموصول. إن لم يقع بحذفه التباس» نحو 
الآية: «إذرني ومن خلقت وحيدا» (المدثر: 
)١‏ أي خلقتهُ. ونحو الآية: «فاقض ما 


أنتَ قاض» (طه: )7١‏ أي: قاضيه. 


هو الاسم الدال على موقع جغرافي» نحو: ظ 
«بيروت. حمص». 


اسم النوع: 


هو مصدر اطيئة. انظر: مصدر اطيئة. 


هو مصدر الطيئة. انظر: مصدر الطيئة. 


أسماء الاستفهام: 


أسماء الإشارة: 
انظر: اسم الإشارة. 


أسهاء الأصوات: 
انظر: اسم الصوت. 


أسماء الأفعال: 
انظر: اسم الفعل. 
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الأسماء السئة 


أسماء الجهات: 

هي : ين شهال» وراى. أمام, فوق. تحت تحت 
ويلحق مها: قذام, ا يسار جنوب, أول؛ 
دونء قبلء بعد. وكلها * تعرب إعراب «بعد», 
وها احكانها: انظر: بعد. 


الأسواة امسة: 

هي الأسباء الستة محذوفاً منها كلمة 
هس ك2 فق آى توه :ار كن كناية عن 
فيو مستفيم اذكره:. انظرء الأسياء الستة: 


. 9 
اسماء الذوين: 

هي الأسماء التي تبدأ بكلمة «ذو». انظر 
جمعها في «جمع ما صدره ذو أو ابن». 


الأسهاء الستة: 


١‏ - تعريفها وحكمها: هي «ذو» (بعنى: 
صاحب). فو أب. أخ, حم هن (وهَنّ تعني 
ل أو هي كناية عن كل ثيء يُستقيّح 
التصريح به), وهي ترفع بالوأو. نحو: «جاء 
دو المال» («ذو»: فاعل وجاء» مرفوع بالواو 
لد الأسراء الفنة): وتنضن: بالألف1 
نحو: وشافيت أباك» («أباك»: مفعول به 
منصوب بالألف لأنه من الأسماء الستة...). 


و بالياء. نحو: «يعجبني تهذيب أخيك» 
(«أخيك»: مضاف إليه جرور بالياء لأنه من 
الأسماء الستة...). 
فة(") إلى غير ياء لودل 
مصغرة(؟) كالأمثلة السابقة 
5 - ملاحظات: | 0 في «ذو» 
كي 5 إعراب الأساء الستة أن تكون 


)١(‏ أما إذا كانت مثئاة أو مجموعة. فتعرب إعراب 
المنتى أو الجمع. نحو: «أكرم أبويك» («أبويك»: مفعول به 
منصوب بالياء لأنه مثنى). و«جاء اخوتك» («إخوتك»: 
فاعل مرفوع بالضمة, والكاف مضاف إليه) ولحو 
«أبواك كريمان» («أبواك»: مبتدأ مرفوع بالألف لأنه 
مثنى. والكاف مضاف إليه). 

(؟) أما إذا قطعثث عن الإضافة. فتعرب بحركات 
ظاهرة, نحو: «قبّل الأَبُ أخاّ له» («الابُ»: فاعل «قبّل» 
مرفوع بالضْمّة الظاهرة. «أخأ»: مفعول به منصوب 
بالفتحة الظاهرة). 

(©) أما إذا أضيفت إلى ياء المتكلم. فتُعربٌُ بحركات 
مقلرة على آخرها. نحو: «جاء أبي» («أبي»: فاعل «جاء» 
مرفوع بالضمة المقدّرة على ما قبل الياء منع من ظهورها 
اشتغال المحل بالحركة المناسبة للياء. والياء ضمير متصل 
مبني في محل جر بالإضافة) و«أكرمتٌ أخي» («أخي»: 
مفعول به منصوب بالفتحة المقدّرة على ما قبل الياء منع 
من ظهورها اشتغال المحل بالحركة المنأسبة للياء. والياء 
ضمير متصل مبني في حل جر بالإضافة). 

(9) أما إذا كانت مصغرة فإنها تعرب بالحركات له 
بالحروف. نحو: «جاء أكيقة: فاعل مرفوع بالضمة 
الظاهرة على آخره. والكاف ضمير متصل مبني في محل 
جر بالإضافة). 
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الأسماء الشبيهة بالأفعال 

بمعنى ضاحب» نحو «جاءق “ذو مال» أى: 
صاحب مال. أما إذا كانت بعنى «الذي» 
فإنها تكون مبنية, فتلازمها الواو رفعاً ونصيا 
زرا تنحو: وجاءي ذو جع ناريت ذو 
نجح» 57 بذو نجح» 7 '. ويجوز معاملة 
«ذو» الموصولة, مال الأدنا د السية هيا 
ور ورفع. نحو: عاء ذو نجح» و 
«شاهدتٌ ذا نجح», 50 بذي ع 

ب - يُشترط في إعراب «فم» كي تعرب 
إعراب الأساء الستة. أن تحذف ميمهاء 
فو و 1 لكو و مت ا 
«نظرثٌ إلى فيه». أما إذا م تُحذف ميمها, 
فإنها 5 بالحركات2. نحو: «هذا فمه». 
و«رأيت فمه», و«نظرتٌ إلى فمه)”". 

ج - من العرب من يقول . «أب» 
والأخ) و «حم»: هذا أله ووررايت أبلنه 
و«مررت بأبك» أي إنه يعربها بحركات 
ظاهرة. [وكذلك يعرب «هن» (وهي تعني 
أيّ شيء. أو هي كناية عن كل شيء 
يستقبح التصريح به)] ومنهم من يلزمها 


)١(‏ «ذو» في هذه الأمثلة اسم موصول مبني على 
السكون في حل رفع فاعل في المثال الأول وفي محل 
نصب مفعول به في المثال الثاني وفي محل جر بحرف الجر 
في المثال الثالث. 

(؟) «فمه» في هذه الأمثلة خبر مرفوع بالضمة في المثال 
الأولء ومفعول به منصوب بالفتحة في المثال الثانيء 
واسم يحرور بالكسرة في المثال الثالث. 


الألف في حالات الإعراب الثلاثء 

ويُعربها إعراب الاسم المقصور بحركات 

مقدوة غلل :الالك سواء 100 لم 

نُضفء نحوة ا ما اميت ا 

و«مررثت بأبأ». ومنه قول الشاعر: 

إن اناف انا" ,زامناما 
قد بلغا في المجد غايتاها 

وهكذا تكون الأسباء الستة ثلائة أقسام: 

١‏ - ما فيه لغة واحدة. وهي الإعراب 
بالحروف. ويشمل «ذو» و «فو». 

* - ما فيه لغتان» وهو «هن» فإنه 
يُعرب بالنقص. أي بحذف حرف العلة 
وإعرابه بحركات ظاهرة (وهذا الإعراب هو 
الأفصح). أو يُعرب بالحروف. 

م - ما فيه ثلاث لغات. ويشمل: «أب» 
أخى وحم). فهو يعرب بالحروف (وهذا هو 
الأفصح) أو بالقصرء أي بإلزامه الألف في 
جميع حالاته. أو بالتقص أي بحذف حرف 
العلة من الآخر وإعرابها بحركات ظاهرة 
(وهذا الإعراب نادر). 


الأسماء الشبيهة بالآفعال: 
انظر: شبّه الفعل من الأسماء. 


أسماء الشرط: 
انظر: الشباط. 


11ت 


الاسناد 


سس حححححح حب حي بي شي 


انظر: الكناية. 


سا المبالغة: 
انظر: صيَغْ المبالغة. 


الأسياء المبينةة 
انظر: الاسم المبي» والبناء. 


الأسماء المتصلة بالأفعال: 
انظر: شبه الفعل من الأسماء. 


الأساء المشتقة: 
انظر: الاسم المشتقٌ 


الأسياء المعر يي 


انظر: الإعراب (؟). 


الأسماء الموصولة: 
انظر: الاسم الموصول. 


- 


راجع «الحملة الاسمية» في «الجملة». 


الإسناد: 

هو «إثبات شيء لشيءء أو نفيه عنه أو 
طُلبه منه» ففي قولك؛ «وطني جميل» تكون 
قد أسندت «الجمال» إلى وطنكء وفي قولك: 
«لا ينجح الكسول» تكون قد أسُندت عدم 
النجاح إلى «الكسول». وفي قولك إلى 
صديقك: «لا تكذبٌ» تكون قد طلبت منه 
ألا كدي واللفظ. الذي ثيب إل ينحبذ 
فعل ا أو عَدَمدِ أرطلت الله دللفه 
ع «مسنداً إليه» 5 مسنداً إليه القفلء 
أو لتك أن طلت اليه الاذ اله وهو والرطمة 
في المثال الأولء و «الكسول» في المثال 
الثاني. والمخاطب «صديقك» في المثال 
الثالث. أما الشيء الذي حَصَل ووقع, أو لم 
3 يحصل وم يقع, أو ط حصوله. فيسمى 
المستدأ», وهو «الجمال» في المثال الأول, 
وعدم النجاح في الثاني. وطلب ترك الكذب 
في الثالث. فالمسند إليه هو موضوع الكلام, 
أو المتحدّث عنه. أو المحكوم عليه. أمَا 
المسئد فهو المتحدّث به. أو المحكوم به أو 
المحمول, أو الخبر'”'. وكل ما في الجملة غير 


- نقصد ب «الخبر» هنا المعنى الواسع هذه الكلمة, أي‎ )١( 
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الاسناد 


اسه رانس الس رقي السام اليد راملة 
مسوك جني تددو الست ولد اليه 
يُسمّيان «عٌمدة» لأنهها ركنٌ الكلام. فلا 
يُستغنى عنهها بحال من الأحوالء وما عداهما 
وليستٌ الفضلة مما يجوز الاستغناء عنه, 
فقد يازم ذكرها لعارض, ككوتها حالا سادة 
مسد الخبر. وهو عمدة, مثل: «ضربي العبد 
ا أو لتوقف المعنى عليه. نحو قول 
الشاعر: 
ابتاك التق بع فقت كيبا 
امنا بانس تلجيل !اف جنا 
وقد تكون الفضلة في مرتبة العمدة من 
حيث عدم الاستغناء عنها لا فيها من تتميم 
للفعل الذي يظل قاصراً بدونهاء نحو: «كافاً 
المعلمُ المجتهد». 
والمستتد الزداى: الختملة' الأسهيلة بهو 
المبتدأء نحو: «الشتاءٌ قادم» أو اسم النواسخ, 
نحو: «كان الطقس ممطرأ». وهو في الجملة 
الفعلية الفاعل, نحو: «جاء زيدٌ». أو نائب 
الفاعل, نحو: «َسُرقَ البيث». أمَا المسنده 
فهو في الجملة الاسمية الخبر. نحو: «الشتاء 
- كل ما يصلح أن يخبر به كا خبرء تحو: «الطقس عطر». 
وخير النواسخ. نحو: «كان زيدٌ يجتهدا» والفعل, نحو: 
«نجج خليل». واسم الفعل. نحو: «هيهات أن أصبح 
أميرأ» والفاعل السادٌ مسد الخبر, نحو: «ما ناجح 
الكسولان»... الخ. 


قادم» أو خبر النواسخ, نحو: «كان الطقس 
مطرأ». وهو في الجملة الفعليّة. الفعلء نحو: 
«جاء زيدٌ» أو ما يشبه الفعل, نحو: «صة» 
(اسم فعل بعنى اسكت). 

والاسم. يسئد:ويستد" ]ليذه أما:' الفعل 
فيسد ولا يسلد إليةه:وأما الحرف فلا يسند 
ولا يسند إليه. 

والإسنادٌ نوعان: حقيقيٌء نحو: «قال ‏ 
المعلمٌ»؛ ويحازيّء نحو: «قال الكاتب». 


ذكر المسئّد إليه: الأصل أن يذكر 
المستد إليه. وخاصة إذا لم تكن هناك قرينة 
يدل عليه عفن بشلافة: .وقد يعمد إلى الذكز 
مع وجود قرينة كن من الحذف. وذلك 
لأغراض بلاغيّة عدّةء منها: 

أ- زيادة التقرير والإيضاح للسامع. 
نحو قول الشاعر: 
هو السْمْسٌ في العليا هو الدّهْرٌ في السطا 

هو البدرٌ في الثادي هو البح في الندى 

لتب كرار والافة زر كل كنا 
بهوأه المرء؛ ويتوق إليه, ويعتزٌ به. نحو: «ليل 
حبيبتي» ليق مناي». 

ج ‏ الإهانة والتحقير. وذلك في كل ما 
يدل اسمه على الحقارة, نحو: «المجرم قادم» 
في جواب من قال: «هل حضر المجرم؟». 

56 التعظيم, نحو: «حضر سيف الدولة» 


3 جواب من قال: «هل حضر الأمير؟». 
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الاستناد 


3 


قدت الورك والعمن ‏ بأنستة تعر 
«حمد رسول الله» في جواب من قال: «مَنْ 
حمد؟). 

حذف المسئد إليه: يحذف المسند إليه 
إِمَا لوجود قرينة تدل على حذفه. وإمًا 
لوجود مرجّح للحذف على الذكر. والأمر 
الأول مرجعه إلى علم النحوء أمّا الثاني فإلى 
البلاغة. أي إلى دواع بلاغيّة ترجّح الحذف 
على الذكر. ومن هذه الدواعى إذا كان 
المسند إليه مبتداً: ْ 

أ- الاحتراز من العَبّثء أي إذا كان 
ذكرة ممصي عينا في القول. فيُقلل من قيمة 
العبارة بلاغيّاء نحو قوله تعالى: #من عمل 
صالحاً فلتفه. ومن أساء فَعَليها» 
(الجاتية: .)١0‏ أي فعمله لنفسه . وإساءته 
عليها. 

ب - ضيق المقام عن إطالة الكلام إِما 
لتوجُع. وإمًا لخوف فوات الفرصة, ومن أمثلة 
حذف المبتدأ لضيق المقام للتوججع قول 
الشاعر: 
قمالى: كيف أنت؟ قلت عليل 

سَهَر دائم, وجرن طويل 

اعد فلك :"آنا غليل .ومن أنثلة اسيك 
المبتدأ لضيق المقام من خوف فوات الفرصة, 
قول منبّه الصيّاد: «غزال». أي: هذا غزال. 


ج- تيسير الإنكار عند الحاجة إلى 


الإتكارة إذ قد يضح المتكلم بتكن قى د انم 
تتدغرة اعوارات حافنة إل ححدنا 
وإنكارهاء نحو أن يُذْكّر شخص في معرض 
حديث. فيقول أحد الحضور: «خسيس 
لئيم»» أي: هو خسيس لثيم. 

د تعجيل المسرة بالمسنده كان يلوح 
رياضي بكأس فاز بهاء قائلا: «الكأس», أي: 
هن الكايق 

هد إنشام الدع :تسو «المتيد قد أهل 
الحمد» (أي: هو أهل الحمد). أو إنشاء الذم. 
نحو: «أعوذ بالله من الشيطان الرَجِيم» (أي: 
هو الرجيم). أو الخاء الفرحي نحو: «اللهم 
ارحم عبدّك المسكين» (أي: هو المسكين). 


ومن دواعي حذف المسند إليه إذا كان 
فاعلاً: 

أ الإيجاز. نحو قوله تعالى: ون 
عاقبتم, فعاقبوا بمثل ما عوقبتم بسه»# 
(النحل: )١17‏ أي: بمثل ما عاقبكم المعتدي 
به. 

نينانت المافطة على السْجع, نحو: «من 
طايْتٌ 70 مدت سيرته». فلو قيل: 
رمد الناس 1 لاختلف إعزاب 
القاصلتين: «سريرته». و«سيرته». 

ج- المحافظة على الوزن. كقول 
الشاعر: 


179 


الإسناد 


على أنني راض بأن أُجملّ الموى 
وأُخلصَ منه لاا علىي. ولا ليا 

أي: لا عل شيء. ولا لي شيء. 

د المحافظة عل القافية تحر فول 
الشاعر: 
وما المال والأهلون إلا' ودائِعٌ 

كتدجرنا ان بر العرداف 

فلو قيل: «أن يردٌ الناس الودائع», 
لاختلفت حركة القافية. 

هد كوق : االقاغل «مفلوما المحاظ» 
نحو: «خلق الإنسان عيفا». 

و كون الفاعل جهو للمتكلم» فلا 
يستطيع تعيينه, نحو: «سرق بيتي ». 

ز- رغبة المتكلم في الإبهام على السامع, 
أو في تعظيمه للفاعل وذلك بصون اسمه عن 
أن يجري على لسانه أو أن يقترن بالمفعول 
به في الذكر, نحو: «خْلِقَ الخنزير». 


تقديم المسئد إليه وتأخيره: 
ّم المسند إليه. أو المسند لدواع بلاغية 
هي انفسها. لكل منهاء ومنها: 
أ- التشويق إلى المتأخر إذا كان المتقدم 
مشعرا يغراية: بجو فول الشاعر: 
قلائة تترى الذي بجنا 
جين الضعا وابق اسحق ‏ والفمتز 
حيث قَدّم المسنّد إليه (وهو ثلاثة) 


المتصف بصفة غريبة تشوق النفس إلى الخبر 
لمتأخر (وهي «تُشرق الدنيا بيهجتها»). 

ب - تعجيل المسرة. نحو: «العفو صدر 
عنك». و«ساحك القاضي». 

اج تعجيل المساءّة. نحو: «القصاص 
حكم به القاضي». و«قوصص المجرم». 

د كون المتقدّم محط الإنكار والتعجبء 
نحو قول الشاعر: 
أُمِنْكٌ أَعْتيابٌ لَنْ في غياب 

حيث قَدّم المسند «منك» على المسند إليه 
«اغتياب» لتأكيد انكار الاغتياب الصادر 
الخاطت 

ه - النصّ على عموم السّلب أو سلب 
العموم. والأول يعني شمول النفي لكل فرد 
من أفراد المسند إليه. ويكون: عادة: بتقديم 
أداة من أدوات العموم على أداة نفي. نحو: 
وكل محنهد لا يرسب»+ والثاق» أي سلب 
العموم, يكون, عادة, بتأخير أداة العموم عن 
أداة النفي. وهو يفيد ثبوت الحكم لبعض 
الأفراد ونفيه على بعضهم الآخرء نحو قول 
الشبية 
فنا كل ميا ينين امبرف كدركة 

تجري الرّياحٌ با لا تشتهي السَفن 

والمعنى أن الإنسان لا يدرك كل أمانيه, 
بل بعضها. 
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ذكر المسئّد وحذفه: 

يذكر المسند للأغراض التي سبقت في 
ذكر المسند إليه. وذلك ككون ذكره هو 
الأصل. ولا مقتضى للعدول عنه. نحو: 
«الصحٌة أفضل من المال». وكضعف التعويل 
على دلالة القرينة. نحو: «عنترة أشجع 
وحاتم أكرم» في جواب من سأل: «مَنْ أشجع 
العرب في الجاهلية وأكرمهم؟». فلو حَُذِف 
المسند «أجود». لفهم أن حاقاً يشارك عنترة 
في الشجاعة؛ ومنها أيضاً التعريض بغباوة 
السامع, نحو قولنا: «صحمد نبينا»» في جواب 
من قال: «من نيك :4 أومنها أيضا وأيضاً 
الإفادة" أن المسيد فسل قرفي القسدة 
والحدوث مقيدا بأحذ الأزمنة الثلائة: أو أنه 
ا فيفيد الثبوت مطلقا 

اويحذف الميقك 'إذاولت “عليه قرينة 
ونعان بحذفه غرض يما مَرٌّ في حذف المسند 
إليه. كالاحتراز عن العَبّثِ بعدم ذكر ما لا 
ضرورة لذكره. نحو قوله اتعالن: «#إن الله 
بريء من المشركين ورسوله» (التوبة: ؟) 
(أي: ورسوله بريء منهم أيضاً فلو ذكر 
المحذوف. لكان ذكره عبثاً لعدم الحاجة 
إليه)؛ وكأتباع الاستعال. نحو: «لولا الأم, 
لانقرّض الحنان» (أي: لولا الأم موجودة)ء 
وكضيق المقام عن ذكرة. أو المحافظة .عل 
الوزن الشعري. أو على السجع... 


مطلقاً 


إسناد الفعل إلى الضمائر: 


راجع: تصريف الأفعال 


الإسهاب: 
راجع: الخطل. 


أسراق الادتث: 

من عادات العرب في الجاهليّة تحديد 
اماق امطليوا عن "اعنادها النواناً 
موسمية, للتبادل التجاريّ فيا بيئهم» قن 

جميع الشعوب, قدياً ونا 

وقد كانت تلك الأسواق, بالإضافة إلى 
غايتها التجارية. ماني لتلاقي القبائل, 
والتباحث في الشؤُونء وافتداء الأسرى. 
وفض. التذاعات» وتنا المتنافسين: وعقد 
المحالفات. وإعلان المفاخرات. وإجراء 
المنافرات. كما كانت مناسبة لإلقاء الخطبء 
وإنشاد الشعر, وريما احتكموا إلى وجهائهم ' 
مق أهل : الأدنب واللكانة: المقاغلة بان 
الشعراء. والنظر في قصائدهم وتقويمها. 

ومن تأثيرالأسواق على اللغة العربية 
أنها كانت عاملا فعّالا في تقريب اللهجات 
القبلية تعضأ من يعظن. ,وتوخيلتها: جميماء 
على صعيد الفن الأدبي» في إطار لغة قريش, 
بوصفها لغة أسياد الكعبة من جهة. وذات 
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الإشارة 


سلطة فنية ترائيّة من جهة ثانية: وهى مقضد 
المطناء والقعراء بوضفهنة" لد مشتو خا 
لشهرتهاء ومألوف مُعجمها. وَصِيّغِها في 
المنظوم والمنثور. 

وأسواق العرب في الجاهلية عديدة. ىا 
هو مأثور. وقد بلغت بضع غشرة اوقا 
منتشرة بين نجد والحجاز. إلا أن اشهرها 
إطلاقاً سوق عُكاظ؛ لكونها عامة مشتركة 
بين جميع القبائل» وهي تقام فق أول شي 
القعدة إلى العثشرين منه. على مقربة من 
الطائف في الحجازء قبيل موسم الحج. في 
حين أن الأسواق الأخرى محلية. ومقتصرة 
على قبائل المحيط والجوار. 

ومكاظ يومها الناسٌ .من شى. الأتحاءء 
فينصبون خيامهم بين نخيلهاء ويقضون 
أيامها في تحقيق ما توافدوا من أجله. 
تاس ونافرة: ومفاشرة دوافتداه امترى: 
وتحكياً في الخصومات, وإلقاء الخطب في 
ذلك. وإنشاد الشعر. وأداء فرائض الحجء في 
أجواء أمنية مطلقة, لوقوع موسم الوق ف 
الأشهر الحرّم. ولتولي أسياد قريش إدارة 
شؤوتهاء والحفاظ على الأمن فيها. وقد كان 
للأسواق عامّة. وللسوق العكاظيّة خاصة, 
أثر بليغ في شد أواصر الصلات بين القبائل» 
وفي تمكين لغة قريش من الغلبة الفنية. ىا 
كان لقريش نفسها الغلية السياسية 


والاجتماعية. 


لتو سع: 


- سعيد الأففافي: أسواق العرب في الجاهلية 
والإسلام. دار الفكر. بيروت. 2507/4. 

- نادي الطائف الأدبي: سوق عكاظ في 
التاريخ والأدب. نادي الطائف. الطائف. 231/0. 

- ناصر بن سعد الرشيد: سوق عكاظ في 
الجاهلية والإسلام وتاريخه ونشاطاته وموقعه. دار 
الأنصار, القاهرة ١31/7‏ م. 


الإشارة: 
- في علم النحى انظر: أسماء 


الإشارة. 

- في علم المعانيء هو إهاء المتكلم إلى 
معان شتى بلفظ وجيزء نحو الآية: #وغيض 
مذي (هوك 44 آقثارة إلى معان كثيرة 
كانقطاع المطرء وجفاف الأنهار, وذهاب مياه 
البحار. وغير ذلك. 


الإشارة اللغوية (عموةونسهمنا 8 51) عند 
(دوسوسور ع2ناودناة5 26) وعلماء اللسانية 


فق بنع وعد لقو لما لقم قاد له 
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الاشتراك 


تنفه عرَاه بين الذال أو«الضورة الصرفيةة 
مدةنمعنة) الذي يدرك مباشرة بالحواس, 
والمدلول أو «المفهوم» أو «التصَوّر الذه» 
(#نمهنة) الذي يدرك من خلال الدال. ولا 
يوجد أيٍّ من الدال أو المدلول إلا في 
اجتماعها في الإشارة. فكلٌ منها لا يُشكل 
خارج هذا الاتحاد سوى «ركام» أو «كتلة لا 
شكل فا». 


للتوسع: 


- فرديناند دي سوسور: دروس ف الألسنية 
العامة تعر بمب صالح الفرمادي وغيره. تونس 
ليبيا. الدار العربيّة للكتاب. 26ذا. 


الإشباع: 


- في علم العروض. له معنيان: 

١‏ - مد الصوت في الحركة بحيث يتولد 
بعدها حزق غلة ساكن انها فينج عن 
إشباع الضمة واو ساكنة. وعن إشباع 
الكسرة ياء ساكنة. وعن إشباع الفتحة 
ألف. ولا يكون الإشباع إلا في آخر صدر 
البيك ' '(افق الفروض )وعحةا ( حجن 
القافية) رصب إشباع هاه الضين المميقة 
بحركة, فكلمة «عدلَهُ» مثلاً تكتب في الكتابة 
العروظية كد ان عدطي. انانإذا كان كيل 


هذه الهاء حرف ساكن, فيجوز الإشباع 
ركد هن مرواعيم بج ا 
لتدونة 1 مش أن عه تلن ونا و 
إشباعها: أناء ويجوز عدم إشباعها: أن 
؟ - حركة الدخيل في القافية المطلقة, 
أى.حركة الحرف الذئ«بين: ألفت التاسيس 
والرويٌء كضمة الواو في كلمة «بالتزاور» ف 
قول الشاعر: 
ابا عل نين داور ره 
كنا أصيينا كربا #بالكارر 
'- في علم النحو: مَطْل الحركة حق 
ولد نيا حرف: تسو «التراهييه»-ق 


«الدراهم». 


- في علم التجويد: إعطاء الحروف 
حقّها من الإحكام والمدٌ. 

- في علوم اللغة: ضرب من التأكيد 
بالإجمال بعد التفصيل. نحو الآية: 
««فصيامُ ثلاثة أيام في الحج وسبعةٍ إذا 
رجعتم, تلك عششيرة كاملة» (البقرة 153). 
وهو أيضأ التصريح با يُفهم لزوماء نحو 
الآية: ولا طائر يطيرٌ بجناحيه»* (الأنعام: 
). 


الاشتراك: 
- في علوم اللغة. انظر: الاشتراك 
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الاشتراك اللفظيّ 
اللفظي. 

- ف علم البديع: أن د المتكلم 
لنظة مشتر كين سين فيتبادر إلى ذهن 
السامع أنه يقصد معق منهماء فيبادر لمتكلم 
إلى تصحيح هذا الاعهات وإيضاح المعنى 
0 نحو أقول كير عزة: 

7 ل ع بناك العسابة 
عَنِيت قصيرات جار 0 أ 

فيا ل الخطا شًَّ النساءٍ البعتاهر 


فنحن نفهم من البيت الأول أنه يقصد 
قصار النساء. لكن الشاعر يصححح وهمنا 
ويبين أن المقصود: قصيرات الحجال (الحجال 
جمع حجَلة وهو سار يضرب للعروس في 
عرف ليت 

ويختلف الاشتراك أو المشاركة عن 
التوهيم في أنه يكون في لفظة مشتركة, أمّا 
التوهيم فيكون بها وبغيرها. ويختلف عن 
الإيضاح في أن هذا الأخير يتعلق بالمعاني لا 
بالألفاظ. 


الاشتراك اللفظى: 

أ- تعريفه: هو إطلاق كلمة لها عِدَّة 
معان حقيقية غير مجازية, والمشترك اللفظي 
هو «اللفظ الواهد' الذال عل معنين مختافيت 


فأكثر دلالة على السواء عند أهل اللغة». 
ومن أمثلته لفظ «الحوب» الذي يطلق على 
أكثر من ثلاثين معنى. منها: الإثم, الأختء 
البنت. الحاجة. المسكنة, الملاك. الحزن. 
الفتري القطح عن" الجبالدرقة قود الام: 
زجر الجمل.. الخ. وكلفظ الخال الذي يطلق 
عل عي الأم. وعلى الشامة في الوجه. 
والسعكات: والشن سكت والأككة 
الصغيرة.. الخ. 

ب - موقف الباحثين منه: اختلف 
الباحثون في مسألة ورود المشترك اللفظي في 
اللغة العربية, إذ أنكرة: فريق: ميج رول 
أمثلته تأويلاً يخرجها من بابه. كأن يجعل 
إطلاق اللفظ في أحد معانيه حقيقة وفي 
المعاني الأخرى جازاً. وكان في طليعة هذا 
الفريق. ابن لرلترية في كتابه «شرح 
الفصيح», فإذا ظن اللغويون أن لفظ «وجد» 
مثا يفيد عدة معان: عثر. غضبء تفانى في 
حو كاه لزايسلم بأن هذا لقظ وعد قد 
جاء لمعان مختلفة. «وإنما هده المعاني كلها 
فى والح وهو إضابة التو خيرا اوقا 
ولكن فرقوا بين المصادر. لأن المفعولات 
كانت مختلفة, فججعل الفرق في المصادر بأنها 
أيضا دتعولة والسادزكفيوة الساررف جنداء 
وأمثلتها كثيرة مختلفة. وقياسها غامضء. 
وعللها خفية. والمفتشون عنها قليلون, 
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والصبر عليها معدوم. فلذلك توهم أهل اللغة 
أنها تأتي على غير قياس, لأنهم م يضبطوا 
قياسهاء وم يقفوا على غورها». 

وذهب فريق آخر إلى كثرة وروده. فأورد 
له شواهد كثيرة لا سبيل إلى الشك فيها. 
ومن هذا الفريق الأصمعي وأبو عبيدة وأبو 
زيد. الذين أفردوا لأمثلته مؤلفات على 


حدة. 

والحق أن الاشتراك اللفظي ظاهرة لغوية 
موجودة في معظم لغات العالم» ومن التعشف 
إنكار وجودها في اللغة العربية. وتأويل جميع 
أمثلتها تأويلاً يخرجها من هذا الباب. ففي 
بعض شواهده لا نجد بين المعاني التي يطلق 
عليها اللفظ الواحد أي رابطة تسوّغ هذا 
التأويل. وقد كان له عند أصحاب البديع. 
وبخاصة المتأخرين, مكانة مرموقة, فلولاه ما 
راجت سوق التورية والاستخدام والجناس 
التام وطرق التعمية والإبهام. 

4 أسبابه: أغاة البااحكون سيب 
الاشتراك اللفظي في اللغة العربية إلى 
عوامل عِذَّة منها: 

-١‏ اختلاف اللهجات العربية القدية. 
فمعظم ألفاظ المشترك جاء نتيجة اختلاف 
القبائل في استعماطاء وعندما وضعت المعاجم, 
ضمٌ أصحابها المعاني المختلفة للفظ الواحد. 
دون أن يعنوا بنسبة كل معنى إلى القبيلة 


الاشتراك اللفظي 
التي كانت تستعمله 
؟ - التطور الصوت الذي يطرأ على 
بعضن أصوات: اللفظ الأصلية من عدف أو 
زيادة, أو إبدالء فيصبح هذا اللفظ متحداً 
مع لفظ آخر يختلف عنه في المدلول. فقد طرأ 
مثلاً على لفظة «النغمة» واحدة «النغم» 
تطور صوق بإبدال الغين هزة لتقارب 
المخرج. فقيل «النامة» بعنى النغمة. وكذلك 
بالنسبة إلى «جدُوة» و«جئوة»» و«الغشم» 
ووالفشت)» ؛ (التعدي والظلم). 


*' - انتقال بعض الألفاظ من معناها 
الأصلي إلى معان حازية أخرى لعلاقة ماء ثم 
الإكثار من استعالهاء حتى يصبح إطلاق 
اللفظ اذا "قر | ليعخدامه تجتيقة رمق 
ذلك لفظ «العين» مثلا فإنه يُطلق على العين 
الباصرة. وعلى العين الجارية. وعلى أفضل 
الأشباء وأحسباء :وغل النقد من الدهت أو 
الفضة. ٠‏ الخ. 


؛ - العوارض التصريفيّة التي تطرأ 
على لفظين متقاربين في صيغة واحدة, فينشاً 
غنها اتعدد زميق هله الضيفة ١‏ .ومن الأمقلة 
على هذا النوع من الاشتراك لفظ «وجد» 
فيقال: وجد الثئيء وجودا أو وجدانا إذا عثر 
عليه ووبة عليه موتجدة إذا غضب, ووجد 


به وجدأ إذا تفانى في حبه. 
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الاشتغال 


الاشتغال: 


١‏ - تعريفه: هو أن يتقدّم اسم واحد. 
ويتأخر عنه عامل يعمل في ضميره بار 
أو في سبب ضميره("', بحيث لو خلا الكلام 
من الضمير الذي يباشره العامل, ومن سيبه, 
وتفرّغ العامل للمتقدم. عمل فيه انض 
لفظاً. أو حلا نحو: «زيداً ع - 
كافأتٌ ابنم)0". ولا بد للاشتغال من 
أمور يجتمعة: مشغولء وهو العامل؛ ويسمى 
أيضاً «المشتغل» (وهو الفعل «علمت» في 
المثال الأول. و«كافأت» في الثاني)؛ 
و«مشغول به». وهو الضمير العائد على 
لأس السابق مباشرة. أو اللفظ السببيّ 
الذي اتصل به ضمير يعود على الاسم 
المتقدّم (الهاء في «علمته» في المثال الأول» 
و«ابن» في المثال الثاني)؛ و«مشغول عنه» 
وهو الاسم المتقدّم الذي كان في الأصل 


)١(‏ سبب ضميره هو الاسم الظاهر المضاف إلى ضمير 
الاسم السابق, نحو كلمة «ابنه» في قولك: «زيد أكرمت 
ابنه». وهذا السبب له صلة وعلاقة بالاسم المتقدم, سواء 
أكانت صلة قرابة, أم صداقة, أم عمل, أم غيرها. 

زقة «زيدأ» مفعول به الفعل محذوف تقديره: لنت 
والأصل: علمتٌ زيداً علمته. وججملة «علمتهة تفسيرية له 
حل لأ من الإعراب. 

(؟) «هذا» اسم إشارة مبني على السكون في محل نصب 
مفعول به لفعل محذوف تقديره: «كافأتٌ», والأصل: 
كافأتٌ هذا كافأتٌ ابنه. وجلة «كافأتٌ ابنه» تفسيريّة لا 
حل لها من الإعراب. 


عل عاملك. وترّك مكاته للعتفين المباضر» أو 
للسببيّ. فانصرف العامل عن المفعول, 
واشتغل با 1 حله («زيدأ» في المثال 
الأوّلء و«هذا» في المثال الثاني). 

5 جك الاسم الاك في 
الاشتغال: يجوز في الاسم السابق من 
ناحية الدعرات أدزان انقيرط الا بسدنا 
يحتم أحدهها مما سنعرفه - أوطما رفعه, 
وإعرابه مبتدأ. والجملة بعده خبره. نحو: 
«زيد د وثانيها نصبه وإعرابه 
مفعولاً به لفعل محذوف من لفظ الفعل 
المذكور ومعناه, نحو: «الطالبٌ علْمتهُ»©» أو 
بو تا نل "تجن امون مرت 
بهأ»*. والإعراب الأول هو الأفضل لأنه 
يعفييا تمن ' التقدين. 

والأساء المتقدّمة في باب الاشتغال ثلاثة 
أقسام: قسم يجب نصبه, وقسم يجب رفعه, 
وقسم يجوز فيه الأمرانء علما أن الاسم, إذا 
رفع, يخرج الأسلوب من باب «الاشتغال» 
بالمعنى النحويٌ هذه الكلمة. 

ما الأساء التي يجب نصبهاء فهي التي 


(5) «الطالب» مفعول به لفعل محذوفء. تقديسره 
لاعلمته». 

(0) «المدرسة»: مفعول به لفعل محذوف تقديره: 
وعار زه والأغل ختصا ورت المدوية مروت اا 
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تقع بعد أدوات لا يليها إلا الفعل. كأدوات 
الشرط. والتحضيضء. والعرضء. 
والاستفهام”» نحو: «إنْ فقيراً تصادفه. 
زيارة والعة تؤديها», رات القلم وضعته ؟». 
ففي هذه الأمئلة لا يجوز رفع الاسم المتقدم 
على أنه مبتدأ. أمَا رفعه على أنه فاعلء أو 
نائب فاعل لفعل محذوف. أو أنه اسم 
ل «كان» المحذوفة. فجائز. ومنه الآية: 
«وإن أحدٌ من المشركين استجارّك 
فأجره4 7" (التوبة: 7). وقول الشاعر: 
وليس بعامر بنيسان قوم 
إذا 50 كات خجانا 
(«أخلاقهم» اسم «كان» المحذوفة). 
ما الأسماء الواجبة الرفع, فالأساء 
الواقعة بعد «إذا» الفجائية, نحو: «دخلتٌ 
الصف فإذا 'الظلات يعلّمهم العلم»؛ يفك 
واو الحال. نحو: «جئت والعيار يقودمًا 
'أخي». والأسماء الواقمة قبل أدوات 


)١(‏ إلا الهمزة التي لا تختصٌ بالأفعال. وإنما يجوز 
دخوها على الأسماء. 

(؟) برفع الفعل «تصادفه», لأنه ليس فعلا للشرط. 
فالشرط المجزوم هو الفعل المحذوف مع فاعله. والتقدير: 
إن تقناذف فقيزا ‏ تضادفه ‏ فاعيد.وتفلة «تصنادكده 
تفسيريّة لا محل لها من الإعراب. 

(*) التقدير: إن استجارك أحدٌ... ف 
لفعل محذوف يفسّره الفعل المذكور. 


«أحده فاعل 


الاشتغال 
الاستفهام. أو الشرطء أو التحضيضء. أو 
«ما» النافية, أو لام الابتداء. أو «ما» 
العديية أو «كم» الجر ةا أو «إن» 
وأكواقيا 2 جو والمستيد هل كافائدةة 
و«الفقيرٌ إن لاقيته فساعده». و«الجنديٌ هلا 
574 و«الشي 22117 و«الخيرٌ لأنت 
فاعله». و«التضحيةٌ ما أججلها», و«الأبُ كمْ 
أطعته!», و«الخير إني أحبه». 
أما الأسباء التي يجوز فيها الرفع 
والنصبء فتشمل: 
-١‏ الاسم. المشتغل . عنه الذي يعده 
فعل دال على :طُلّبء نحو: «الفقيرَ ساعِده». 
؟ - الاسم الواقع بعد أداة يغلب أن 
يليها فعل. كهمزة الاستفهام. و«ما» و«لا» 
ونه الثافات» رحنية» الحرة من وماة 
نحو: المجتهد”"2 كافأته؟», و«ما الوعدٌ 
أخلفته», و«اجلس حيتٌ الكرسىي أجلسته». 
“"' - الاسم الواقع بعد عاطف تقدمته 
جملة فعليّة وم تفصل كلمة «أما ين الهم 
والعاطف”", نحو: «دخل الكل : والطلابٌ 


() لا يجوز نصب الاسم قبل هذه الأدوات, لأن ما 
بعدها لا يعمل فيا قبلهاٍ 

(5) الأصل: المجتهد. أدغمت هزة الوصل بهمزة 
الاستفهام. فأصبحتا: آ. 

() إذا فصلت «أمَا» بينهاء كان الاسم «المشتغل عنه» 
في حكم الذي يسبقه شيء. وذلك لأنْ الكلام بعد «أمّاه 
مستأنف. نحو: «دخل المعلم. أمّا الطلاب فأكرمتهم». 
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ع - الاسم الواقع جواباً لمستفهم عنه 
منصوب, نحو قولك: المجتهد أكرمته» في 
جواب من قال: «مَنْ أكرمت؟». وجمهور 
النحاة يرجح النصب في هذه المواضع. 

- شروط المشتغل والاشتغال: 
لا بد للمشتغل من أن يكون فعلا كالأمثلة 
الشابقة: أن ويفا عابلا مانا العمل فنا 
قبله. نحو: «المجتهدٌ أنا مكافته الآن أو 
غدأ». ولا بد لصحّة الاشتغال من ضمير 
يربط العامل بالاسم السابق» ويكون متصلا 
بالعامل». الحو وزؤيدا "أكرمتي: أو منفصلا 
عنه بحرف جرء نحو: «المدرسة مرت ابه 
أو باسم مضاف. نحو: «زيداً سافدت 
أخامه..: 


الاشتقاق 

١‏ - تعريفه: هو نع لفظ من آخر 
فر سكي مد رتركيبا ويقايرين] بلي 
الضيغة, نحو اشتقاق كلمة «كاتب» من 
«كتبٌ»: و«مطبعة» من «طبع». 

* - أصله: اختلف البصريُون 
والكوفيّون حول أصل الاشتقاق» فقال 
البصريون إن الأصل هو المصدرء وذهب 
الكوفيّون إلى أن الفعل هو الأصل. أما 
حجج البصرًيين. فتتلخص ها يلي: 


-١‏ إن المصدر يدل على زمان مطلق» 
ناا الل قدل فل تاق في برك أن 
المطلق أصل للمقيّد. فكذلك المصدر أصل 
للفعل» 5 

لا إن لد اسمة والأسم يقوم 
بنفسه. ويستغني عن الفعل: لكن الفعل لا 
يقوم بنفسه, بل يفتقر إلى غيره ومن يقوم 
بنفسه ولا يفتقر إلى غيره وه اول بآن 
يكون أصلا مما لا يقوم بنفسه ويفتقر إلى 
غيره. 

©- إنْ المصدر إنما سمي كذلك لصدور 
الفعل عنه. 

؛ - إن المصدر يدل على شيء واحد 
وهو الْحَدَتْء أما الفعل فيدل بصيغته على 
شيئين: الخدث: والزّمان ‏ المحضل.: وكا أن 
الواحد أصل الاثنين فكذلك المصدر أصل 
الل ش 

- إن المصدر له مثال واحد نحو 
«الضرب». و«القتل»». والفعل له أمثلة 
مختلفة, ىا أن الذهب نوع واحد وما يوجد 
منه أنواع وصور مختلفة. 

5 - إن الفعل يدل بصيغته على ما يدل 
عليه المصدر. فالفعل «ضربّ» مثلا يدل على 
ما يدل عليه «الضرب» الذي هو المصدر, 
وليدن المكين يها للك كان المصدر 
أصلاً والفعل فرّعاً. لأن الفرع لا بد من أن 
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الاشتقاق 


لس ل _ تت لي سا 


يكون فيه الأصل. 

7 - لو كان المصدر مشتقاً من الفعل, 
الم ري 
ولم يختلف كا لم يختلف أسماء الفاعلين 
والمفعولين, ولَوَجَبٌ أن يدل على ما في الفعل 
من الحدث والزمان. وعلى معنى ثالث. كا 
دلك أساء القاعلن والمتمولن عل "اليرت 
وذات الفاعل والمفعول به. فلا لم يكن 
المصدر كذلك, دل على أنه ليس مشتقاً من 
الفعل. 

وأما حجج الكوفيين, فأهمها ما يلي: 

-١‏ إن المصدر يصحٌ لصحة الفعل 
ويعتل لاعتلاله. نحو: «قاوم قواماً وقام 
قافا 

؟ - إن الفعل يعمل في المصدر, نحو 
ويك تر ا 1 رتبة العامل قبل 
رتبة المعمول, وجب أن يكون المصدر فرع 
على الفعل. 

لانت :إود المضدن ‏ يذكر تأكيتداً. للفعله 
نحو: «ضريتٌ ضر بأ». ورتنبة المؤكد قبل رتبة 
المؤكد. 

006 َمّهَ أفعالاً لا مصادر طا. وهي: 
وحبذاء فلو كان المصدر أصلاء لما خلا من 
هذه الأفعال, لاستحالة وجود الفرع من 
غير أصل. 


فت إن الصدر ل يتضور معناة مام 
يكن فعل فاعل. والفاعل وضع له «فعل» 
100 فينبغي أن يكون الفعل الذي 
عرف ده الشدر اعلا للممدر 

واختلف. الباحثون المعاصرون أيضاً 
حول هذا الأصل. ولعل أقرب المذاهب إلى 
الحقيقة. مذهب فؤاد ترزي الذي يتلخص با 
يلي: 

50 أل الاشتقاى ود > العريلة. 
لبن بواتكسد ا ناسين المستري دن 
الأفمتال 077و :وال نباءا'":(المكاية عا 
والمشتق). والحروف”". ولكن بأقدار تقل 
حسب ترتيبها التالي: الأفعال» ثم الأسياء. 
فالمروق. 

3+ إن ما تدغ لكات ما ءفيها 


)١(‏ اشتقوا أفعالاً من أفعال, نحو: «أعْلّم, علّم, تعال, 
استعلم...» من «علم», واشتقوا أسماء من أفعال, 
كاشتقاق الأسراء المشتقة (اسم الفاعل, اسم المفعول, 
الصفة المشبّهة...) نحو كاتبء. مكتوب..» من «كتَبّ». 
(؟) اشتقوا أفعالاً من أسهاء. نحو: «برقت» من البرق. 
واتوج» من التاج, و«استحجر» من الحجر.... وَأساء من 
أسماء. نحو «فارس» من فرس, و«جمال» من جمل. 
و«عسّال» من العسل. 

(1) اشتقوا أفعالا من الحروف, نحو: «لالَيْتَ لي». أي: 
قلت لي: لاء ونحو «ساوفت». أو «سوّفت». أي قلت: 
سوف... واشتقوا أسراء من الأحرفء نحو: «الكشكشة», 
و«الكسكسة» (إبدال كاف المخاطب الموؤنّث شيناً أو 
سيناً, أو زيادة الشين والسين بعد كاف المخاطب المؤنث 
كا في بعض اللهجات العربية). 
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الاشتقاق 


العادن فد سد فك الأ تحال ضور عام 

إن ننه" الأفقال: ريدويماة كد 
كوخ أغبلة مرعلة: وقد تكن أشنقه مق 
أنبواة شامدة: أوها تتينة الأساء" الما مدة من 
أساء الأصوات والهروف. 

- أنواعه: الاشتقاق عند بعضهم 
اربعة انواع: 

أ- الاشتقاق الأصغر, أو الصغير, 
أو العام. وهو نزع لفظ من آخرٌ آصل منه. 
بشرط اشتراكها في المعنى والأحرف 
الأصول وترتيبها. كاشتقاقك اسم الفاعل 
المفعول «مضروب» والفعل 
«تضارب» وغيرها من المصدر «الضرب» على 
رأي البصريينء أو من الفعل «ضرب» على 
رأي الكوفيين. وهذا النوع من الاشتقاق هو 
أكثر أنواع الاشتقاق وروداً في اللغة العربيّة, 
وأكثرها أَهِِيّةٌ؛ وعليه تجري كلمة «اشتقاق» 
إذا أطلقت دون تقييد. 

ب - الاشتقاق الأكبر. أو الإبدال 
اللغويٌ: هو الاشتقاق الك عند كن 
(انظر: ج). وعند غيره: إقامة حرف مكان 


«ضارب» واسم 


آخر في الكلمة, نحو :لطن :ودنه ,لمق ونيق: 
السراط والصراط». وهو نوعان: 5-7 
ولغويٌّ (انظر: الإبدال(؟)) وأغلب الظن أن 
الإبدال اللغويٌ. في معظم شواهده. أقرب 
إل أذ يكون. ظاهرة 'ضوئية من أن يكون 


ظاهرة اشتقاقيّة ومرده إلى تقارب الحروف 
لمبدّلة بالمخرج الصوق والصفة الصوتية أو 
بأحدهماء وإلى الخطأ في السمع, والتصحيف, 
واللثئغة. 


ج - الاشتقاق الكييبٍ أو القلب 
اللغويٌ: هو عند ابن جني ويسميه 
الاشتقاق الأكبر. أن يكون بين كلمتين: 
إحداها أصل والثانية فرع. تناسب في 
اللفظ والمعنى دون ترتيب الكفووف :تجو 
«جذبٍ وجَبَد مد ومدح.ء ا 
واي وقد أنكر بعض الباحثين د 
النوع بن الاشكقانة «متهفية. .ابن : سق 
بالتعسّف والتكلف, لأنْ «الاعتقاد بصحة 
هذه النظرية "يفقت عليه أمزان؟ الأول أن 
لكل حرف بن خروف العرية فيفة دلالية 
خامّة لا يضيرها تغير موقع الحرف في 
اللقطة. أو فيه بحرك آخر من مخرجه. 
والثاني أن صوت الحرف هو الذي يؤدي إلى 
هذه القيمة الدلاليّة. وفي كّ من هذين 
الأمرين ما فيه من حافاة للواقع, 0 
لمدلولات اللغة». وأغلب الظن أن بعض 
أمئلة هذا القلب اللغويٌ في الحروف يعود إلى 
أسباب. عدّة: .منا الاختلاف: في" التقنديم 
والتأخير. (نحو: صاعقة وصاقعة). 
والاضطرار في بعض المواضع بسبب السجع, 
أو القافية. أو الإتباع. وغلط الرواة, 
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الإثراب 


واضطرات الحزوق سل اللستان اتح 
لعمري ورعملي) والرّغبة في تخفيف اللفظ, 
أو لتقو قف 

د - الاشتقاق الكبّار. أو النحت 
هو أن يُنتّزع من كلمتين أو أكثر كله 
جديدة تدل على معنى ما انتزعت منه. 
وتكرن هده الكلمة إمًا: انا كالمسعلة (من 
قولك: بسم الله). أو فعلاً ك «حمدّل» (من 
تولك اليد تار او شر ها كو ابا مله 
انه و«ما»)., أو مختلطة كك «عا» (من «عَن» 
و«ما»). وقد أنكر بعض الباحثين اعتبار 
النحت قسياً من الاشتقاق وحجّته أن 
لغويينا المتقدّمين لم يعتبروه من ضروب 
الاشتقاق. وأنه يكون في نزع كلمة من 
كلمتين أو أكثر. في حين أن الاشتقاق يكون 
في نزع كلمة من كلمة. زدْ على ذلك أن غاية 
الاشتقاق استحضار معنى جديد. أما غاية 
التعع #التشهان لبش ال 

والنحت أربعة أنواع: ١‏ - نسبيّء وهو 
أن نتسب شيئا أو شخصاً أو نملا إلى 
اسمين, نحو: «عبشميٌ» و«تَعبْشم» في النسبة 
إلى «عبد شمس». 

١‏ - فعل. وهو ما ينحت من الجملة 
دلالة على منطوقها. وتحديداً لمضمونها. نحو: 
«حوقل» (قال: لا حول ولا قوة إلا بالله). 


و«بعثر» (أي: بعث وأثار). 


1 - اسميّ. وهو أن تنحت من كلمتين 
اها: نحو: «جلمود» (من 18 عن 

- وصفيّ, وهو أن تنحت من كلمتين 
كلمة تدل على صفة بعناها أو بأشدّ من هذا 
المعنى, نحو: «صهصلك» (من «الصهيل» وهو 
صوت الحصان و«الصلق» وهو الشديد 
القويّ). 


التو سع: 


- فؤاد ترزي: الاشتقاق. منشورات كلية 
العلوم والآداب في جامعة بهروت الأميركية. طبع دار 
الكتب. بعروتث,», لكام 

- عبد الله أمين: الاشتقاق. لكنة التأليف 
والترحمة والنشر. القاهرة. 1508م. 

- اميل يعقوب: فقه اللغة العربيّة وخصائصهاء 
دار العلم للملابين. بإروث», لكام 


الاشتهال: 

هو ف النحو تعقيب الثيء بيبعض 
ملابساته. نحو: «أعجبني المعلم علمة». انظر 
«بدل الاشتال» في «اليدل». 


الإشراب: 
إمساس كلمة معنى أخرى على وجه لا 
يخرجها من الحقيقة إلى المجاز. وانظر 


الإشمام 
الإشهام: 


هو «النطق بحركة صوتيّة تجمع بين 
الضمّة والكسرة على التوالي السريع» بغير 
تن الاكةج يبلي بره كان من كتير 
وذلك تتيو نطق الفيسيين يوب أسند:ياء الم 
َال نحو الواو في مثل «قِيل» و«بيع». أو هو 
«الإشارة إلى حركة الضم من غير إبلاغ بها 
ولا تصويت». (انظر: الوقف بالإشمام). أو 
هو صبغ الصوت اللغويّ بمسحة من صوت 
آخر. كإشمام الصاد صوت الزاي في قراءة 
الكسائيٌ بصورة خاصة. 


لقب علي بن محمد (470١م/‏ 7ه - 
نحو 510١م/‏ ١٠1ه)‏ النحوي الفقيه 
صاحب «شرح ألفيّة ابن مالك». 


الأصالة: 

مصطلح كثير الرّواج» في العربيّة. وهو في 
الوقت. تفنيد'متنوع- المدلول:. يستعمل. في 
أغراض وميادين عدّة: ليفيك معى الإتقان: 
لدف والسر د وقيرها نحن ضاق امود 
دون تحديد دقيق لخصائصها. 

ولفظة الأصالة قدية في العربية. وقد 


تذازها البلا غير ىعري عه التتداد الراى 
واخكامت عل الآعي الأغلق!, 

والمتفخص لاستعمال الأصالة. في 
النصوص النقديّة الحديئة. يلاحظ تخصيصها 
يوجهين: 

١‏ - التزام الصدق الأدبي والفني في ما 
يعلنه الكاتب, ويبدعه الشاعر والفنان: من 
أفكار ومواقت وأحاسنيس: .وق .ما يومن يه 
وحص ضنة باكترا #مرسم رفكي 
وجدانه. 

١‏ - الربط الوثيق بين الإنتاج الأدبي 
والفني الحديث,. في ِيئذمعيئة) عضن حذد: 
وبين الأصول الترانية القومية السابقة لذلك 
الإضاج: يعي يكو الاذيد الرتكر منتهدا 
إلى عمق تاريخي موروثء. وتكون الفروع 
المتشعبة في أفق العصرء نامية فوق جذعها 
الضارب عمقاً في جذور التاريخ» وتربة 
محشعها: الخضب: ومن: هنا تكون.. الأضالة 
7 
جذوره التاريخية. وأصوله الترائية في آن. 

هذا الربط بين جدّة الموقف في الحاضر. 
وما يمائله من مواقف في ماضي التجربة. 
سلا عن ترك السين: والمفاناة الندض 
الأديب. والمفكر. والفنان, هو ما يبدو لنا من 
أبرز المعاني المتداولة في الأقلام المعاصرة 
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الإصراف 


لمصطلح الأصالة, الذي ما يزال في حاجة 
إلى مزيد من التدقيق والتركيز. 
راجع: التراث, الحداثة. 


لفقو سع : 


عبد الحميد جيدة: الأصالة والحداثة دار 
الشمال. طرابلس البنان). 21587 م. 
عل ادبعب لالوتن )لدابت و الس ل 
دار العودق بيروت. «لا9ا. 
- زمن الشعر. دار العودة. بيروت. "لا9ا., 
- مقدمة للشعر العربي؛ دار العودق بيروت. 
الاكال, 


نسيم خوري: مدخل إلى الحداثة (الفرنسية) دار 
الحدائق بيروت. 26ىؤ9ا. 


الأصبهاني: 

لفن االأدينة اللفرظ "اللا عل بن 
الحسين (ا193م/ 503“ ه) 55006 
«الأغاني» و «أيام العرب». 


وينصب الخبر, يفيك اتصاف سمه بخيره 


وقت الصباح. نحو: «أصبعٌ الطقس 


نشساه ( («أصبحح»: فعل ماضٍ ناقص مبني 
على الفتح الظاهر في آخره. «الطقس»: اسم 
«أصبح» مرفوع بالمة الظاهرة. ا 
خبر «أصبح» منصوب بالفتحة الظاهرة). 
وتعمل «أصبح» فاضا أومضارعاً وأمرا 
فاعل. وتستعمل كثيراً مع 
القرينة - بعنى «صار» فتعمل بشروطها 
واكره سراي عوابا كوت المفامة 
غائة فسان الوط 

وح ازول انا 1130 ادك امداق 
الاسم بالخبر وقت الصباح, فأفادت الدخول 
ق لفيا أو أت بعنى: صارء نحو الآية: 
لإفسبحان الله حين نون وين 


ونحو: «أصبحَ 


تصبحون» (الروم: ,)١7‏ 


المطرٌ فتوقف» 


أصحاب السمط السبع: 


هى في علم العروض, أحد عيوب 
ف إل شر أر كبرد نحو قول الشاعر. 


الاصطلاح 


و ناس صكل حرا اكد 


الاصطلاح: 

هو ما تواضع عليه علماء النحو والصّرف 
نك روات اقش اللدلالة' عن أنؤات 
النسؤء .والفرقك-واقسامهعا: واشكامها: 
فلكل من «المبتدأ» و «الخبر», و«الفاعل». 
و«الناقص»... مفهوم خاص قد يختلف عن 
معاي للفو د يوقد متفقة 
اصطلاحا: 

حال منصوبة بالفتحة الظاهرة في نحو: 
«الإعرابٌ أصطلاحاً تغيير أواخر الكليات 
بتغيير وظائفها النحويّة ضمن الجملة». 
وكلمة «اصطلاح» 5 حسب موقعها في 
الجملة. 


أصل المشتقات: 
انظر: الاشتقاق .)5١(‏ 


معنن اماما أسم منصوب شرع 


الخافض إذا صَحَ أن نضع قبلها «في», نحو 
7 ص2 أصلا» أي: في الأصل. وفيا عدا 
ذلك عوي خبحي جرقمها: ل الس 


7 0 عل النض :ار الكتانج: الذي 


ع منه نشخ عدّة, أو يطبع منه طبعات 
عدم د تكد أسايا الرسهة ل لنة اغوي 


الاصهات: 
حروف الإصهات, في علم النجويد» هي 
كن القروف المحاجةها عدا حر الدلاقة 


رم رء بء ن» ف ل). 


الأصمعى: 

لقب اللغريٌ الراوية عبد الملك بن 
0 ل لي 2 
5ه) صاحب «الأصمعيّات» 


و«الاضداد». 


الأصمعيّات: 

جموعة مشهورة من الشعر القديمء 
رواها الأصمعيٌ (١487م/‏ 5١15ه)‏ 
قصائدها ومقطوعاتها المنشورة اتثنتان 
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الأصوات الاحتكاكية 


وتسعون موزعة على واحد وسبعين شاعراء 
متهم أربعون شاعرا اما 


أصناف الشعراء: 

فلن مين التقاةة السرت: القدجاء ين 
طبقات "الشعراء كذلك أوودوا' قييا “بين 
أصناف هؤلاء. فقالوا: الشاعر المطبوع, 
والشعراء الرواةء وعبيد الشعرء والشاعر 
المنتقطع أو المنهي:والاعر التلق: 

١‏ - الشاعر المطبوع: هو الشاعر 
المقتدرء الذي يباشر فنه من غير تكلف. ولا 
اصطناع. ترفده البدمبة فلا يحتاج معها إلى 
عتاف الدوس» ويكايدة السنتة وعنة. يفول 
ابن قتيبة في مقذمة م رأء»: 
«والمطبوع من الشعراء من سَمُح لخن 
واقتدر على القواني. واراك في صدر بيته 
عجره وفي فاتحته قافيته, وتبينتَ على شعره 
رونق الطبع 05 الغريزة, وإذا أمتجن ِ 
يتلعثم, ولم يتزحر» (المقذمة. ص .)١١‏ 

؟ - الشعراء الرواة: هم الذين 
يجمعون إلى فضيلة نظم الشعر, فضيلة حفظ 
الكثير من آثاره وروايتهاء فضلاً عن علمهم 
بالشعر وأصحابه وأخباره. (الجاحظ: البيان 
والفيزة ين الا ويا يدها 


* - عبيد الشعر: هم أتباع مذهب 


التنقيح, وأصحاب القصائد ال حوليّات. وعلى 
رأسهم زهير بن أبي سلمى وأتباعهم من 
الموّدين في العصور الإسلامية اللاحقة. 

ولعل خير وصف للشاعر الحولي. 
صاب القضائة: المنقحات» هو ها كنبة 
اماعط لبيان والتبيين» معقي على قول 
الح ((عبيد الشف : «كذلك كل من جود 
في شعرهء» ووقف عند كل بيت قاله, وأعاد 
ةلكر سق عرير يات التقيدة كلها 
سَتعوية. اق الحودة: وكان -يقتال: الولا : أن 
د الو واسفرع مجهودهم 
الألفاظ, لذهبوا مذهب المطبوعين» الذين 
تأتيهم المعاني 3 زهواء وكشال غلينهم 
.)١*‏ 

؛ - الشاعر المنقطع. أو المْفْحَم: هو 
الشاعر الذي تخونه القدرة على منازعة 
خصومه, أو الذي تقعدٌ به القريحة عن النظم 
والكلام. بخلاف الشاعر الُْفلق. الذي 
كؤافر لف القدرة الذائفة غل التحؤيد: 


الأصوات الاحتكاكية: 
هي التي يضيق عند نطقها يحرى اطواء 


55942 


الأصرات الأسنانية 


الخارج امن الرئتين في موضع من الموامم 
بحيث يحدث اطواء في خروجه احتكاكا 
000 وهي في العربية: ف. ث2 ن2 ظْ 


س »2 نْ ص»2 ش22 خ2 032 ح 34 هط 


هى الأصوات التى يقارب. عند نطقهاء 
عار الك الأشنان. أو يلايمها: 
وهي في العربيّة إما أن تكون أسنانية لثوية, 
(مثل ده تء ضء سء نز ص) أو أسنانية 
شفويّة (مثل ف). أو أسنائيّة ذولقيّة (مثل ذ. 
ث؛ ظ). 


أصوات الإطباق, الأصوات 
الطبقية: 

تْفظ باقتراب مؤخر اللسان في الطبق 
(أي الجزء الخلفيٌ من الحنك). وهي في 
العربية: ك, خ. غ. 


هي التي يحبّس عند نطقها يجحرى اطواء 
المواضع ثم يطلق سراحه فجأة. وهي في 
العربيّة: نب ث اد صء 5 ك2 000 الطمزة. 


الأصوات الحلقية: 
هي أصوات تلفظ على مستوى الحلق, 


وهي في العربية: ع؛ ح. 


الأصوات الحنجرية: 
هي أصوات تلفظ على مستوى الحنجرة, 
وهي في العربية: ال همزة. ه. 


الأصوات السائلة: 

هي أصوات يتسع عند نطقها جرىو 
الحواء مع الاحتفاظ في الوقت ذاته بانغلاق 
أحد المواضع أو بارتجاج أحد الأعضاء. وهي 
في العر بية: لل رء نه٠‏ 


الأصوات الساكنة: 
انظر: الصوامت. 


انظر: الأصوات الغازية. 


الأصوات الشفوية: 
هي التي تشترك في نطقها الشفتان أو 
إحداهماء وهي في العربيّة: إما شفوية 
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مزدوجة (بء. م 03 وإما شقوية: استانية 
(ف). 


الأصوات الصائتة: 
انظر: الصوائت. 


الأصوات الصامتة: 
انظر: الصوامت. 


أصوات الصفير: 

هي التي تنتج عن أنسياب الطواء 5 
موضع النطق انسيابا قويا بسبب تضييق 
مره. وهي في العربية: صء. سء ز. 


الأصوات الطبقيّة: 
انظر: أصوات الإطباق. 


الأصوات الغاريّة. الأصوات 
الشجرية: 

هي أصوات يلامس أو يقارب اللسان 
كد نطتها الغان رأي:الحتك الصللت) وض 
في العربية: ش. ج. ي. 


الأصوات المهموسة 
الأصوات اللثوية: 
عي اواك يلانين. إن قارب عبد 
نطقها رأَسٌ اللسان الل الخلفيّة للأسنان 
العليا الأماميّة. وهي تكون في العربية إما 
أستانية طن كذ أطل قتم إن هل بين أذ 
سائلة (ل. ر ن). 


الأصوات اللهويّة: 
تلظ باقتزانن موجن اللساف موس اللهاة 


على الحرف: ق. 


أصوات اللين: 
انظر: الصوائت. 


الأصوات المجهورة: 

هي التي تصاحب نطقها ذبذية الأوتار 
0000 
ضء ظء ع. غ. لء م نء ه. 


الأصوات المهموسة: 

فى الق لآ تضائحب نطقها ذيدية الأوتار 
الصوتية. وهي في العربيّة: ت. ث. ح. خ. 
سء شء. صء. ط. فء قء. كء اطمزة. 
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تأتي: 

- افعلا ماضياً “ناقصاً يرقع المبتدأء 
قشب لحان إذا كاك موه وسار كعبر 
ان الطحين سان 

؟- فعلا ماضياً تاما بمعنى: رجع, نحو: 


مه 2 
راض زيد إلى بيقه». 


الإضافة: 

-١‏ تعريفها: هي نسبة تقييدية بين 
اسمين توجب لثانيهما الجر مطلقا. ويسمى 
احسب موقعه في ا فيكون فعا 0 
5 أو فاعلاء أو نائب فاعل, أو مفعولً 
يه... الخ, ل الثاني مضافاً إليه و 
دائياً. 

ذه انواع الإضافة: كسم النحاة 
الإضافة إلى قسمين: محضة وغير محضة. 

أ الأضافة: المحضلة"): وتسار 
أيضاً حقيقيّة!"' ومتصلة!" ومعنوية!). وهي 


)١(‏ أي الخالصة من شائبة الانفصال. 

(؟) أي انها تؤدي الغرض من الإضافة, وهو التعريف 
أو التخصيص. حقيقة لا يحازاً. 

(") وذلك لقوة الاتصال بين المضاف والمضاف إليه. 
() لأنها تؤدي أمراً معنويّا. وهو تعريف المضاف إن 
كان المضاف إليه معرفة, نحو: «غلام زيد», وتخصيصه إن 
كان نكرة. نحو: «غلام امرأة». 


ما كان فيها الاتصال بين المضاف والمضاف 
إليه قويًا. أو هي التي يستفيد فيها المضاف 
الاسم مع الاضاقة اللفظية إضافة معتويةة 
وذلك بأن يكون ثم حرف إضافة مُقدّر 
يوصل معنى ما قبله إلى مأ بعده. 

وقد حمل جمهور النحاة هذا النوع من 
الإضافة على تقدير حرف جرء ويكون هذا 
ابرق 

اللامء وهو الأكثر. وذلك على ضروب 
كثيرة, منها المقاربة. نحو: «اخو زيد», 
والملابسة (أي المناسبة). نحو: «اسم زيد», 
وأن يكون الأول ملكا للثانيء نحو: «دار 
زيد». أو العكسء نحو: «صاحب الدار». 

- في وذلك إذا كان المضاف إليه ظرفاً 
للمضاف. نحو الآية: #بل مكر الليل 
والنهار» (سبأ: 9”), ونحو قولك: «الحسين 
شهيدٌ كربلاة». أي: شهيد في كربلاء. 

منء, وذلك إذا كانت الإضافة لبيان 
لوغ تعر .رفوي وير ايد مين 
حرير أو إذا كانت الإضافة إضافة عدد إلى 
معدوده. نحو: «جاء ثلاثة رجال»., أي: : ثلاثة 
من رجال. 

د رف للك فول ١‏ راي عا د 
رقودٌ الحلب»», أي: عند الحلب. 

والمقيقة أن ماقدره النحاة من عورف 
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الإضافة 


جر. لا وجود له لا في الحقيقة, ولا في التقدير 
الذي يقوم مقامهاء وإفا وجوده مقصور على 
فل غردة الانعانة خرف لمر عل 
توصيل معنى ما قبله إلى ما بعده. لذلك رأى 
بعض النحويين أن الإضافة ليست على 
تقدير أَيّ حرف من حروف الجر. 

ب - الإضافة غير المحضة: وتسمّى 
أيضاً لتقلة ١‏ واد 1 ونقيلة 2 
وهي التي لا يستفيد بها المضاف تعريفاً ولا 
تخصيصاً. ويغلب فيها أن تكو العاف اننا 
مشتقًا عاملا في المضاف إليه وزمنه للحال, 
أو الاستقبال. أو الدوام, وذلك يقع في 
إضافة: 

١‏ - أسم الفاعل, نحو: «ضارب زيد»» 
ويلحق: يد هبيع البالعة العاملة: ايا اسن 
«قرّاء الكتب». 

١‏ - اسم المفعول, نحو: «مجهول المكانة 
البو قد بصي معروفة لكان عدا 


* - الصفة المشبهة, تنحو: «رفيسع 


)١(‏ وذلك لأن فائدتها التخفيف اللفظىٌ بحذف التنوين 
ونون المثى وجمع المذكر السالم وملحقاتهما من 
المضاف. 

(؟) لأنها لغير الغرض 
التعريف أو التخصيص. 
(6) لأن المضاف فيها يرفع ضميراً مستتراً عند 
الإضافة. وهذا الضمير المستتر يرغم استتاره. يفصل بين 
الوصف المضافء ومعموله المضاف إليه. 


الحقيقيٌ من الإضافة الذي هو 


الشرف من يحافظ على شرف غيره». 

- الأسماء المبهمة. مثل: «غير. شبه. 
خدذن (بعنى صديق). ناهيك, حسبك (أي 
كافيك). ضرّبء ند (بعنى: مثل). شرعك, 
نجلك. قطك. قدك, (بعنى: حسبك). انظر 
كل اسم في مادته. 

- صدر العلم المركب ا معي 
إل كته دوذلكشايرة لبفضي. اللثات 
الجائزة فيه نحو روضلت إلى .بغلياكة: 

ويلحق بهذا النوع من الإضافة. قول 
العرب «لا لفلان» لوجود الفاصل بين 
المتضايفين. وما سماه ابن مالك الإضافة 
الشبيهة بالخضة وعد مترا: 

١‏ - إضافة الاسم إلى الصفة. نحو: 
((مسجد الجامع». 

؟ - إضافة المسمى إلى الاسم. نحو: 
«شهر رمضان». 

+-” إغافة: الففة الك الوصوف) تعر 
«طويل الشعر». 

غ - إضافة الموصوف إلى القائم مقام 
الوصف,. نحو قول الشاعر: 
علا زيدنا يوم النقا رأين زيدكم 

بأبيض ماضي الشفرتين يمان 

أي: غلا زيد ضاحينا رأسن ريد 
صاحبكم. فحذف الصفتين. وجعل ال موصوف 
خلفا عنها في الإضافة. 
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ه - إضافة المؤكّد إلى المؤكد. وأكثر ما 

يكون ذلك في أسماء الزمان: نحو: «يومئذء 
حينئف عامئظ...0. 
* - النتائج المترتبة على الإضافة: 
أ- التعريف: نتيجة الإضافة, قد يتعرّف 
المضاف بالمضاف إليه إن كان معرفة, نحو 
«غلام زيد», فدغلام» هنا معرفة لا يراد به 
إلا واحد بعينه حتى لو كان ل«زيد» غلامان, 
ل يصح أن تريد بهذا اللفظ واحداً شائعاً 
منهم. لأن ذلك لا يحصل به تعريف. 

ولا يتعرّف بالإضافة شيئان: 

-١‏ ما وقم مسوقع نكرة لا تقبل 
التعريف, نحو: «لا أباك». و «ربٌ رجل 
وأمّهه. و «كم ناقةٍ وفصيلها». و «فعل ذلك 
جهده وطاقته». وذلك لأنْ «لا» لا تعمل في 
المعارف. و «ربٌّ» و «كم» لا يجران المعارف. 
وانلاك ف كرون معرفة: 

؟- الأساء المتوعّلة في الإبهام, والتي 
لاا مص واعدا بفينةه .ومنيا: غين -ومثل: 
شبه. وخدن. ونحوء وناهيك. وحسبكء 
وقطك. وقذك. وسواك, وتهيك. وهدّك, وقيد 
الأوابد. وواحد أمه. وعبد بطنه. والظروف 
سواء أضيفت إلى مفرد أم إلى جملة. 

ب - التخصيص: «هو تقليل شيوع 
الاسم دون أن يبلغ درجة التعريف. وذلك 
إذا كان المضاف إليه نكرة. نحو: «غلام 


رجل». فإذا قلنا: «غلام» كان شائعاًء وإذا 
قلناء «غلام رجل». نكون قد خصصنا 
الغلام, وازلنا عنه بعض الشيوع. 

ع جِرَ المضاف إليه: في الإضافة 
يكون المضاف إليه يجروراً دائياً. أمّا المضاف 
فيعرب حسب موقعه في الجملة. 

د- حذف نون المثنى ونون جمع 
المذكر الام وملحقاتهما: نحو: «(حضر 
معلا القق ومعلمو المنزيقةة 

ه - التنكير: إذا أضيف العلم إلى 
نكرة كر نحو: جاءً زيد رجل ». 

و- حذف التنوين: وذلك إذا وجد 
التنوين في آخر المضاف قبل إضافته. نحو 
0 حٌّ .سائر إلى الموت». والأصل تنوين 
«كل» بالضم قبل إضافته. 

ز- حذف «أل»: لا تدخل «أل» على 
المضاف إضافة معنوية. ويشترط النحأة. غير 
الكوفيّين. لإضافة الاسم إضافة معنوية. أن 
يتجرّد من التعريف. وسبب الحذف - كا 
يرى النحاة - أنْ «أل» للتعريف. والإضافة 
للتعريف. فلو قلت: «الغلام زيد» جمعت على 
الاسم تعريفين. ونقل الكوفيون تعريف 
الاسمين في كل عدد مضاف إلى معدوده, 
فأجازوا نحو: «الثلاثة الأثواب», لكن 
جمهور النحاة حكموا على مذهبهم بالضعف. 
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أما في الإضافة اللفظيّة. فيجوز اقتران 
المضاف ب «أل». إذا كان المضاف وصفاً 
مثنىء نحو «الضاربي زيد», أو يجموعاً جمع 
مذ كيال نحو: «الضاربي زيد». وإذا لم 
يكن المضاف صما ين أو نوع شرا 
لاقترانه ب«أل» أن يكون المضاف إليه فيه 
«أل». نحو: «الجعد الشعر». أو .أن يكون 
مضافا :إل ها فيه وان تع #الضارن 
رأس الرجل». أو يكون مضافاً إلى ضمير 
ما فيه «أل». نحو: «مررت بالرجل الضارب 
غلامه». 

ح - جواز حذف تاء التأنيث من 
5 , 
آخر المضاف: وقد مثل النحاة عليه بالآية: 
«وأوحينا إليهم فعل الخيرات. وإقام 
الصّلاة. وإيتاء الزكاة» (الأنبياء: 78), 
والأصل: «إقامة الصلاة». 

ط - استفادة المضاف من المضاف 
إليه وجوب التصدير: وذلك إذا كان 
المضاف إليه واجب الصدارة. أي إذا كان 
من ألفاظ الاستفهام والشرط وغيرها 
الواجبة الصدارة. وهذا وجب تقديم المبتدأ 
في نحو: «كتابٌ مَنْ معك؟». والخبر في نحو: 
«مساءً أي يوم زواجك؟» والمفعول به في 
نحو: «كتاب ف تقرأً؟». والجار والمجرور في 
نحو: «مِنْ غلام أنهم أفضل؟». 

ي - تأنيك المأكرو فة ست 


الضاف: الذكر مق ”الضات الينه الوث 
تأنيثه, بشرط أن يكون لضاف مانا 
الاشكداك عللنا عن التقوطه مهاف الك 
وذلك في خمسة مواضع: 

1- أن يكون المطاق :بعضاً للمضاك 
الخال هم ررس حويكه ى لقو جر 
«جاءت 0 البيكافة» ف «بعض 
الفتيات» فتاة. والفتاة مؤنث. 

؟- أن يكون المضاف ع للمؤنث؛ 
وهو 5 ومنه قول الأعثنى: 
ونَشَرّق بالقول. الذي قَدْ أذعته 

كا شرقت فيدر القناة من الدّم 

530001 الفمل امرك لإضافة 
فاعله الذكر «صدر» إلى المؤنث «القنأة» بعد 
اكتسابه التأنيث منه. 

“' - أن يكون المضاف وصفاً في المؤنث, 
نحو قراءة أب العالية: إلا تنفع نفساً إهائها 
لم تكن آمنت من قبل4. (الأنعام: 168). 

؛ - أن يكون مضافاً إلى مؤنث. وليس 
شيئاً من الأنواع الثلاثة السابقة, نحو قول 
مجنون ليى: 00 
وما لحب الديارٍ شغفنَ قلبي 

ولكن حب من سكن الديارا 

حينك” اكتسن المضاقه عس» ١‏ التانينة 
من القناف اله «الديانة هذا انك لقنل 
«شغفن». 
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ه- أن يكون المضاف إلى المؤنث 
كرا وهو كل المؤنث. ومنه الآية: يوم 
عبد كل نفْسٍ ما عملت من خير حضراً 
لا» (آل عمران: .)3١‏ 

كََ - تذكير المؤنّث: قد يكتسب 
المضاف المؤنث من المشاف إليه المذكر 
تذكيره, لكنٌّ ذلك قليل. ويشترط أن يكون 
المضاف صالحاً للاستغناء عنه عند سقوطه 
بالمضاف إليهء (فلا يجوز: «قام امرأة زيد» 
لعدم صلاحية المضاف للاستغناء عنه 
بالمضاف إليه). وأن يكون المضاف بعضه أو 
كبعضه, نحو الآية: «فظلّت أعتاقهم لا 
خاضعين» (الشعراء: 77). (حيث لم يقل: 
خاضعات. لأنْ «الأعناق» سرى إليها 
التذكير من المضاف إليه. وهو الضمير). 

ل - اكتساب التثنية: قد يكتسب 
المضاف التثنية. كقولك: «ما مثل أخيك ولا 
أبيك يقولان ذاك». 

و اكتساب الجمعيّة: قد يكتسب 
المضاف الجمعيّة من المضاف إليه. نحو قول 
000 
وما لحب الديار شغفنَ قلبي 

ولكن يمن شكن التديازا 

ن - الاستفهام: يسري الاستفهام 
من المضاف: إلنه: إل الضناف» فيكسب 
المضاف معتى الاستفهام. نحو: «ابن من 


أنت؟» ف «ابن» هنا هو المستفهم عنه. 
والجواب: ابن فلان. ولو كان الاستفهام عن 
«مَنّ» لكان الجواب: فلا 

س - الشرط: يسري الشرط من 
المضاف إليه إلى المضاف: فإذا قلت: «ابنة 
مَنْ تكرم أكرم»» لكنت تكرم ابنة من يكرم 
المخاطبء ولا والدها, لذ العرط معنن 
«مَن» إلى «ابنة». 

عات البناء: يجوز أن يستفيد المضاف 
الوب امن الضاك" إليه البناترذلتة :فى 
ثلاثة مواضع: 

-١‏ أن يكون المضاف اسم معربا 
موعلا الانهام. ين اسم مان (ككلمة: 
غير, أو شبه. أو مثل...). والمضاف إليه 
مبنيا. نحو: «جاءً زيدٌ وغيره». حيث يجوز 
رفع «غير» على أنها فاعل «جاء», وبناؤها 
على الفتح في حل رفع. 

ساح يق لضا تسا ينا 
وزيا فق قله لكا لود لخر ا 
مبنيا مثل «إذ»» نحو الآية: «إيودٌ المجرم لو 
يُفتدي من عذاب يومئذ ببنيه# (المعارج: 
.)١‏ حيث يجوز في كلمة «يوم» الجر مباشرة 
مع الإعراب, أو البناء على الفتح في محل 
جر. 
الجملة وشبهها. 
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6< بوأن يكوق المضاف زنانا :منينا 
مُعرَبَاً في أصله. والمضاف إليه جملة فعليّة 
فعلها مب بناءً أصليًا أو عارضاً. فمثال 
الأصللّ قول الشاعر: 
على حين عانبت: المشيب على الطينا 
رقلتُ: ألما ضع والشيبٌ وازع؟ 
ومثال العارض قؤل الشاعر: 


عل عن يعسي كل حلم 
فيجوز في كلمة «حين» 5 البيتين إما 
الإعراب والجر المباشر ب «على». وإما البناء 

على الفتح في حل جر. والبناء أحسن. 
فإن كان المضاف المعرب زماناً مبهما. 

والمضاف إليه جملة اسميّة, أو جملة مضارعيّة, 

مضارعها مُعرب, جاز في المضاف “الأمران 

أيضاً: الإعراب أو البناء على الفتح. ولكن 
الإعراب أفضلء فمثال الجملة الاسميّة قول 

الشاعر: 

م تعلمي - يا عمرّكِ الله - أنني 
كريمٌ على حين الكرامٌ قليل 
... ومثال الجملة المضارعية التي 

مضارعها معرب الآية: «إهذا يوم ينفسع 

الصادقين صدقهم» (المائدة: ,)١١9‏ 

فيجوز في كلمة «حين» الإعراب والبناء 

لوقوع المضاف إليه جملة اسمية, وكذلك 
يجوز في كلمة «يوم» أمران, لوقوع المضاف 


إليه جملة مضارعيّة مضارعها معرب. 
المضاف من المضاف إليه العموم, فإذا قلت: 
ما وزعت حلقة .وازيباك: أحدا قط صرق ما 


في كلمة «أحد» من العموم والشيوع إلى . 


«الحلقة». وإذا قلت: «أكرمْ كل عالم» كان 
الإكرام عامًا في العلماء. وإذا قلت: «أكرم 
07 كل عالم», صار العموم في «الغلام». 

- رفع القبح أود' القهر زين لك 
فيد 2 اللفظية في بعض الأحيان رفع 
القبح أو التجوز, نحو: اورت بالرجل. 
الحسن الوجه», فإذا رفعت «الوجه» م 
الكلام لخلوٌ الصفة لفظأً من ضمير الموصوفء 
وفي نصبه قبح إجراء, الوصف القاصر مجرى 
لمعي بون الود علص فيا 

ق - الظرفيّة: يستفيد المضاف من 
المضاف إليه الظرفيّة. بشرط أن يكون 
المضاف لفظة «كل» أو «بعض». أو ما يدل 
على الكلّية أو الجزئيّة. وأن يكون المضاف 
إليه ظرفاً في أصله. نحو الآية: «إتؤتي أكُلّها 
كلّ حين» (ابراهيم: 16). 

ر - المصدرية: يستفيد المضاف الذي 
بحن عدر دعن لعافم الم العورة 
نحو الآية: «#وسيعلم الذين ظلموا أيّ 
منقلب ينقلبون». (الشعراء: 97؟) 
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3 


1 


والأصل: وسيعلم الذين ظلموا ينقلبون أيٍّ 
منقلب. فكلمة «أي» نائب عن اماد وقد 
اكتسَبت المصدرية من المضاف إليه. وهي 
تعربٌ مفعولا مطلقاً. 

- الأسماء والإضافة: تنقسم 
الأساء. بالنسبة إلى الإضافة, ثلاثة اقسام: 
أسباء جائزة الإضافة, وأسساء ملازمة 
0 وثالثة ممتنعة الإضافة. 

الأسماء الجائزة الإضافة: أغلب 
الأسباء المنكرة يجوز أضافتها أو قطعها عن 
الإضافة حسب إرادة المتكلم. وقد اختلف 
الكوفيون والبصريون حول إجازة إضا 
معنن الحرد إلد فج فقن اجتادهنا 
الكوفيون ومنعها البصريون. 

ب - أسماء ملازمة للإضافة: وهي 
أربعة أنواع: 

3 .ما ضاف وحوبا ال الامتم المقرذ 
الظاهر أو إلى الضمير. مع جواز قطع 
المضاف. :عن الاضافة لفظا دون معي 00 
ومنها: 6 بعض 


)١(‏ وذلك بحذف المضاف إليه والاستغتاء عنه بالتنوين 
الذي يجيء عوضاً منهء ودالاً عليه مع إرادة ذلك 
المحذوف وتقديره, لحاجة المعنى إليه. فيكو المضاف في 
هذه الحالة مضافاً في المعنى دون اللفظ, ويبقى له حكمه 

في التعريف والتنكير كما كانء نحو الآية: «قل كل 
يعمل على شاكلته» (الإسراء: 86). أي كل واحد. 
(؟) يُشترط كي تقطع كلمة «كل» عن الإضافة ألإ 


5 ب -- 
أي ' 3 غبر 40 م والحهات الست0), 


تكون توكيداً. ولا نعت. فإن كانت كذلك وجب إضافتها 
لفظاء وعدم قطعهاء نحو: «فاز المجتهدون كلهم». 
و«أنت المخلص كل الإخلاص». 

فق تأتي «أيّ» بستة أوجه: 


أ - استفهامية, نحو: «أي مهنة اخترتها؟». 
- شرطية. نحو: «أيٍّ عمل تعمل أعملٌ». 

اج - اسم موصولء نحو: «أحب طلابيء وسأكاقء 
أ ينجح» أو سأكافىء أي ينجح». 

د - «أي» التي للنعت, نحو: «إن الصادق عظيم أيّ 
عظيم». 

ه - «أي» التي للحالء نحو: «قبلت كلام الناصح 
الأمين أي ناصح أمين». 

و- وصلة للنداء. نحو: «أيها الطلاب: اجتهدوا». 

والأوجه الثلاثة الأولى. ملازمة للإضافة إِمّا لفظاً 
ومعنى معاء وإما معنى. كأمثلتها السابقة. والتوعان الرابع 
والخامس ملازمان للإضافة لفظأً ومعنى, أما السادس. 
(4) تلازم «غير» الإضافة إمَا لفظاً ومعنى, وذلك في أكثر 
حالاتهاء وإما مع فقط. وذلك في حالتين: 

أ- أن يحذف المضاف إليه بشرط أن يكون معلوماً 
ملحوظاً لفظه في النيّة والتقدير, كأنه مذكورء وأن تكون 
كلمة «غير» مسبوقة ب «ليس» أو «لا», نحو: «لك في 
ذمْتي ألف ليرة لا غير». 

ب - أن يُحذف المضاف إليه المعلوم, مع ملاحظة 
معناه دون لفظه. نحو؛ «من زرع الإساءة حصد الشقاء 
لش غير 
(5) هذه الكلمة ثلاثة أوجه: 

أ- ظرف للزمان أو المكان, فتلازم الإضافة, نحو 
«جئتٌ مم الصباح». ونحو: «التواضع ممٌ التكلف كذب». 

- ظرف بعنى «عند» فلا تدل على اجتباع أو 
مصاحية؛ وتلازم الإضافة والجر ب «من» الابتدائية نحو 
«الكفيل على اليتيم يرعاه. ويصون حالهء وإذا أراد - 


-١6ه8-‎ 


الإضافة 
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وتحو قا 

؟ - ما يُضاف وجوياً إلى الاسم المفرد 
الظاهر أو إلى الضمير. دون الجملة مع عدم 
جواز قطعه عن الإضافة لفظاً. وله أربع 
صور: 

أوها أن يُضاف إلى اسم ظاهر مفرد. 
نحو: «أولو (بعنى: أصحاب). أولات بعنى: 
ضاعياف: .ذو لصاح كات 
(بمعنى: صاحبة كذا). ذواء دوي ذواتاء ذوات. 
نحو: المعلمون أولو فضل». 

وثانيها أن يضاف إلى ضمير المخاطب, 
في الغالب. دون غيره من الضمائر. كالمصادر 
المثناة في لفظها دون معناهاء والتي يُراد بها 
التكريرء نحو: «لبيك, سعديك», حنائيك. 
دواليك. هذاذيك. حذاريك وحجارّيك» 
(تعق: اتلبية: ينه تليية»: وإ شعاد بعد إمنعاة+ 
حناناً بعد حنان, ومداولة بعد مداولة, م 
بعد قطع, ودرا بعد عدن ولعدرا كد 
حجز). 

وثالثها أن يُضاف إلى الضمير مطلقاً 
مثل كلمة «وحد» وكلمة «كل» المستعملة في 


> البذل والعطاء فليُئفقٌ من معه. لا من مع اليتيم». 
ج22 أن تكون اسم معنى: ليع أو كل, ولا ظرفية 
معه, وتدل على جرد الاصطحاب. وفي هذه الحالة تمتنع 
إضافتهاء نحو: «جاء المعلمان معأ». 
(7) هي: فوق, تحت يينء شمالء أمام, خلف. 
)١(‏ مثل: قدام. وراء. أسفل عَلّ (يبعنى: فوق). 


التوكيد. نحو: «جاء المعلم وحده»». ونحو 
الآية: «فسجد الملائكة كلهم أجمعون». 
(الحسن +6 

ورابعها أن يضاف إلى اسم ظاهر أو 
ضمير. كالكلات: كلا. كلتاء عند.ء لدى, 
سوى. قصارى الشيء (أي: غايته). مادى 
الثيء (أي: غايته). نحو الآية: «كلتا 
الجنتين آتت أكُلّها»4 (الكهف: 7"), ونحو 
«قصاراك أَنْ تنجح في الامتحان». 

#اكماايضات وجرا إل عل اسن 
0 و«إذ». نحو 
الآية: «فكلوا منها حيث شئتم رغداً», 
(البقرة: 08). والآية: «وإذ يرفع ابراهيم 
القواعدٌ من البيتٍ وإسماعيلٌ» (البقرة: 
.)١31/‏ 

ع - ما يُضاف وجوبا إلى الجملة الفعليّة 
دون غيرهاء ومنه «إذا» الشرطيّة الدالة على 
الزمان المستقبل. و «لا» الظرفيّة. نحو قول 
الشاعر: 
وإذا' تبجنا كترسة أو تمشازق 

واكك بحاسيجا كرات السيارق 

وقد أجاز الأخفش والكوفيون دخول 
«إذاه على الجملة الاسميّة استناداً إلى الآية: 


1 اعد 5 00 
أو فعلية. ومنه: «حيث» 


0) أجاز فريق من النحاة إضافتها للمفرد مع بقائها 
مبنية على الضم. استناداً إلى قول الشاعر: 
نَجمٌ يضيء كالشهاب لامعا 
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الإضافة 


الاسم اا ل ل ل لل للا 


«إذا السماءٌ انشقت# (الانشقاق: .)١‏ وقد 
أوّل البصريون هذه الآية وأمثالها بأن جعلوا 
والمنانه قاعلا تتبن درف يتسرةا القفل 
اذكو والتقدييوه اذا ا نشقت الدحاء 
اتعقت وتكق يبري داعي هذا التبكل 
في التقديرء وعندنا أن «إذا» تضاف إلى 
الجملة الاسميّة كما تضاف إلى الجمل 
الفعلية. 

ج - أسماء ممتنعة عن الإضافة: 
ومنها أسماء الإشارة, وأسباء الموصولء 
والضائر. وأسباء الشرطء وأساء الاستفهام. 
و «أجمعون» وبابه. و «أي» عندما تكون 
معتل لاما" فق وله ترد ولاك 
ورباع... عَشَا 

6- خكم الظروف التي بمعنى «إذ» 
أو إذ»: إن الظروف التي تكون منزلة «إن 
أو «إذا» مُعريّة في الأصل, ولكتها تببنى حملا 
عليها. فإذا تلاها فعل معرب أو جملة 
اس فالإعراب أرجح. نحو القراءة: 
«هذا يوم ينفع الصادقين صدقهم»(١)‏ 
(المائدة: ,.)١1١19‏ ومثل قول الشاعر: 
عق بون "هانلق 'القيت بعل القينا 

قلت أنا تضح والشيب وازع؟ 


)١(‏ «يوم» ظرف زمان مبني على الفتح في حل رفع خبر 
المبتدأ. فهو مب رغم إضافته إلى فعل غير مبني. 
على الفتح في محل جر 


(؟) «حين»: ظرف مبني 


5- حذف المضاف أو المضاف 
إليه: يجوز أن يحذف المضاف, أو المضاف 
إليه, بشروط: 

شروط حذف المضاف: إذا حذف 
المضاف, فالغالب أن يخلفه المضاف إليه. 
نحو الآية: انيما في قلورم 
العجل#١'"‏ (البقرة: 2)1, وقد يحدف 
لحان ريق الطياف الث عترورا. 
والمحذوف معطوف على مضاف ععناه. مثل 
قول الشاعر: 

ونار فرقة كالطجل كراككا 

شروط حذف المضاف إليه: إذا 


ب «على». هذا الظرف مبني لأنه أضيف إلى فعل مبني. 

إلا أنَّ بعضهم يني هذا الظرف عند إضافته إلى جملة 

اسميّة كقول الشاعر: 

نذكُرٌ ما تذكرٌ مِنْ ساليمى 
مر حل الكراسر لخد وله 
حيث بُني الظرف «حين» على الفتح رغم إضافته إلى 

الجملة الاسمية. 

(5) أي: أمري حك القدل دف الحاف» وحل 

المضاف إليه حلّه في الإعراب. فصارت كلمة «العجل» 

0 به ل «أشربوا». 

(5) أي: وكلّ ئار, وتقدير الحذف هنا واجب, وذلك كي 

لا يترتب على العطف محظور: العطف على معمولي 

عاملين تكون «نار» معطوفة على «أمسرى». وتإتارا» 

معطوفة على «امرأ». فيلزم على هذا التقدير العطف على 


ات 


الإضافة 


ذف المضاف إليه. فإن المضاف يأتي على 
الأول يزدل منه الإعراب والتتوين 


قبل ومن 7 (الرورة 5 ؛). أي: من 0 
الغلب وبعده. 

الثاني: ب يبقى إعرابه وتنوينه, اوهذا هو 
الوجه الأغلب. نحو الآية: «وكلا ضربنا 
له الأمثال 4. (الفرقان: 19). أي: كل قوم. 

والثالث: يبقى على حاله'. كبا كان 
مع وجود المضاف إليه. بشرط أن يعطف 
عليه اسم عامل في مثل المحذوف. وهذا 
العامل إمَا مضاف أو غير مضاف. مثل: 
«أكلت ربع ونا قم لكين 

7 - الفصل بين المتضايفين: يُفصل 
بين المضاف والمضاف إليه على وجوه سبعة: 

21 )أن يتوق الشافة مدر 
والمضاف إليه فاعله. والفاصل إمّا مفعوله أو 
ظرف, نحو قراءة ابن عامر: «وكذلك زين 
لكثير من المشركين قتل أولادهم 
شركاؤُه 74" (الأنعام:/١),‏ ومثل: «ترك 


)١(‏ أي يبقى الإعراب ويزول التنوين. 
(؟0 أي ربع ما قدم لي ونصف ما قدّم لي. حُذف 
المضاف إليه بعد «ربع» وعطف عليه الاسم «نصف» 
مضافاً إلى «ما قدّم لي». 

(؟) «قتل»: بير ضيف إلى فاعله «شركاؤهم» 
والفاصل «أولادهم» مفعول به للمصدر مع مضاف إليه. 


يوماً نفسَك مع هواها مضيّ!». 
؟ - أن يكون المضاف وصفاء والمضاف 
إليه المفعول الأول. والفاصل إمّا مفعوله 
الثاني أو الظرف. نحو الآية: #فلا تحسبنّ 
الله مخلفت وعده رسَلهُ!*) (إبراهيم: /ا8), 
وكقول الشاعر: 
فترشق بحار لا أكونن ومدحتي 
كسان وميا صَخرةٍ بعسييل 
7 أن يكون الفاصل سيا مثل: «قام 
غلام والله زيد». 
- أن يكون الفاصل هو معمول لغير 
المضاف. كأن يأت فاعلاً لغير المضاف أو 
مفعولاً به أو ظرفاًء كقول الشاعر: 
اصح اهام «والكاة كي 
ا لت ا الا 
ومثل: 
تسقي امتياحاً ندى المسواكَ ريقتها 
كا تَصمْنَ ماة امزنةٍ السَف" 


(؟) المصدر «ترك» أضيف إلى «نفسك». وفصل بينهها 
الظرف «يومأ». 

(4) «مخلف» المضاف اسم فاعل. «رسله» المضاف إليه 
مفعول به أول لاسم الفاعل مع مضاف إليه. والفاصل 
«وعده» مفعول به ثان لاسم الفاعل. 

(1) المضاف «أيام؛ والمضاف إليه «إذ نجلاه» والفاصل 
بينهها «والداه» فاعل «أنجب» الذي لا علاقة له 
بالمضاف. 

(90) «ندى» المسواك ريقتها». حيث فصل بين المضاف 
«ندى» والمضاف إليه «ريقتها» بمفعول به «المسواك» لغير - 
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الاضافه 
ومثل:. 1 7 

كا خط الكتابٌ بكف يوما 
عرد مشا ان درييرة 
وات الفصل تاعسل المضاف. كول 

الشاعر: 

شا إن رانيعنا الوتوئ عن لت 
م شم ان 
5 الفاصل هدنك للمضاق: كقول 

الشاعر: 

نَجَوْتُ وقد َل المراديٌ سيفه 
من ابن أبي شيخ الأباطح طالب" 
7 - الفاصل هو النداء. كقول الشاعر: 


2 


2 ه«2ه > 0 
كان بردون ابا عصام 
َه َه و2 - 
زيد مار دق باللجام 69 


4- أحكام المضاف افيح 
الآخر إلى ياء المتكلم: إذا أضيف الاسم 


الج 0 الحناء المتكلم, قله وللياء 


-١‏ وجحوب كسر آخر المضاف» مثل: 


- المضاف. أي مفعول به ل «تسقي». 

)١(‏ «بكف يوماً ييودي» المضاف «كف» والمضاف إليه 
«هودي» فصل بينهها الظرف «يومأ». 

(؟) المضاف «قهر». والمضاف إليه «صب». والفاصل 
«وجد» فاعل المضاف. 

() المضاف «أبي» والمضاف إليه «طالب» والفاصل 
«شيخ الأباطح» هو نعت للمضاف. 

(5) المضاف «برذون». المضاف إليه «زيده» والفاصل 
بينهها النداء. «أيا عصام». والتقدير: يا أبا عصام. 


ارك ألى ا 

- ا إسكان الياء. نحو الآية: 
«قل إن صلاي وتشكي ومحياي ومماتي لله 
رب العالمين». (الأنعام: 177). 

© - جواز فتح الياء. مثل: «غلاميّ, لا 
تؤذ أخاك». 

48 أحكام غير الصحيح الآخر 
المضاف إلى ياء المتكلم: إذا أضيف الاسم 
غير الصحيح الآخر (أي المقصور والممدود, 
ويلحق به المت راع إلى ياء المتكلم. 
يكون على وجوه عدّة, منها: 

-١‏ إذا أضيف الاسم المقصور إلى ياء 
لمتكلم. يجب إسكان آخرهء وفتح الياء. 
(وقد تقلب الألف ياء. وتدغم في ياء لمتكلم) 
نحو الآية: #هي عصاي أتوكَأ عليها 
وأهش بها على غنمي# (طه: .)١18‏ 

١‏ - إذا أضيف الاسم المنقوص إلى ياء 
المتكلم. تدغم ياؤه بياء المتكلم مبنية على 
الفتم, ٠‏ مثل: «يا قاضي». 

اعم اذا" أضيت: امدق إلى ياغ لمتكلم. 
اك 
باه التكلى مل ورأيت :أبي ...ملت 
على رفيقق». أمَا ألف 0 (في حالة 


(0) «ابني»: مفعول به منصوب بالياء لأنه مثى. وقد 
حذفت منه النون للإضافة, وأدغمت ياء المثنى بياء 
المتكلم. وياء المتكلّم ضمير متصل مبني في محل جر 
بالإضافة. 


اس 


الإضراب 


الرفع). فتبقى سالمة وتأتي بعدها ياء المتكلم, 
مثل: «انتها معلماي». 

؛ - إذا أضيف جع المذكر السام إلى 
ياء المتكلم, تدغم ياؤه (في حالتي النصب 
والجر) بياء المتكلم, وتقلب واوه (في حالة 
الزقم) ياكاتم لكو بياء الدكلم ودف انه 
النون للإضافة. نحو الآية: #وما أنتم 
بمصرخيّ إني كفرت بما أشركتمون من 
قبل» (إبراهيم: .)١١‏ وكقول الشاعر؛ 
أودى بني ' وَأَعقَبوني حَْسرة 

عسد الترفار وعيرة أله م 0 

٠‏ - قطع الإضافة: هنالك أسماء 
يصح قطعها عن الإضافة, وهي: بعضء كل 
( إلى لمك ند وله مزكيد ا ين 
قبل. بعد. يمينء شمالء أمام, قدّام, خلفء 
وراءء تحت. فوق. دون, عَلْء أولة بحسب 
وهذه الأسماء, إن تلفت عن الإضافة, تأخذ 
أحكام «قبل» المقطوعة. انظر: قبل. 


الإضجاع: 


- في علم العروض: اختلاف القوافي 
في الحركة. 
)0( «بني): فاعل «أودى» مرفوع بالواو لأنه ملحق 
بجمع المذكر السام. وقد قلبت هذه الواو ياء. وأدغمت 
ان المتكلّم بعد حذف التون للإضافة. وياء المتكلم 
ق تمل جر بالاضافة: 


- في اللغة: الإمالة. راجع: الإمالة. 


2 


اضحى: 

تأتي؛ 

د غيل ماعيا انفضا نقد تقاف 
اميه بعري وفك لحني عن ا 
نحو قول ابن زيدونةر 
امي القناتن. بنجلا تمن تذاينا 

واب هل ليه الفينافا: خافيقا 

(«التنائي»: اسم «أضحى» مرفوع 
بالضمة المقدذرة على الياء للثقل. «بديلا»: 
خبر «أضحى» منصوب بالفتحة الظاهرة). 
وتعمل «أضحى» ماضياء ومشازعا وأعرا 
وفصدراء “انث .فاضل. 

؟ - فعلاً ماضياً تاماً. إذا أفادت 
الدحول و" الشعى» نكن «أضحيت «وأنا 
مريض» (التاء في «أضحيت» ضمير متصل 
مبني في حل رفع فاعل «أضحى»). 


الأضداد: 
راجع: التضاد. 


هو الرجوع عن الحكم. أو الصفة على 


1 


الإضمار 

وجه الإبطال أو الاستدراك, وحرفه «بل», 
وهو من معاني «أو»: و «أم» و«على». وهو 
نوعان: 

-١‏ إبطالي. ومعناه نفي الحكم 
المذاق :قبل عدف الأضرات ب أ 
واقنات اذك الذئ فده تعره «الأرض 
ثابتة 0 تحرك» ونحو: «سمعت وت 
بلبل, أم ا لويقاع موسيقي». 

؟ - انتقالي» ويفيد الانتقال من حكم 
إل حك عديد حرف ]نال لكك الشنا م 
نحو الآية: «قد فلح منْ َركَىء وذكر 
اسم ربّه فَصَل, بَلْ تؤثرون الحياةً الدنياء 
والآخرة خيرٌ وأبقى» (الأعلى: .)17-1١4‏ 


الإضمار: 

- في النحو: الاتيان بالضمير بدل 
الاسم الظاهر. (انظر: الضمير). ويقابله 
الإظهار. وهو أيضاً إسقاط اللفظ لا معناهء 
كتقدير الفعل في باب الاشتغال (انظر: 
الاشتغال). وكالنصب ب «أن» مضمرة بعد 
ودع خارف انل عق ): 

- في علم العروض: تسكين الحرف 
القاق.المتشرك من :الفاضلة ‏ الصغر :وهر 
بقع البحر الكامل: قتصيح سناع : 


الإطباق: 

هو إلصاق الحنك الأعلى بما حاذاه من 
اللسان. وأحرف الإطباق هي: صء ضء طء 
3 


الاطراد: 

2 في النحو واللغة: هو الجريٌ على 
سق واحد. فالقاعدة المطردة هي التي تخلو 
من الشذوذ والاستثناءات. 


- في علم البديع: أن يذكر الشاعر 
الى مترعة برا كا ٠١‏ اط قر د امف 
الولادة في بيت شعري واحد ومن دون 
تكلف أو تعسّف, نحو قول الشاعر: 


من يكن ما حاجة بَعَدَتَ عنهُ 


ا ا تر 


باهم 


بن مُعاذ بن مُسَلِم بن رجاه 


الأطروحة: 
تعالحة'علمية أطيلة الوضرع تمعين ب ينقدم 
ما شاهها بن عدي الكليات: الاممية 


للعصول عل لنب اميت “هو االدكتوزاة. 


كنانا: ومنهم من سر بين «الرسالة» 
و «الأطروحة» بتخصيص الأولى لشهادة 
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الإطناب 


الماجستير أو الدبلومء والثانية للدكتوراه. 


الإطلاق: 

زيادة حرف مد لإشباع حركة الرويّ في 
قافية أو فاصلة. (انظر: ألف الإطلاق)؛ وهو 
أيضا زيادة الألق لق تنوه نواه ينا 
يعني عدم التقييد. 


الإطناب: 
هو, في علم المعاني. زيادة اللفظ على 
المعنى لفائدة, وله دواع كثيرة منها تثبيت 
المعنىء وتوضيحه. وتوكيده. ودفع الإبهام, 
وقوة التأثير. وتحريك النفس والعواطف 
والانفعالات. وما إلى ذلك. ومن أمثلته التي 
للتوصيخ؛ قوله تعالى: «أمدّكم ما تعلمون 
أمَذّكم بأنعام. وبئين» (الشعراء ١77‏ - 
)٠7‏ فإن ذكر «الأنعام والبنين» توضيح لا 
أبهم قبل ذلك في قوله: «إبما تعلمون4. ومن 
أمثلته التي للتوكيد قوله تعالى: كلا سوف 
تعلمون ثم كلا سوف تعلمون4 (التكاثر: 
“'-غ) فقوله: #كلا سوف تعلمون» 
الأولى زجْر وإنذار للذين أطاهم التكائر في 
الدنيا عن العمل للآخرة. وفي تكرير قوله 
تعالى: #كلا سوف تعلمون» تأكيد هذا 
الإنذار. وللإطناب أنواع عِدّة منها: 


-١‏ الإيضاح بعد الإبهام: 
إعطاء المعنى في صورتين مختلفتين: إحداهها 
محملة مبهمة والأخرى مفصّلة مُوضحة, وهذا 
من شأنه أن يزيد المعنى قكناً من النفس. 
ومنه قوله تعالى: «إيا أيّا الذين آمنوا هل 
أدلّكم على تجارة تنجيكم من عذاب 
أليم؟: تؤمنون بالله ورسوادم (الصف: 
)١١ - ٠‏ فقوله تعالى: # تجارة ة تنجيكم 4 
كلام متبيتم بمجحجملء. حعنيل 
ب #تؤمنون بالله ورسوله». 

؟ - ذكر الخاص بعد العام, وغايته 
التنبيه على أمر من الأمور وزيادة التنويه 
بشأنه. ومنه قوله تعالى: #حافظوا على 
الصلوات والصلاةٍ الوسطى» (البقرة: 
8 فقد خصٌ الله «الصلاة الوسطى», 
وهي صلاة العصرء. مع كونها داخلة في عموم 
الصلوات. للتنبيه على فضلها الخاص. 

* - ذكر العام بعد الخاص, وغايته 
إفادة العموم مع العناية بشأن خاص, نحو 
قوله تعالى: «إربٌ اغفِرٌ لي ولوالدي ولَنْ 
دخل بيت مُؤْمِنا وللمؤمنين والمؤمنات # 
(نوح: 8 ). فاللفظان: «لي ولوالدي» 
زائدان في الآية لدخول معتِيّها في عموم 
«المؤمنين والمؤمنات». 

- التكرارء وغايته: 


أ- التوكيد. نحو قول الشاعر: 
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ألقاه في البحر كخرفا وقال له 
إِيَاكَ اناك أن بحر اناه 


ب - تقرير المعنى في ذهن السامع. نحو 


قزل الشاعرة 
حتى متى» يا صاحبيء لا ترعَوي 
سن تين متى. وإلى متى 

ج- الأنشيعان: نعو وقرات الكنات 
فصلا فصلا». 

وك الله نكر مكدرو تنو ابول 
الشاعر: 
بالتهِ يا طَبَياتِ القاع, كُلنَ نا 

ْلايَ يكن أم ليلى مِنَ البشر؟ 

3ك كين الإنذارد بيو قرلة تعال: 
كلا سوف تعلمون ثم كلا سوف 
تعلمون» (التكاثر: " و). 

0 - الإيغال: وهو حَتم البيتٍ بكلمة 
أو عبارة يتم المعنى بدونهاء ولكنها تقطن 
فافع ,نشت إل ماف القام مع بزاقدا: 
نحو قول مروان بن أبي حفصة: 

هم القوم: إن قالوا أصابواء وإن دعوا 

أجابواء وإن أعطوا أطابوا وأجزلوا 

فقوله: «وأجزلوا» إيغال أعطى البيت 

قافيته مضيفاً إلى كناد مف ديد هو أن 

بمدوحي الشاعر عندما يعطون فإنهم يعطون 
الطيت المزيل: 


5- الاحتراس: هو ذكر معنى فيه 


فنوطج 2 الخياق ها جريل هذا" التعرطى: 
نحو الآية: «وأدخل يدك في جيبك تخرجٌ 
بيضاء من غير سوء» (النمل: ,)١١‏ فقوله 
تعالى: #من غير سوء» احتراس من 
البرص. 

/- الاعتراض: يكون في أن يوق 5 
أثناء الكلام أو بين كلامين متصلين في المعنى 
عملة أن افر :خض ماين “الؤعراث: 
وذلك لفائدة غير دفع الإبهام. ومن أغراضه: 

- التنزيه. نحو قوله تعالى: 
«ويجعلون لله البنات, سبحانه. وهم ما 
يشتهون* (النحل: ا6). 

- الدُعاءء نحو قول عوف بن محلم 
الشيباني يشكو كبره وضعفه: 
إن الثمانين - - وبُتّفقها- 

قد أخوعيت سمعي إلى ترجمان 

فقوله: «وبلتها» جملة اعتراضيّة بين اسم 
وان وطيرها قد الشاغر بها الدغاء لمن 
فاظن اللكترارا لخطقه: 


- التنبيه على أمر من الأمور. نحو 


قول الشاعر: 

واعلم - - فعلم الرءٍ يَنْفَعُهُ- 

:3 5-0-6 ا 1 ما نكننا 
فجملة «فعلم المرء ينفعه» اعتراضية أق 


بها الشاعر لينبّه على فضل العلم. 
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- التحسر: ومنه قول ابراهيم بن 
المهدي في رثاء ابنه: 


وإني - إن قَدّمتَ قبلي - لعا 
24ىءم 


إن - وإن اخرت خ ينك قريب 

ففي هذا البيت اعتراضان الغرض منها 

إظهان الأسئ والتس عل ان الوك سيق 
إلى ولده. 


8 - التذييل: هو تعقيب جملة بجملة 
أخرى تقلت تتعدل عل سناهاء تأكيداً 
لفط" الأر له أى لتتاهاة سو قولة شال: 
«وقل: جاءً الح ورَهَقَ الباطِلُ إن الباطل 
كان زهوقاً» (الإسراء: .)8١‏ فجملة «إن 
الباطل كان زهوقأ» تشتمل على معنى الجملة 
السابقة وتؤكدها. ويقسم البلاغيّون التذييل 

أ- قسم جارٍ يجرى اللمثل. وذلك إن 
استقل معناه, واستغنى عما قبله, كقول بشار: 
ومن ذا الذى ترى سجاياة كه 

كفى_المرء نلا أن 
- قسم غير جار مجرى المثل2» وهو 
الكلام الذي لا يستقل بعناه. ولا يفهم 
الغرض منه إلا بمعونة ما قبله. نحو قول 
انايفة: 
يق جودك نينا امل 
تكن ضحت 7الدنيا بلا امل. 


00 


الإظهار: 

الظاهر بَدَل الضمير. ويُقابله الإضبار. وهوى 
في علم الصرف. فك الإدغام. ويسمى أيضاء 
في هذه الحالة, البيان. انظر: الإدغام. 


الاعتراض: 


الاعتراضيّة: 
راجع «الجملة الاعتراضيّة» في الجمل 
التي لا حل لا من الإعراب. 


الاعتراف: 

هو. في الأدب, نوع من الترجمة الذانية 
يُفصح فيها المؤلّف عن مواقف عاطفيّة 
وذاتيّة لا يُفصح جا تعادة و اتميو ‏ الار عات 
الذائة “وين أخلة الاعترافات تزقضة عياة» 
لإبراهيم عبد القادر المازني. 


الاعتدال: 
هو الإعلال. راجع: الإعلال. 
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الاعتهاد 
الاعتهاد: 

له. في عِلم العروض, معنيان: 

إذى بوت ]لات اللناديه النناك يي 
«فعولُنُ» في البحر الطويل قبل الضرب 
الذى: أأصابة الحدف [الخذق هود علق 
السبب الخفيف الأخير من «مفاعيلنُ»» وبه 
تصبح «مفاعي». فتتقَل إلى «فعولن»). 

؟- سلامة «فعوأنُ» (أي عدم دخول 
الرّحاف والعلل عليها) التي قبل الضرب 
الأبثر امن .رايع البحر النقازب: وساسب 
وكذلك سلامتها قبل عروضه البتراء على 
القول بجواز يَثّرها (البّر هو الحذف والقطع 
5 وبه تصبح «فعولنٌ»: ف 


الإعجام: 


هو نقط الحروف: ب ث.ء ت» 1 اخ 


الأعجمىّ: 
ما نقل من لسان غير غري. 


الإعدال: 
هو. في الصرف. تخفيف حرف العلة 
بالتسكين والقلب والحذف. انظر: الإعلال. 


الإعراب: 

١‏ - تعريفه: هو تغيير أواخر الكلمات. 
لفظا "أو ديرا فقي وظانقها التسوية 
ضمن الجملة. ويقابله «البناء» وهو «الزوم 
آخر اللفظ عادية زاعيلة ا في كل 
أعوالد 35ل در نا تسرك العرامل 
واللفظ المعرّب هو الذي يدخله الإعراب, 
نَخَو كلمة «المعلم» في قولك: جاه العلم», 


ووشتاهيت المعلم», اريت بال . 
واللفظ المبني هو الذي دخله البناء. نحو 


كلمة الدع في قولك «جاء الذي نجح». 
و«شاهدتٌ الذي نجح». 300 بالذي 


نجح)». 


د الشدر تعن الأشسات 
والأفغال: والخروف: الأسباء. كلها معرية 
إلا قليلاً منهبا كأسباء الشرط والإشارة 
والاستفهام... (انظر: البناء). والمحُرَب من 
الأفعال هو الفعل المضارع الذي لم تتصل به 
نون التوكيد الثقيلة أو الخفيفة اتصالاّ 
مباشراء أو الذي لم تتصل به نون الإناث 
(انظر: الفعل المضارع). أن الحروق» فكلها 
مبنية على حركات أواخرهاء ولا محل ها من 
العرات: 


*- ألقاب الإعراب: الإعراب 


أربعة أنواع: 
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انا افع كر كل بالق الل 
المضارع: وعلامته: 

- الضمة الظاهرة؛ وذلك في آخر الاسم 
المرفوع المفرد الصحيح الآخر أو المنتهي 
نواوا اختجر كه أو ييا متم كد عو وماء 
المجتهد والصبي»؛ ف آخر الجمع ارق 
الذي لبي مع مذكرا سالا وله ملشقا به 
نحو: «أقبلَ الطلابُ والطالبات» وفي آخر 
الفعل المضارع الصحيح الآخر غير المسبوق 
قاضي :از جازم» نحو: «ينجحٌ المجتهذ». 

- الضمة المقدّرة للتعذر وذلك في الاسم 
المقصور المرفوع أو الفعل المضارع المرفوع 
المنتهي بألف. أو الاسم المنتهي بواو ساكنة 
لازمة قبلها ضمة, نحو: «يحيا الفق أرسظر 
في قريته»7' أو الضمة المقدذرة للثقل وذلك 
في آخر الاسم المنقوص المرفوع. وفي آخر 
الفعل المضارع المرفوع المنتهي بياء غير 
مشددة. نحو: «يقضي القاضي بين 
المتخاضين 67 

- الألف. وذلك في المثنى المرفوع. أو 


)١(‏ «يحيا»: فعل مضارع مرفوع بالضمّة المقدّرة على 
الألف للتعذّر. «الفق»: فاعل مرفوع بالضمة المقدّرة 
على الألف للتعدّر. «أرسطو»: عطف بيان مرفوع بالضمّة 
المقدّرة على الواو للتعدّر 

(؟) «يفضي»: فعل مضارع مرفوع بالضمة المقدرة على 
الياء للثقل. «القاضي»: فاعل مرفوع بالضمة المقدرة 
على الياء للثقل. 


الملحق به. نحو: «جاء الفائزان هذان»”) 

- الوا وذلك في جمع المذكر السام 
المرفوع والملحق به. والأساء الستة 
المرفوعة, نحو: «حضر أبوك والمعلمون»©) 

- ثبوت النون. وذلك في الأفعال 
الخمسة المرفوعة. نحو: «المعلمون يشرحون 
الدروس». 

جد لس وغل الاب ال 
المضارع, وعلامته: 

- الفتحة الظاهرة, وذلك في آخر الاسم 
المنصوب المفرد غير المنتهي بألف. وفي جمع 
التكسير المنصوب, والفعل المضارع المسبوق 
بحرف ناصب وغير المنتهي بألفء نحو: «لن 
أدعوٌ المعلّم أو القاضيّ أو الرجال إلى هذه 
الحفلة» 

- الفتحة المقدّرة للتعذر. وذلك في آخر 
الاسم المنصوب المنتهي بألف أو بواو ساكنة 
لازمة قبلها ضمة, أو في الفعل المضارع 
لمنتهي بألف. نحو: «شاهدثٌ مصطفى 
وأمسطوة وول ارهى شيل نالفي ولا قث 
الفتحة إلا للتعذر. 


(؟) «الفائزان»: فاعل مرفوع بالألف لأنه مثى 
«هذأن»: الطاء حرف تنبيه. «ذان» نعت مرفوع بالألف 
لأنه ممق بالمتق. 

(؟) «أبوك»: فاعل مرفوع بالواو لأنه من الأسماء 
الستة... «المعلمون»: اسم معطوف مرفوع بالواو لأنه 
جمع مذكر سالم. 
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- الياء. وذلك في المثنى والملحق به 
المنصوبين. وجمع المذكر السالم والملحق به 
المنصوبين. نحو: «شاهدت الفتاتين كليها| 
ملعن وأرلن ريق 

لالت والافدق الأستاب الس 
اضر سوه وفاهدت: أبالته: 

- الكسرة نيابةٌ عن الفتحة. وذلك في 
جمع المؤنث السالم, والملحق به نحو 
«أكرمتٌ المجتهدات وأولاتٍ الفضل ». 

- حذف النون. وذلك في الأفعال 
الخمسة المنصوبة. نحو: «حضر الطلابٌ كي 
يشتركوا في المهرجان». 

ج - الجرء ويدخل الاسم فقط 
وعلامته: 

- الكسرة الظاهرة. وذلك في آخر 
الاسم المجرور المفرد الصحيح لخن أذ 
المنتهي بواو متحركة أو ياء متحركة. غير 
الممنوع من الصرف. وفي جمع المؤنث السالم, 
وجمع التكسير غير الممنوع من الصرفء 
نحو: مورت بالعلمر والظبيٍ والمعلمات 


)١(‏ «الفتاتين»: مفعول به متصوب بالياء لأنه مثتى. 
«كليهما»: توكيد منصوب بالياء لأنه ملحق بالمثتنى. وهو 
مضاف. «ههما»: ضمير متصل مبني في محل جر بالإضافة. 
«والمعلمين»: الواو حرف عطف. «المعلمين»: اسم معطوف 
منصوب بالياء لأنه ججمع مذكر سالم. «وأولي»: الواو حرف 
عطف. «أولي»: اسم معطوف منصوب بالياء لأنه ملحق 
بجعم المذكن الشاللء وهو مطاف : 


والطلاب». 

- الكسرة المقدرة للتعذن وذلك في آخر 
لالم المجرور المنتهي بألف أو بواو لازمة 
ساكنة قبلها ضمّة, غير الممنوع من الصرف. 
ا «مررتٌ بالنق. ارمطروي أن لكر 
المقئّرة للثقل وذلك فى آخر الاسم المنقوص 
غير الممنوع من الفركة تعر سلس عل 
القاضي». 

- الياء, وذلك في المثنى والملحق به. 
وجمع المذكر السالم والملحق به والاساء 
الستة» نعو «التعتفيت: بالقائرين: كليهنا 
المي وأولي المعرفة وأبيك»”". 

- الفتحة نيابة عن الكسرة. وذلك في 
الاسم الممنوع من الصرفء نحو: «مررتٌ 
بأحمد ومساجد جميلة». 

د - الجزم. ولا يكون إلا في الفعل 
المضارع, » وعلامته: 

- السكون الظاهر. وذلك إذا كان 
المضارع صيرنا بحرف جازم. وغير معتل 
الآخر. وغير مشدّد الآخرء وغير محرك 
لضرورة القافية. أو للتخلص من التقاء 
توكيد يحرور بالياء لأنه ملحق بالمثنى... «المعلمين»: اسم 
معطوف مجرور بالياء لأنه جمع مذكر سالم. «أولي»: اسم 
معطوف جحرور بالياء لأنه ملحق بجمع المذكر السالم... 


«أبيك»: أسم معطوف بجرور بالياء لأنه من الأسماء 
ألستة. 


وت 
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الساكنين, وليس من الأفعال الخمسة, نحو: 
«لم أتقاعس عن نصرة وطني». 

- السكون المقدّر وذلك إذا كان 
المضارع ريا بحرف جازم وغير معتل 
لحرا وايش عمق الأ مال لي د 
للتخلص من التقاء الساكتينء نحو: «لم 
يخي لكر ل ار العو و 
هر أساعى البزهن البومة» أو ممركا. مراعاة 
القافية» نحو قول زهير 9 أ ملسن 
ومها تكن 7 امرئ مِنْ خليقةٍ 

وإن خاها تخفى على الناس تلم 
- حذف النون. وذلك إذا كان المضارع 
يوقا يعرف جاو" ومن الأقغال النسسنة 
نحو: «المعلمون م را في واجبهم». 
.بدك تغرف الفلق وذلك. إذا كان 
المضارع فحيرفا بحرف جازم, ومعتل 
الآخر. وليس من الأفعال الخمسة, نحو: «لم 
رض سنمؤن بحصته». 

؛ - علامات الإعراب: علامات 
الإعراب قسمان: 

أ- أصلية, وهي الضمّة في حالة الرفع, 
والفتحة في حالة النصب. والكسرة في حالة 
الجر والسكون (أي: عدم وجود الحركة) في 
حالة الجزم. 

ب - فرعية تنوب عن العلامات 
الأصلية في سبعة مواضعء وهي: 


1ت الأبراء البنة نوفييا وت الراذ 
عن الضمة في حالة الرفع, وتنوب الألف 
عن الفتحة في حالة النصب. وتنوب الياء 
عن الكسرة في حالة الجر. انظر: الأساء 
الستة. 

1د الى واللعن يق وله درن 
الألف عن الضمة في حالة الرفع. وتنوب 
الياء عن الفتحة والكسرة في حالتي النصب 
والجر. انظر: لد 

5 - جمع المذكر السام والملحق به 
وفيههما تنوب الواو عن الضمة في حالة 
الرفع, وتنوب الياء عن الفتحة والكسرة في 
حالتي النصب والجر. انظر: جمع المذكر 
السالم. 

- جمع المؤنث السام والملحق به. 
وفيههما تنوب الكسرة عن الفتحة في حالة 
النصب. انظر: جمع المؤنث السام. 

© - الاسم الممنوع من الصرفء وفيه 
تنوب الفتحة عن الكسرة في حالة الجر. 
انظر: الممنوع من الصرف. 

1- الأفعال الخمسة. وفيها تنوب 
النون عن الضمة في حالة الرفع» وينوب 
حذف النون عن الفتحة والسكون في حالتي 
النصب والجزم. انظر: الأفعال الخمسة. 

/ - الفعل المضارع المعتل الآخرء وفيه 
ينوب حذف حرف العلة عن السكون في 


- ١الا١-‎ 


الإعراب 


حالة الجزم. انظر: الفعل المضارع. 

وفي الصفحة التالية جدول يلخص 
علامات الاعراب. 

4 - أنواع الإعراب: الإعراب 
ثلاثة أنواع, وهي: 

أ- الإعراب اللّفظيَ هو الذي تظهر 
علاماته في آخر الكلمة. نحو: «يكرم 
اللبنانيون الضيفٌ». 

ب - الإعراب التقديري: هو الذي 
لا نظهر غلاماته'ق. آخر الكلمة: بل تقدّر 
وأشهر المواضع التي تقدّر فيها الحركات 
والحروف ما يلى: 

تنيز المركات: الثلاتةة عل لخر 
الاسم المقصورء وذلك للتعذّر. نحو: «يهبوى 
مضطفى العلى»0). 

؟ - تقدّر الضمة والكسرة على آخر 
الاسم المنقوص في حالتي الرفع والجرء وذلك 
للثقل, نحو: «يقضي القاضي على الجاني»'". 
أمّا في حالة النصب, فإن الفتحة تظهر على 
ياء الاسم المنقوص لخفتها. نحو: «لن أَعْصيّ 
الألف للتعذر. «مصطفى»: فاعل مرفوع بالضمة المقدرة 
على الألف للتعذر. «العلى»: مفعول به منصوب بالفتحة 
المقدرة على الألف للتعذر. 

)١(‏ «القاضي»: فاعل «يقضي» مرفوع بالضمة المقدرة 
على الياء للثقل. «الجاني»: اسم بجرور بالكسرة المقدرة 
على الياء للثقل. 


القاضي». (انظر: المنقوص). 

©- تقدّر الحركات الثلاث على آخر 
الائنم إذا سكن لوقف تحوة ضجاء. سبال»» 
تشاهدت سال» همرت بتنال» 7 :وكذلك 
تقدّر الحركة في الفعل المضارع المرفوع أو 
المنصوب, إذا وقف عليه بالسكون. نحو: 
«الطفلٌ يلعبّ» و«الطفلٌ لن يلعب»9 

؛ - تقدّر الحركات الثلاث جوازاً على 
اقرف الأسراين القلصة إذا' سكن 
للتخفيف. كتسكين الحمزة المكسورة عند 
بعض القراء في الآية: #فتوبوا إلى 
بتارتكو ٠.»‏ [اليقرة: 406 ووسكنية: العام 
المضمومة عند بعض القراء في الآية: 
«وبعولتهن أحقّ بردّهِنَ4 (البقرة: 518). 

ه - تقدّر الحركات الثلاث جوازاً على 
الحرف الأخير من الكلمة, إذا أهملت حركته 
الأصليّة وجُعلت ممائكةٌ لحركة الحرف الذي 
بعدهاء نحو قراءة من قرأ «الحمدٍ لله رب 
العالمين» (الفاتحة:؟) بكسر الدال تبعاً 
لحركة اللام التي بعدها. 

-١‏ تقدّر الحركات الثلاث على آخر 
العَلّم المحكيّ. رفعاً ونصباً وجرا كالملّم 
المركب تركيب إسناد. نحو: «تابط شاه 
(*) «سالم» في هذه الأمثلة مرفوع أو منصوب أو مجرور 
بحركة مقدرة منع من ظهورها غركة الوفن: 

(4) «يلعب» في هذين المثلين مرفوع أو منصوب بحركة 
مقدرة منع من ظهورها حركة الوقف. 


-١177- 


دا 


(اسم رجل)., أو المركب كي تقييديا, نحو: ا 0 أو ظرف», كأن : وق رجال 
«الوجة الحسَن» (اسم رجل أو امرأة). أو 7 أو «حيث»... فتقول: «جاء تأبْط شر 


الاسم المفرد جمع التكسير المضارع من غير الأفعال 
المؤنث السالم 0 به. الخمسة. 

المثنى 

الأسماء الستة -جمع المذكر السالم 

والملحق به. 


المضارع من الأفعال الخمسة. 


الاسم المفرد جمع التكسير. المضارع من غير الأفعال 
الخمسة. 

جمع المؤنث السالم والملحق به. 

الأسماء الستة. 

المنتى - جمع المذكر السام والملحق 

به. المضارع من الأفعال الخمسة. 

الاسم المفرد ا جمع التكسير 

السام الي به. 

الأسماء الستة ‏ المثتى. جمع 

المذكر السام والملحق بهما. 
المضارع الصحيح الآخر 
من غير الأفعال الخنمسة. 
المضارع المعتل الآخر 
من غير الأفعال الخمسة. 
المضارع من الأأفعال الخمسة. 


- ١79 


الإعراب 


والزنة لخبي ورب ووشاطات تابط كا 
والوجه الحَسَنُ ورْبٌّ». و«مررت بتأبط شرا 
والوجه الحسنٌ ورّبَّ»0". (انظر: الحكاية). 

- تقدّر الحركات الثلاث على آخر 
الاسم المضاف لياء المتكلم نحو: بهذا 
معلّمي» روكت اسيت معلمي» 100 

4 

بعلمي» (انظر: الاسم المضاف إلى ياء 
المتكلم ق «الإضافة»). 

- تقدّر السكون على الحرف الأخير 
من الفعل؛ إذا تحرك للتخلص من التقاء 
الساكنين, نحو: «لم ينجع الكسول», أو 
إذا كان يجزوما مُدْغما في حرف مماثئل له. 
نحو: «لم يرّ ساعى البريد اليوم»!22, أو إذا 
ع 8 .. 95 0 
حرك مراعاة للقافية, نحو قول زهير بن أبي 
)١(‏ «تأبط شرا» و«الوجة الحسنٌُ» مرفوعان. أو 
منصوبان, أو يحروران بحركات مقدّرة على أواخرهها منع 
من ظهوره حركة الإعراب. وربٌ» في هذه الأمثلة 
مرفوعة. أو منصوية. أو يجحرورة. بحركات مقدّرة على 
آخرها منع من ظهورها حركة البناء. 
فم «معلمي» مرفوع» أو منصوب» أو جرور بحركة 
مقدرة على ما قبل الياء منع من ظهورها اشتغال المحل 
بالمرعة: المنايية اللياء. وبعطتهم ل ينوافق اغل أن 
الكسرة في حالة الجر مقدّرة, وإنما هي الكسرة الظاهرة, 
(9) «ينجح» فعل مضارع مجزوم بالسكون المقدّر بسبب 
الكسرة التي جاءت للتخلص من التقاء الساكنين. 
() هِرٌ»: فعل مضارع محزوم بالسكون المقدّر بسبب 
الفتحة التي جاءت للتخلص من الساكنين. 


ومّهما 0 عند امرئر من خليقةٍ 
إن أخافا ختن عل النا ل 87 

9 - تقدّر الحركات الثلاث في الحكاية. 
والحكاية إمّا حكاية كلمة. أو حكاية جملة. 
فحكاية الكلمة كأن تقول: «كان: فعل 
ماض ناقص...» ف «كان» في هذا القول 
مبتدأ مرفوع بالضمة المقدّرة 0 من 
ظهورها حركة الحكاية. ونحو: «تدخل إن 
على المبتدأ والخبر. ا في هذا 
القول فاعلا مرفوعاً بالضمة المقدّرة منع من 
ظهورها حركة الحكاية. أمَا حكاية الجملة, 
فنحو: «قلتٌ: لا إِلّه إلا الله» فهذه الجملة 
منصوبة بفتحة مقدّرة منع من ظهورها حركة 
الحكاية. انظر: الحكاية. 

٠‏ - تقدّر الحركة لاشتغال المحل 
بحركة حرف الجر الزائد. نحو: «ليس 
المجتهد بفاشل » («بفاشل »: الباء حرف 
جر زائد. «فاشل»: خبر اليس تلصوت 
بفتحة مقدّرة منع من ظهورها اشتغال المحل 
بحركة حرف الجر الزائد)"2. 

-١‏ نُقَدّر النون في الأفعال الخمسة 
عند تأكيدهاء نحو: «هل تقومُن؟». «هل 
(5) «تعلم» فعل مضارع للمجهول مجزوم بالسكون 
المقدّر بسبب الكسرة التي جاءت لمراعاة آخر القافية. 
)03 0 7 المجرور يحرف 0 


ترون لقظا ” منصوب ٠‏ محال 1 أنه 0 


- ١5 


إعراب لمم به 


تثومان»: .وهل تقوم هالامل: .كفل 
تقوموننٌَ», هل تقومانِنٌ». و«هل تقوميننٌ» 
فاجتمعت ثلاث نوناتء فخذفت نون الرفع, 
وحَُذْفت الواو في «تقومون» والياء في 
«تتومين» - فأضيجنا «تقوين»:. وتقول فى 
إعرابها: فعل مضارع مرفوع وعلامة رفعه 
ثبوت النون المقدّرة لتوالي الأمثال. والضمير 
المحذوف لالتقاء الساكتين (واو الجباعة أو 
ياء المخاطبة) فاعلء ونون التوكيد حرف 
مبني لا حل له من الإعراب. 

ج - الإعراب المحلي: هو تغير 
اعتباريّ بسبب العامل. فلا يكون ظاهراً 
ولا مقدّراً, وهو يكون في المبنيات كلهاء نحو: 
«أكرمتٌ ف 07 والجمل التي ها بحل 
من الإعراب محكيّة وغير محكيّة, نحو: 
واتنافدت العل يفي والمتادر 
المنسبكة, نحو: «أن تصوموا خير لكم»'", 


والاساء المجرورة بحرف جر زائد. نحو: 


)١(‏ «من»: اسم موصول مبني على السكون في محل 
نصب مفعول به. 

(؟) «يبتسم» فعل مضارع مرفوع بالضمة. وفاعله 
ضمير مستار فيه جوازاً تقديره: هو. وجملة «(يبتسم» في 
حل نصب حال من «المعلم». 

(5) «أن» حرف مصدري ونصب واستقبال مبني.. 
«تصوموا» فعل مضارع منصوب بحذف النون لأنه من 
الأفعال الخمسة. والواو فاعل. والمصدر المؤوّل من «أن 
تصوموا». أي: صيامكم. في حل رفع مبتدأً. 


«ليس الكمول بناجح »17. والفرق بين 
«الإعراب المحلي» ووالاغرات التقديري» 
أن الأول يكون عيضا بعل" الكلية اللسة 
كلها. أو على الجملة كلهاء وليس على الحرف 
الأخير منها؛ أمَا «الإعراب التقديري» 
منص لعن لفرت الأعير ون الكلدة 


إعراب الجمل: 

انظره الحصل :الى لا دل" لما من 
الإعرات: لجسل الى نا مل .من 
الأعرات: 


الإعراب المخكيٌ: 


انظر: الحكاية: 


إعراب المستَى به: 
انظر: الإعراب. الرقم 4., الفقرة ب 
(سادساً). 


فق جاع الباء عر جر زائد. «ناجح»: اسم 
مجرور لفظا منصوب محلا على أنه خبر «ليس». ومنهم من 
يُدخل الاسم المجرور بحرف الجر الزائد في باب 
الإعراب التقديري. فيقول في إعراب «ناجح» انه خبر 
«ليس» منصوب بفتحة مقدّرة منع ظهورها اشتغال المحل 
بحركة حرف الجر الزائد. 


-١168- 


إعراب المضارع 
إعراب المضارع: 
انظر: الفعل المضارع (6). 


هو الشاعر الجاهلي المشهور وأحد 
أصحاب المعلقات السبع عند بعض الرواة, 


اسمه ميمون بن قيس (151م / لاق.ه) 


الأعصر الأدبيّة: 

درج الباحثون في مجرى الآدابء 
وتطورهاء على تقسيم تاريخها إلى عصور 
سافن اعفان انافاه وقوهاء وما «يظرا 
عل سيزها من عتصافن: وستالاك فيد 
عضرا عن آغر بأحدات ««ارعية 'بنارزة: 
وبسمات فنية وفكريّة خاصة. 

وعليه فقد اصطلح دارسو الأدب العربي 
على تقسيم تاريخه المعروف إلى سبعة 


عصو(١)‏ هي الآنية: 


-١‏ العصر الجاهلقٌ, ويمتد من القرن 
السادس الميلادي حتى ظهور الإسلام. 

؟ - العصر الإسلاميّ. ويشتمل على 
مرحلة النبوة والخلفاء الراشدين, ويمتد من 
عو ال السنة ٠ام‏ إلى السنة 1م 


)١(‏ وبعضهم يقسمها إلى ستة أعصر دايجا العصر 
الإسلاميّ بالأموي. 


ويعرف خا بصدر الإسلام. 

” - العصر الأمويٌ. ويبدأ بقيام الدولة 
الأمويّة سنة ١7م‏ وينتهي بقيام الدولة 
العباسيّة سنة ١6لام,‏ وعرف اما بلع 
الثاني من الإسلام. 

- الأعصر الأندلسيّة. وهي بدأت في 
الأندلس مع تأسيس الدولة الأموية على يد 
عبد الرحمن الداخلء المعروف بصقر قريشء 
والذي استطاع الفرار من المشرق إلى 
المغرب ليقيم» بعد انهيار دولة بي أمية في 
دمشق, دولة أموية أندلسيّة امتد سلطائها 
العربي من سنة 07/ام إلى سنة 14917١م.‏ 

ه- الأعصر العباسية,. وهي تبدأ 
بسقوط الدولة الأموية وقيام دولة بني 
العباس سنة ١0لام‏ وتستمر حتى اجتياح 
المغول بغداد سنة 08١١م‏ وانهيار الحضارة 
العر بية. 

5 اعسض الاتحطاظ» :وتبدا يسقوط 
بغداد في أيدي المغول سنة 108١م‏ وتستمر 
في عهد الدويلات والتجزئة والحكم 
المملوكيّ والعثاني حتى بدايات القرن 
التاسع عشر 

7 - عصر الانبعاث والنبضة الحديثة, 
ويبدأ مع حملة نابوليون بونابرت على مصر 
سنة 1798 م, وما يزال يستمر حتى أيامنا 
هذه. راجع كل عصر في مادّته. 


-ا١الك-‎ 


الأعصر الأندلسية: 
راجع: العصر الأندلسي. 


الأعصر العباسية: 
راجع: العصر العباسي. 


أعطى: 

من الأفعال التي تنصب مفعولين ليس 
أصلهها مبتدأ وخبراً. وأحدّها فاعل في 
المفق» 'تصوةا وأغطيت: الفقكير قيضا 
ف «الفقير» مفعول أول وهو فاعل في المعنى 
لأن العطاء تام به. والأصل تقديم ما كان 
فاعلا في المعنى. وهذا التقديم واجب في ثلاثة 
مواضع: 

عسو حخصول الب بتر 
قلت زيداً سالما». 

:هعقو خَصْر المفعول الثاني. نحو: 
«ما أعطيت خالداً إلا ثوبا». 

؟- أن يكون المفعول الثاني اساً 
ظاهراً. والأوّل ضميراً متصلاً. نحو الآية: 
«إنا أعطيناك الكوثّر» (الكوثر: )١‏ ويجب 
تأخيره في ثلاثة مواضيع: 

-١‏ علد حصره., نوها أعطيك 
الثوبٌ إلا زيدأ». 

؟ - إذا كان اسياً ظاهراً. والمفعمول 


يتحركان بخلاف الألف. : 


الإعلال 


الثاني ضميراً متصلا. نحو: «الدرم أعطيته 
منغيد ا 

- أن يكون مشتيلاً على ضمير يعود 
عل التتاق» تحير برأعنطيت السائيدة 
سس 


أعطى وأخواتها: 
هي أعطىء سأل, منح, منعء كساء ألبس. 
انظر كل فعل في مادته. 


الإعلال: 

هو تغيير يطرأ على أحد الحروف الأربعة: 
وتام »طلا لتقيف ذلك نا بقل 
إلى حرف علة آخر. أو بنقل حركته إلى 
الحرف الصحيح الساكن قبله. أو إسكانه. أو 
حذفه. فالإعلال إذا أربعة أنواع: 


-١‏ إعلال بالقلب. نحو قلب الواو 


ياء في «دلي» تصغير «دلُو » إذ الأصل «دليئ». 
انظر: القلب. 


" - إعلال بالنقل؛ وهو نقل الحركة 
من حرف علة متحرّك إلى حرف صحيح 
ماكق تلان وهو عاض بالر او اليا نينا 
نحو: «يقول» 
أصلها «يَقَوّل»» انتقلت حركة الواو إلى ما 


 ١الا/ل-‎ 


قبلها فأصبحت «يقول» وهكذا في نحو: 
«يبيع, يعود». ويأتي الإعلال بالنقل في أربعة 
00 العلة في كل منها عين 
الكلمة, و 

21 إدا 5 الوا أو الياء عيناً لفعل, 
تبرط: أن يكوق الساكن قبل حرف العلة 
صحيحاً. وأن يكون الفعل غير مضعف 
اللام. ولا معتلها ولا مصوغاً للتعجب7", 
نحو: «يبيع» يصول» وأصلهما ابيع » ا 

نت إذا كان الوار أو الماء.غينا 
لمصدر على وزن «إفعال» أو «استفعال», 
نحو: «إقامة, إبانة» وأصلهم| «إقوام: إبيان». 
املك افبمة”النوان والباء الج“ الساكن 
الصحيح قبلها فصارت «إقوام؛ إبيِان» ثم 
لبت الواو والياء ألقأ لمجانسة الفتحة 
«إقاام. إباان» ثم حُذفت الألفء وعُوْض 
منها بتاء التأنيث «إقامة, إبانة». ومثله] 
«استقامة, استيانة» 

اج إذا كانت الواو أو ألياء عيناً 
لضيغة ممتُّوله” الشتقة من قعل ثلائي 


)١(‏ لذلك لا إعلال بالنقل في نحو: «بايع. عوق» لأن 
الساكن قبل الياء والواو غير صحيح, ولا في نحو 
#انيض: أسود» لاعتلال العين. ولا فيء نحو: «أهوى, 
أحيا» لاعتلال اللام» ولا في نحو: «ما أُقوَمَهء ما 3 
قوم به أبن به» لأن هذه الأفعال مصوغة للتعجبء وا 

في نحو: ا -- وهما أسما تفضيل, لأن التفضيل 
كالتعجب. 


اعرم نحو: «مصون.ء مبيع». واصله|] 
22 

]1ك عدار ايا ا الام فيا ل 
اسم يشبه المضارع في وزنه دون زيادته, 
نحو: «مقام» و أصله (مَقَوم) على وزن «يعلم». 
او في زيادته دون وزنه. كبناء صيغة على 
وزن «تحلل» (القشر الذي يظهر على الجلد 
حول منابت الشعر)ء فتقول: «تبيع» تقيل» 
وأصلهم| «تبيع» تقول»7". 

«- الإعلال بالحذف" الحذف 
قسبان: قيامي» وغير قيامي» أما القياسي» 
فنجده في الحالات التالية: 

أ- في مضارع الفعل الماضي المزيد 
بالهمزة على وزن «أفْعَل» وكذلك في اسم 
فاعله واسم مقعوله. نحو: «يُعلم مُعْلِم 
ل رسيا وا على ساعن تاغلي. 

ات في اسم الفعسبول من الففل 
تسرف بد شرل ميو اليا 


(0) أما إذا اختلف الاسم عن المضارع في الأمرين معاً 
(الوزن والزيادة). أو شابَيَدُ فيها معاًء وجب التصحيح, 
ومثال الأول «غيّط». لأن المضارع لايكون- في 
الغالب - مكسور الأول ولا مبدوءا بميم زائدة. ومثال 
الثاني «أموم/ انه وها فيان بالشارع الذي عل 
وزن «أفْمل» في الوزن والزيادة. 

(0) تستعمل مصطلح «الإعلال» هنا مع بعض التجوذء 
لأن الحذف قد يكون في غير حخروف العلة. 


- ١78 


الإعلال 


سس ٍبح بي ب ب ب 


ج - في الفعل الماضي الثلاثي المضعُف 
(اي الذي عينه ولامه من جنس واحد) 
المكسور العين7» المسند إلى ضمير رفع 
متحرّك, وهناء يجوز ثلاثة أوجه. 

١‏ - حذف العين, نحو: «ظَلتٌ. ظَلتَ 
ظلتا». 

؟ - إبقاء الفعل دون حذف. وفك 
الإدغام, نحو: «ظللتُ, ظللتَ. ظللتها». 

'- حذف عينه ونقل حركتها إلى 
الفاء نحو: «ظلتُ, ظِلْتَ ظلت». 

أما مضارع هذا الفعل وأمره اللذان 
اتصلت بهما نون النسوة. فيجوز فيها 
وجهان: أولما إبقاؤهها دون تغيير وفك 
الإدغام. نحو: «يَظَللنَ. اظَللُنَ»» وثانيها 
حذف العين منهها ونقل كسرتها إلى الفاء, 
نحو: «يظلن: ظَلَنَ». 

دت في المضارع ذي "الياء. من الفغل 
الثلائي. الواوي الفاء. المفتوح العين في 
الماضيء والمكسور العين في المضارع. وشرط 
أن تكون ياؤه مفتوحة”"», وكذلك يجري 


)١(‏ لذلك لا إعلال بالحذف في نحو: «أَعْدَدْتُ». لأن 
الفعل مؤلف من أكثر من ثلاثة أحرف. ولا في نحو 
«حَللت» لأن الفعل مفتوح العين. 

(؟) لذلك لا إعلال بالحذف في نحو: «ييْنعٌ» لأن الفعل 
يائي الفاء. ولا في نحو: «ويوعد» مضارع «أوعد» لأن 
الياء مضمومة: ولا في نحو: «يوْضؤٌ مضارع «وَضْوٌ لأن 
العين غير مفتوحة في الماضي. 


الإعلال بالمدف 3 فين هذا الفعل ضكر 


ء ئ 1 


نحو: «يصف. صف. صفة - يعد عذء عِدة». 

ما الإعلال بالحذف غير القياسي. فلا 
يجري على قاعدة صرفية محدّدة, ومنه حذف 
الياء في. نحو: «يد دم وأصلهما «ويدي» 
دَمَيٌّ». وحذف الواو في نحو: «اسم. ابن», 
وأصلهنا ااصعق بنو». ونحو حذف الواو أو 
الهاء في نحو: «شفة». وأصلهما «شفو» أو 


دس 


«شفقه». 

؛ - الإعلال بالتسكين: هو حذف 
حركة حرف العلّة دفعاً للتقل. ثمّ نقل 
حركته إلى الساكن قبله. ونجده: 

أ- في الكلمة المننهية بواو. أو ياء. غير 
مفتوحتين7" وقبلهها حرف متحرّك, نحو: 
«يدعو الدَّاعِي إلى النادي». والأصل: «يَدعُو 
الدَاعِيُ إلى النادير». 

ب - في الكلمة التي عينها واو أو ياء 
متحركتان, وما كلها حرف اساكن م 


لحو: قوم يبن»» والأصل: 0 ين. 
ويستثنى من ذلك: 
-١‏ أفعل التفضيل, «ابحوه : «ما أَفومَه] ما 


أبينه! قوم به! بين به!». 


؟ - ما كان على وزن «أفعل». نحو 


(؟) فإن كانا مفتوحين, فلا إعلال بالتسكين. نحو: «لن 
أدعو المحامي اليوم». 

(4) فإن كان الحرف قبلهها ساكناً فلا إعلال 
بالتسكين. نحو: «هذا ظَُ دلو 


١194 - 


إعلال الألف, الهمزة, الواو, الياء 


«رهو أبيض وأحول وأقَوم منه وأبين». 

- ما كان على وزن «مفعل». أو 
«مفعلّة» أو «مفعال», نحو: فقول مروحة, 
10 مكيال». 

ل ا كانت بنك كواوة اف ناته الى 
نحو: «تجوال» تهيام». 

م - ما كان مانا نحو: ع 


َه« 
اسود». 


بذك 7 57 
5- مااعلت لامه. نحو: «اهوى, 
أحيا». 
/ا- نمكت عن ناضيه المجرد الحو 


يروديبيم سوةديىم 2 0 2 
«يعورء يصيد» (يصيد: يرفع راسه كبرا). 


ملحوظة: قد يكون الإعلال بالتقل 
فقط: نحو: «ايقوم, ا والأصل: و 
يبين؛ وقد يكون بالنقل والقلب 0200 
«يقيم». والأصل: قوم وقد يكون بالنقل 
رادت عا » نحو: مط يقم, / يبع». والأصل: 
«لم يقوم, / يبيع»! وقد يكون بالنقل والقلب 
والحذف 7 كا في المصادر المعتلة العين على 
وزن «إفعال», أو «استفعال», نحو: «إقامة, 
استقامة», والأصل: «إقوام. استقوام». 


إعلال الألف, الهمزة, الواوء الياء: 
انظر: قلب الألف. قلب اطمزة. قلب 
الزاق قلت الياءة 


غلم وأرى وأخواتهما: 
عي أعل. اونا أباء عي الح 
حلت هي أفعال تنصب ثلاثة مفاعيلء 
نحو: «أَعْلَنتٌ لعل الخير 1 ونحو 
الآآية: «كذلك ير م الله أعمالهم حَسّراتِ 
عليهم» (البقرة: 177). وأصل «أَعْلْم» 
و«أرى»: علم, دان المتعدذيان لاثنين: .ثم 
تعرّيا لثالث بالهمزة؛ أمَا الأفعال الباقية فقد 
تضمنت معناههما. 
وجري على هذه الأفعال ما يجري على 
أفعال القلوب من تعليق وإلغاء. وحذف 
اختصاراً لدليل... (انظر: أفعال القلوب). 
فمن أمئلة التعليق الآية: يتبتكم إذا 
رتم كل تَرّيٍ إنْكم لفي خَلْقَ جديد» 
(سباً: 00 ونحو: «أعلمتٌ الطالب لخدمة 
الوطن واجبة». ومن أمثلة الإلغاء وعدمه 
قولك «النخيلٌ أعلمتٌ الطلابٌ أنسبٌ 
للعيات491 او واسيب الفسراء' أعلنيت 
الطلابٌ النخيل». 
ومن أمثلة الإلغاء. قولك: «النجاح - 


)١(‏ «كم» في «يُنبئكم» مفعول أوّل. وجملة «إنكم لفي 
خلق جديد» في حل نصب سدّت مسدٌ المفعول الثاني 
والثالث. والفعل معلّق عن الجملة باللام. 

(؟) يجوز في «النخيل» الرفع على أنها مبتدأ. والنصب 


على أنهامفعول به ثان ل «أعلمت» ويجوز في «أنسب» 


الرفع على أنها خبر المبتدأء والنصب على أنها مفعول به 
ثالث ل «أعلمت». 
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أعلداء الل - بالفج رفن مله رك 
المفعول الأول قولك: «أعلمت الخيز 
محيهاة: والأصل + اعلمتك: أن أعلمتة: 
الخر مبحيها .ومن أمفلة حلاف لتر لبذ 
الثاني لدليل قولك لمن سألك: هل عرفت 
أخبارٌ الوطن: «أعلمني لبد ييدث أي: 
أعلدن زيدٌ الأخبار جيذة. .ومن أمعلة. خف 
المفعول الثاني والثالث قولك لمن سألك: من 
أعُلمك أخبار الوطن جيّد: «أعلمني زيد» 
أي: أعلمني ويد أخبار الوطن جيدة: 
ملحوظة: إذا كانت «أرى» و«أعلم» 
منقولتين من «رأى» البصرية عه 
العرفانيّة. المتعدّي كل مها إلى واحد, تعدّيا 
إلى مفعولين فقطء نو: «أريتٌ يدا | السيارة» 
أي: أبصرتة إياهاء ونحو: «أعلمتٌ أخي 
الخير» أي: عرّفته إياه. ويجوز فيهما التعليق, 
نحو الآية: «ربٌّ أرني كيف تحيي 
الموق4١"‏ (البقرة: 110) ْ 


أعمال الرسل: 
هو أحد أسفار العهد الجديد. يحتوي على 
تاريخ المسيحيّة منذ صعود المسيح إلى السماء 


)1( «أرني»: فعل أمر مبني على حذف حرف العلةة 
مفعول به. 


الاغتراب عن الذات 


حتى وصول القديس بولس إلى رمما في 
السنة ١١م.‏ ينسب إلى لوقا الإنجيل. 


أغني التفسيريّة: 

تعرب إعراب الفعل المضارع المجرّد. 
وما بعدها مفعول به. والفرق بينها وبين 
«أي» التفسيرية, أنها تأتي لدفع السؤال 
وإزالة الإبهام. أما «أي» فتأتي للإيضاح 
والبيان. 


الإغارة: 
انظر: السرقات الشعرية. 
الأغاني: 


كتاب لأبي الفرج الأصبهاني م / 
01اه) جمع فيه الأغاني اعربية ناسبا كل 
ما ذكره منها إلى قائله وصاع لم لحنه. متوسعاً 
في ترجمة الشاعر, والمغني. 


الاغتراب عن الذات: 


راجع: الإغراب. 
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الإغراء 


الإغراء: 

١‏ - تعريفه: هو تنبيه المخاطب على 
ف محبوب ليفعله. مثل: «الزكاة الزكاة»1"". 
1 فالمتكلم هو ريه والمخاطب فق ادر 
والأمر المحبوب الترف ابه 

*! - حكمه: يكون الاسم في الإغراء 
دوي خاعنان شولا دهه التسل 
الكدرف91) امنا يسن للسعى ‏ وكون عفرا 
(غير مكرّر). أو مكزراء أو ري عليه 
بالواى. نحو: «النجدة», و«النجدة النجدة», 
و«الزكاة والصوم». 

” - ملاحظات: 

١‏ - قد تكون «الواو» لغير العطف. 
فتأتي للمعيّة مثل: «العمل والمثابرة كي 
تنجح»' '' وقد تفيد العطف ولمعية معا. 

١‏ - الحق بالإغراء وجوب إضار 
الناصب في الأمثال المأثورة أو شبههاء مثل: 
«كليُها وقرأ»(“» ومثل: «الكلاب على 


)١(‏ «الزكاة»: مقعول به لفعل الإغراء المحذوف 
تقديره: الْزْم: «الزكاة» الثانية توكيد منصوب. 

(؟) قد يُذكر فعل الإغراء فيكون الاسم المنصوب 
مفعولا به. وعند ذلك لا يكون الأسلوب من أساليب 
الإغراء حسب الاصطلاح النحوي. 

(*) والتقدير: الم العمل مع المثابرة لتنجح. 

(4) مل يقال لمن يَطلْب شيئين حير بينهاء فطلبها مع 
زيادة عليهاء والتقدير: أعطني كليها وزدني قراً. 


البق ل ا 
ومثل: «هذا ولا زعماتك»”". ومثل: «إن تأت 
فأهل الزن وهل اليا" 

نات إذا كآنه المع يه عون مكز روجا 
ذكر فعل الإغراء وإضاره. نحو: 1 
التعدة» أو «التحدة»: أما إذا كان مكررا أو 
تطرها فليم افنحك ب إضان التعك: 

يي القول «النجدةٌ النجدة» 
باعتبار «النجدة» مبتدا خبره محذوفء, 
التق رو الست يطلويتة وق هذه الخالة: 
كا في حالة ظهور الفعل المحذوف, لا يكون 
الأسلوب إغراءً حسب الاصطلاح النحوي. 


الإغراب: 
مصطلح معاصر. م يفده ولد وله بنذقة 
بعدء في أقلام أهل الفكر. ونقاد الأدب. 
فبعضهم يستعمله في مقابل المصطلح 
الأجنبئٌ ©«دناه:5) بعنى النزعة إلى 
البحث عن كل ما هو غريب, وغير مألوف, 


(0) مُثل يُضرب لترك الخير والشرّ يصطرعان بغية 
السلامة, والتقدير: أطلق الكلاب على البقر وانجٌ 
[1) مثل يضرب لمن يجمع بين إساءتين: والتقديرء نبي 
حشفاً وتزيدٌ سوء كيلة؟ والحشف: هو رديء التمر. 
(7) شبه مُتَل. والتقدير: أرتضي هذا ولا أتوهم زعماتك. 
(8) أي: إنْ تأتٍ تمد أهل الليل وأهل النهار في خدمتك 
بدل أهلك. 
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اغربة الغر 


ٍ 1 


من المشاهة والمتاعر. والعادات» والتقالين: 
وسوى ذلك. مما هو من مُناخات نائية عن 
مناخ البيئة المحيطة. للتعبير عنها في آثار 
أدبيّة وفنية. وهي نزعة سادت في أوساط 
فريق من الرومنطيقيّين الأوروبيين, ف 
الفرق المأقتئ: وسغوا فيها إلى التزحال يكنا 

عن الغريب واللامألوف. ماد توفر هم المتعة 
الشخصية, وتقدم لجمهورهم الأدبي والفني, 
إثازا عرية :وغيز نا لوفة امنا رمك هلاه 
نذكر جيرار دي نرقال (1808- )١1800‏ 
(لصعلا عل 00م66), الأديب الفسرنسي, 
الذي كتب «رحلة إلى الشرق» بعد زيارته 
له. في منتصف القرن الماضي. كما نذكر أيضاً 
الشاعر الفرنسي لامارتين (80/ا1- 
0584) (عمنتاتدهمة). الذي زار لبنان, 
وبلاد الشرق. وكتب عن رحلته الإغرابيّة 
صفحات تاريخية رائعة. ومن هذا القبيل 
تعتبر رحلة ابن بطوطة من الآثار الإغرابيّة 
في التراث العربي. 


الإغراب. في مقابل المصطلح الأجنبيّ 
(دمتنادمةناى) بعنى الاغتراب عن الذات, 
فقدان الجوهر الإنساني. والانسحاق تحت 
وطأة إيديولوجيا مناقضة لواقع فرد ماء أو 
جماعةٍ ماء ومتعارضة مع المصلحة الحقيقيّة 
لذلك الفرد. أو تلك الجماعة. والإغراب. 


بمعنى الاستلاب. وفقدان الجوهر. والعبودية 
لإيديولوجيا مناقضة. مقولة أساسية في 
جدلية الفيلسوف الألماني هيغل ١9/1/١(‏ - 
)6١‏ (اءع116). كا في فلسفة ماركس 
(محما- "مذا) (صملين وإنجاز 
(180- 1810) (ناءعد8). وهي سمة 
ميزة لشخصيات الروائيٌّ الألمانيّ فرانز 
كافكا لدف - )١955‏ (دعاكد1 عصدم5), 
وغيره 0 والكتاب, الذين تصدّوا 
لقضية الحرية في العالم. 


للتوسع: 


اكة'! 5تلقل عتووزامهاط :1 :282011815 .1 
.3 ركلقة8 رعةدرززعم 12[ أء 

-قطط هآ عل عؤدتالا :115 )71!ط اء غ111 مالا 
1 ,ركتتةظ ,عتنامم5م1 


هو أحد أنواع المبالغة. راجع: المبالغة. 


أغْربَة العرب: 
ل ق على المبعدين عن الانتساب 
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الإغلاق 
إلى قبائلهم الجاهلية. من الشذاذ وصعاليك 


الشعراء. بسبب ولادتهم ا غير 
عربيات, خصوضا الحبشيات, وبسبب سواد 


لونهم المتأتي من عار هذه. الولادة. 


راجع: الصعاليك من الشعراء. 

الإغلاق: 

راجع العقدة 
ع شاع غ2 ع غ2 0 ع 0 عه 3 
اف اواف اواف اواف او اف او 
افا: 

اكعملة 
اسم فعل مضارع بعنى بعنى: أتضجر وأتكره, 


نحو الآية: هفلا تَقَلْ للها أفّْ» (الإسراء: 
«5) (داف»: اسم فعل مضارع مبني على 
الكسر الظاهر. وفاعله ضمير مستار فيه 
جديا تقديره: أنت). و «أف» دون تنوين 

: تعق: اتشجر نمق شيء معين. ومع التنوين 


تعى: أتضجر من كل شيء: 


أفاعيل: 

هو في الصرف. أحد أوزان صِيّعْ منتهى 
الجموع. ا في ا الرباعىٌ المزيد 
الذي قبل آخره حرف مدّء نحو: «أسلوب 
أساليب. إضبارة أضابير». وهو ممنوع من 


الغزرف: 
الافتتاحية: 


هو مقال قصير عادة يكتبه في الصحيفة 
أو الدورية رئيس تحريرها في كل عدد من 
أعدادهاء 55 فيه عن رأي: أو للتعليق على 


افتعال: 
مصدر «افتعل». انظر: افتعل. 


افتعل: 

ميزان للفعل الماضي الثلائيّ المزيد فيه 
حرفان: وأهم معانيه: 

5ت الطاوعة "تصنو لمعنه فاجتمع». 

؟ - اتخاذ الفعل من الاسم. نحو: 
حيرف أى :“اخ الخيز, 

- المبالغة, نحو: «اقتَدّرَ». أي: بالغ في 
القدرة. 

غ - الإظهار, نحو: «اعتذر» أي: أظهر 
العذر. 

ه- التسبّب في الثىيء والسعي فيه. 
نكو رسيت ماله أ شصلكت عليه 
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إفعال 


ا ‏ ااااا الللا | 


7 - الاشتراك. نحو: «اقتتلوا». 

2-17 وجوذ القن عل نمتقة بعال الوه 
«اعتظم الأمر». أي: وجده 0 

8- بعنى أصل الفعل لعدم ورود 
الأصل. نحو: «التحى» أي: طلعت لحيته. 
ونحو: «ارتجل الخطبة». 

ومصدر «افتعل» هو «افتعال», نحو 
«اجتمع اجتاعاً. اقتتل اقتتالاً»» فإن كان 
معتل اللكن علب اخ هزوف دواري 
ارتداء. التحى التحاء». 


الافتقار: 
كافتقاز اسم الموصول :إلى عائي 


الافتنان: 

- هوء في علم البديع. أن يأتي المتكلم 

بفنين متضادّين من فنون الكلام في بيت 

واحد أو جملة واحدة. مثل المدح واطجاء. 

التهنئة والتعزية. الغزل والحماسة. ومن أمثلته 

قول عبدالته بن مام السلوليّ ليزيد بن 

معاوية عندما دكن ابوه: 

اصبر, يزيد فقد فارقتٌ ذا ثقَة 
واشكرٌ عباغ الذي باللك» أمتنتاكا 

لاا رزء : أَصبَحَ في الأقوام نعلمه 
كنا زرئت» ولا لين لافنا 


فقد جمع الشاعر بين التعزية والتهنئة. 
والافتنان أيضاً الأخذ ف أنواع من البلاغة. 


الإفراد: 
الدلالة تلن الواهد عب 'الناين. ١‏ 
اليوانات: أو الأشياف ويقابله الفية 


ولمع 


إفراد الفعل: 

المقصود به أن يكون الفعل 0 ولو 
كان الفاعل أو تائيه ايا اظاهراً مثق نى أ 
جمعاً نحو: «جاء المعليان, اع 
المجتهدون». وهو. اليوم. قاعدة مطردة ف 
اللغة 00-0 وكانت قبيلة بلحارث بن 

تثني الفعل مع المثنى وتجمعه مع الجمع, 

وغرفت لغتها بلغة «أكلوني البراغيث». ومن 
هذه اللغة الآية: «وأسرٌوا النجوى الذين 
ظلموا» (الأنبياء: * 

وانظر: الفاعل (0). 


الإفراغ: 
راجع السبك. والطلاوة. 


إفعال: 
مصدر «أفعل» الصحيح العين. انظر 


عم مه 


-186- 


ا ممم 0000000000000 


إفعال: 

ميزان للفعل الماضي الثلائيّ المزيد فيه 
ثلاثة أحرفء ويدل على قوة المعنى في 
الألوان والعيوب. غالياء تحو: «امان 
انسوانة: رمق 'المعدن هه عتل + ورن 
«افعيلال» نحو: «احمارٌ احميرارً» وأفعاله 
لازمة وغير مستعملة اليوم. 


أفعال: 

أحد أوزان جموع القلة: ونطرة ف جمع 
الأسماء الثلائيّة على أَيٌّ وزن كانت إلا التي 
على وزن «فعل»0", والتي نطررذ فيها وزن 
«أفمل»'”", نحو م 
أجسام - برج أيراج - صَنم أصنام - 
أعناق - كيد أكياد - عِنْب أعناب - عضد 
أعشاة 2 إبل بال وعا سم على هذا 


)١(‏ يجمع «لد عل وكلان» وقد عد «ارطاي: 
أرباع» جمع «رطب» ريّع» (وهو الفصيل ينتج في الربيع 
أول النتاج). 

(5) ينع أكثر النحاة ججمع «فعْل» الصحيح العين قيانسا 
على «أفعال» لكنّ الأب أنستاس الكرملي أظهر أن ما 
حيع عن الفصحاء ء من جموع «قغل» على «أفعال» أكثر 
7 سمع من جموعه المطأردة على على «أتكُل» أو «فعال» أو 
افعول», ونه «بحث أبحاث - سبع أسجاع - شكل 
أشكال - فرُع أفراخ - زند أزناد- شخص 
أشخاص - لفظ ألفاظ - لحظ الحاظ). وقد أجاز بجمع 
اللغة العربية في القاهرة ججمع «فغل» على «أفعال». 


:فحفظ "دون أن يتانق عليه جم 
«شاهد, صاحبء يتيم» لتريفك: أصيْلء جنان 
(أي: القلت )ا يحة ا يما حير فلن 
«أشهاد. أصحاب.. أيتام. أشراف:. أصال؛ 
أجنان. أشياع. امرائقة احرازة 


أفعال التخو يل, أو التصيير: 

هي : 1 ورد وترك, وتعفد واتخذ, 
وجعل. ووهب. انظر كل فعل في مادته, 
وانظر: ظّ وأخواتها. 


الأفعال الخمسة: 

هي كل فعل مضارع اتصلت به ألف 
التثنية, أو واو الجماعة, أو ياء المخاطبة, نحو: 
«يكتبان, تكتبان» يكتبون, تكتبونء تكتبين», 
وهذه الأفعال ترفع بثبوت النون, 5 
وتجزم بحذفهاء نحو: «المواطنون الشرفاء 
يدافعون عن وطنهم» ولن يتوانوا عن 
التضحية في سبيله» («يدافعون»: فعل 
مضارع مرفوع بثبوت النون لأنه من 
الأفعال الخمسة, والواو ضمير متصل مبني 
على السكون في محل رفع فاعل. وجملة 
«يدافعون» في محل رفع خير المبتدأ 
«المواطنون»). 

ويلحق بها فعل الأمر المتصل بألف 
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أفعال المدح والدّم 


سس ل _________ حم سك ل لا 


الاثيين: .وياء. المخاطية: وواق الطناعة؛ نجوه 
«اكتباء اكتبي. اكتبوا». ويقال في إعرابه: إنه 
مبيّ على حذف النون لأنه ملحق بالأفعال 
الخمسة, أو: الدع عل حدق الحون 
لاتضاله بالف الأثنينة أوبياء المخاطبة أو 
واو الجماعة. وتعرب الألف والواو والياء 
ضمائر متصلة مبنية على السكون في حل رفع 
فاعل, إذا اتصلت بفعل معلوم. ونائب فاعل 
إذا اتصلت بفعل للمجهول. 


أفعال الرّجاء: 
انظر: كاد وأخواتها (؟). 


أفعال الرّجحان: 
انظر: ظنّ وأخواتها (؟). 


أفعال الشروع: 
انظر: كاد وأخواتها (؟). 


الأفعال الصحيحة: 
انظر: الفعل الصحيح. 


أفعال القلوب: 
انظر: ظنّ وأخواتها (؟). 


الأفعال اللازمة: 


الأفعال المبنيّة: 

هي الفعل الماضي والأمر في كل حالاتهاء 
والفعل المضارع الذي اتصلت به نون 
الشيوة أوثون التركيكا اتضالة مباشر .اند 
كل فعل في مادته. 


الأفعال المتعدية: 
انظر: الفعل المتعدّي. 


أفعال المدح والذَّم: 

-١‏ تعدادها: هي: نعم وحَبٌّ. وحيّذا 
(للمدح). وبئسّء وساءَ, ولا حيّذا (للذم), 
ويلحق بهذه الأفعال كل فعل ثلائيّ بجرّد 
على وزن «فْعُلٌ» بشرط أن يكون صالحاً لأن 
يُبنى منه فعل التعجب, نحو: «كَرُم الفق 
زيدٌ». و «لَوُمَ الخائنُ فلان». انظر كل فعل في 
مادته. وانظر: «فعل». وجملة أفعال المدح 
والذم جملة إنشائية غير طلبيّة لا خبريّة. ولا 
بُذّ ها من فاعل ومخصوص بالمدح أو الذم. 

- أحكام «نعم» و «بنسٌ» 
و «ساء)»؛ تتلخص هذه الأحكام بما يلي: 


لاما - 


أفعال المدح والذم 


ااال ل راس كد مم 


أولاً: دلالة «نش» على المدح العام, 
و «بئس» و «ساءً» على الذم العام؛ وكونها 
أفعالاً ماضية لازمة جامدة محَرّدة من الدلالة 
الزمنيّة. وتلحقها تاء التانيث جوازاً إذا كان 
فاعلها اسياً ظاهراً مؤتثاً. نحو: «نِهم أو 
شف الستويندة زونك أل )ذا كان 
الملخصوص مؤئثاً نحو: «يهُمَ أو نْعُمَتِ 
الشريك الزوجة». 

ثانياً: صر فاعلها على أنواع مفينة 
اشهرها: 

أت المتر تكد ماله الحسوةة" نأو 
العهديّة". نحو: «بئسّ الولدُ العاق». أو 
لضان لق ارت باهر م برعل 
السياسة ريده أو ,مضافاً إل المضاف. إلى 
انه باه تعدو زيش مهيل تراه 
النحو». 

ب - الضمير المستتر وا بشرط 
التزامه الإفراد والتذكير وعودته على تبيز 
بعده يُفْسَّر ما في هذا الضمير من غموض 


)١(‏ قد يُراد ب «أل» الجنسيّة الدلالة على الجنس 
حقيقةٌ. أو يجازاً. ففي قولك: «نُْم الوالدٌ أبي»» قد تقصد 
الجنس حقيقة. فكأنك تمدح كل والد. وتدخل أباك في 
هذا التعميم» ثم تذكره بعد ذلك خاصة,. فكانك مدحته 
مرتين, وقد تقصد الجنس محازاً فكأنك جعلت أباك نزلة 
جنس الآباء كله للمبالغة في المدح. 

(؟) تكون للعهد الذهت أو الذكريّ. 


وإبهام, نحو: (نْعم طلاباً المجتهدون)0 ولا 
بنّ هنا من مطابقة التمييز للمخصوص 
بالمدح والذمء في التذكير والتأنيث والإفزاد 
والتثنية والجمع, ٠‏ تحو: (لْعُم ب طالباً المجتهذ». 
و :نعمت طالبتين المجتهدتان».. ويجوز 
اجتماع الفاعل الظاهر والتمييزء نحو: «نعم 
للواط وجلا مداع عن ولعي 

ج - كلمة «مَنّْه أو «ما». نحو: هنعم مَنْ 
تصادقه كريا». و «بئس ما يقوله الجاهل». 
وقيل «ما» و «من» هنا تمييزان والفاعل 

ل الب فصول كرا الفلا 
يجتهد». 

ثالثاً: عدم نصبها المفعول به. مع صحّة 
زيادة «كاف الخطاب» الحرفيّة في آخرهاء 
نحو: «نِعمَك المجتهدٌ زياد». 

رابعاً: حاجتها غالباً إلى اسم مرفوع 
بعدها هو المقصود بالمدح أو الذم, ويسمى 
«المخصوص بالمدح والذم». ويشترط في هذا 
المخصوص أن يكون معرفة كالأمثلة 
السابقة. أو نكرة مفيدة22, : نحو: (نِعْمْ 


(؟) «نعم»: فعل ماض جامد لإنشاء المدح مبني عل 
الفتح الظاهر. وفاغله مير مسفار فيه :جوازا تقديزدة 
هو. «طلاباً» ييز منصوب بالفتحة. وحملة «تع طلاباً» في 
حل رفع خبر مقدّم. «المجتهدون»: مبتدأ مؤخر مرفوع 
بالواو لأنه جمع مذكز سالم. 

() أفادت النكرة «رجل» هنا لأنها وُصِفَتَ بالجملة 
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ايقل وهر و تشمو ركد الكصوضن 
مرفوع إِمَا على الابتداء. والجملة قبلهُ خبره. 
وإما على أله خبر لمبتدأ محذوف وجوبا, 
ا التقدير في نحو: 1 !الرخل زيد»: 

نعم الرجل هو زيدٌ. وإما على أنه مبتدأ خبره 
محدوف وتقديره: المذوع أو المذموم. ٠‏ ومنهم 
م4 أجناز” أعرابه يندلا من الفامل :ومين 
شروطه أيضاً أن يككون أخصٌ من الفاعل لا 
0 لفدولة أعم تحقه وان يكون مدا حرا 
عن الفاعلء فلا يتوسط بينه وبين فعله. 
ويجوز تقدّمه على الفعل والفاعل فعا ىا 
عن التمية: إذا كان 'الفاهل 
مراجع اكد نو رن نان 
المجتهد». 

وقد عرق موعن أذ يول عازد 
دليل. نحو الآية: لنِعُم العبدٌُ إِنّه أوَابٌ» 
(ص: ,)3١‏ أي: عَم العبدٌ أيوبُ. وقد تلم 
: من ذكره قبل. 

ومن حقَّ المخصوص أن يجانس الفاعل, 
فإن م يكن من جنسه. كان في 0 
عدف توه نر الصيادا ويد اه 
اجتهاداً اجتهادٌ زيد. 

ويجوز أن يبائر المخصوص نواسخ 
«يؤدب نفسه». انظر متى تفيد النكرة في «المبتدأ والخير». 
)١(‏ أما إذا كان الفاعل اسما ظاهراء فيجوز تقديم 


المخصوص على التمييز. نحو: «نعم العا رجلا يده أو 
انعم العام 15 رجلا». 


يجب تاخره 


أفعال المدح والذّم 


المبتدأ والخبر, سواءٌ أتقدّم المخصوص, نحو 
«كان زيدٌ نعم الطالبُ» أم 9 نحو: (نْعمَ 
الطالبٌ ظننت زيدا", 

'' - أحكام «حَبّذا» وهلا حَبّذا». انظر: 
نا 

غ- الملحق ب «نعم» و البشس»: هو, 
كل بعل ثلائيّ جرد على وزن «قَعُلَ» 
المضموم العين. بصرط أن يكون الحا لأن 
8 منه فعل التعججب. نحو: «كرْمٌ المواطن 
زيد». فإن 0 يكن في الأصل على وزن 
«فغل», نحوله إليه. فنقول في المدح من 
«كتب»: «كتّبٌ الطالبُ زيد». ونقول في الذم 
من «كذب»: «كذّبٍ الرجلٌ سعيدٌ». فإن كان 
معتل الآخر ١‏ نحو قطى, غزا) فإنا تقل 
رديار د القاضي فلان». 

وللملحق ب «نعم» و «بئس» أحكامهما, 
غير أن فاعله الظاهر يخالف فاعلههما الظاهر 
في أمرين: أوطه!ا جواز خلوه من «أل». نحو 
درق يك "رايهنا عات جره باليناء 
الزائدة. نحو: «شججع بزيد». أما فاعله 
المضمر فيخالف فاعل «زنعم» 
سيق أمر نواعم هو سراق أن بكرن 
0 ما قبله من الإفراد والتثنية والجمع 
والتذكير والتأنيث, نحو: «المجتهد حَسَنَ 


)0 «زيدأ» مفعول به ول ل «ظننت», والمفعول الثاني 
هو حملة نعم الطالب». 
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الأفعال المعتلة 


لاس اللو ا ا 1 101 1 ااا 


خالا و «المجتهدان عر طالبات» 
و«المجتهدون حَسنوا طلاباء 20 ولا يجوز في 
فاعل («نَعم» و «بشسٌ» المضمر إل أن يكون 


ا مع جواز تأنيثه إذا عاد على مؤنث. 


الأفعال المعتلة: 
انظر: الفعل المعتل. 


أفعال المقاربة: 
انظر: كاد وأخواتها ( 


الأفعال الناقصة: 
انظر: الفعل الناقص. 


أفعال اليقين: 
انظرة ظن. والفواتا (؟ 


افْعَلٌ: 

ميزان للفعل الماضي الثلائيّ المزيد فيه 
)١(‏ فاعل «حَسّن» في المثل الأول ضمير مستتر فيه 
جوازاً تقديره: هو. وفاعل «حَسّنا» الألف فيهاء وفاعل 
«حَسَنَّ» نون الإناث المدغمة في نون «حَسَنَ». وفاعل 
«حَمُّنوا» الواو فيها. وتُلاحظ المطابقة بين فاعل 
«حَسّن» والاسم الذي قبلها. ويجوز عدم المطابقة, 
فتقول: «المجتهدتان حَسَنَ طالبتين». 


حرفان. ومن معانيه: 

١‏ - الدلالة على الدخول في الصفة, 
وا ال عل ادر 

6< المالفة, نحو #واسود الليل» أي: 
اذك ننواتي ودر «انخلال8: تحر عر 
احراراً. ويأقي غالياً للدلالة على قوة اللون 
أو العتيبؤلة كرون إل لازم غيل امتير): 


افعل به: 
هى الصّيغة الثانية لإنشاء التعجب. 
انظر: التعجب (5). 


أحد أوزان جموع التكسير التي للقلة, 
د 

-١‏ الاسم (أي ما ليس بوصف) 
الثلائيّ الذي على وزن «قفغل» الصحيح 
الفاء والعين غير المضاعف, نحو: «بخر 
بحرا - نفس أنفس - ظَبّي أظب». قن شل 
«أوجه. أعينء أكف» جمع لخت ان كن 

؟ - الاسم (أدعا نان يتورضف] 
الرباعيّ المؤئث تأنيثاً معنويًا (أي بغير 
علامة تأنيث ظاهرة) وقبل أ خرف هذ 
نحو: «ذراع أذرع - عدن 0000 


حيئله من المذكر في «أشهب» أغرت: اح 


1ه 


أفعَل 


,ع , 
اعتد» جمع «شهاب. غرابء. جنين, عتاد». 


*هر عم 
أفعل: 

وزن للصفة المشبّهة المشتقة من الفغل 
الثلائيّ الذي على وزن «فعلّ» الدال على 
لون أو عيب أو جِلية. نحو: «حمرٌَ فهو أحمر, 
عور فهو أعور, حور فهو أحور». 


ميزان للفعل الماضي الثلائيّ المزيد فيه 
حرف وأحدء ومن معانيه: 

-١‏ التعدية2, نحو: «أحليث الطفل», 
وقد تكون التعدية إلى مفعولين في ما كان 
معدي إل مشعول :واعند حو وأركييان 
ترساوة وإ ايلات .ما كأن.متغدياً إلى 
مفعولين, نحو: «أريتك القمرّ طالعأ». 

#ح الدخول في القىء تحؤ .«أمسى 
الشتاء».أي: دخل في المساء. 

ا وجدان امفعول به متصفاً به. نحو 
«أعظمت فلانأه أي: 5-08 57 

؛ - الصّيرورة, نحو: «أقفرَ البلدُه. أي: 
تار نذا 

0 - العرضء نحو: «أباع الفرسّ»», 
أي: عَرَضه للبيع. 

1- وجود الثيء على صفته. نحو 


«أحمدته وأبخلته». أي: وجدته و 
وبخيلا. 

١‏ - الإعانة على ما اشتق ق الفعل منه. 
نحو: «أحلبث فلانأ». أي: أعنته في الحلب. 

الت الدغول ق 1ل ماقي وأحشي 
أصبح», أي: دخل في السحر ٠‏ والصباح. 

لين النسا طو ديد 
زيدأ»» أي: أزلت شكايته. 

-٠‏ الدخول ف المكان. نحو: «أنجدٌ 

وأشأم». أي: أقى نجداًء والشام». 

-١‏ البلوغ, الكو ارات الدراهم», 

أي: صارت مئة, ونحو: «أنجد فلان», أي: 
نم نجدا. 

07 الاستحقاق2. نحو: واي 
الزرعٌ»» أي: استحقّ الزرعٌ الحصاد. 

٠‏ - المطاوعة ل «فعل». نحو: «فطرته 
فأفطَرَ» أو ل «قَعَلَ», نحو: «كببت الرجل 
فأكبٌّ». 

46 - بعنى الي نحو: سرَّى 
تأث عه وقد تعلق # أله عن أسلها لمن 
ورود هذا الأصل, نحو: «أفلح» ععنى: فازء 
لأنه م يرد في العربيّة «فلحَ» بهذا المعنى. 


ومصدر «أفعل» هو: 

-١‏ إفعال: إذا كان صحيح العين, 
نحو: «أكرم إكراماً. وأسسلم إسلاما». 

؟ - إفالة. إذا كان معتل العين. نحو: 
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أفْعَل التفضيل 


انود اعد اا ا ا ا 


«أقام إقامة, أعان إعانة», وقد تُحذف التاء 
نحو الآية: «وإقامَ الصلاة وإيتاءً الزكاة» 
(الأنبياء: #/8). 

© - إفعاء, إذا كان معتل اللام, نحو 
«أعطى إعطاءً. أهدى إهداءً. أمّا «غطاء» 
(من «أعطى»): و «ثتاء» (من «أثق») 
وأمثاها فأسباء مصادرء. وليست مصادر. 
لنقصائها عن أحرف أفعاها. 

ويأتي «أفعل» للتفضيل. (انظر: اسم 
التفضيل). وقد ترد أفعال التفضيل عازية 
من معنى التفضيلء فتتضمن حينئذ معنى 
ايخ الفاعل. نحو الآية: طربكم أعلم 
بكم» (الإسراء:؛ 0) أي: عام بكم؛ أو معنى 
الضفة المشيّهة, تح الانة: الإوهو الذي يبدأ 
الخلق . يُعيده وهو أهون عليه #. (الروم: 
.)3١‏ أي: ف هين عليه 


أفعل التفضيل: 
انظر: اسم التفضيل 
أفعلاء: 
أحد جموع التكسير التي للكثرة, ويطرد 


فى الوصف الذي على وزن «فعيل» معتل 
اللام أو مضاعف. نحو: «غني ” أغنياء - بي 


أنبياء 2 غبي أغبياء». وما سمع على هذا 


الوزن جمع «نصيب, عشير (أي العثر)ء 
خميسء: ربيع» فقيل: فاعسا أغشراءء 
أخمساءء أربعاء». 


أحد موازين الفعل الماضي الثلائيٌ المزيد 

الرباعيّ المزيد فيه حرفانء ويبنى للمبالغة, 

نحو: «اقشعرٌ». و «اكفهر». أو للمطاوعة, 
لا 


نحو: «طمانته قطنا و المصدر منه 
على وزن «افعلال». نحو: «اطمأن اطمئنان». 


أحد موازين الفعل الماضي الثلائيّ المزيد 
فيه ثلاث أحرفء وميزان للفعل الماضي 
الرباعي المزيد فيه حرفان» وينى المطادية: 
سن وخرجث الإثل فا درنجمت» 
(اجتمعت متراكمة). وقد يكون للمبالغة 
والتوكيد, نحو: «افرنقع القوم» عنى: تفرقوا. 
وهذا الميزان نادر الاستعال في لغتنا 
الحاضرة. ومصدره «افعنلال». 


ع 0 سم 


افعَوْعَل: 


ميزان للفعل الماضي الثلاثيٌ المزيد فيه 
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ثلاثة أحرف. ويأقٍ لمعان منها: 

١‏ - المبالغة والتوكيد. نحو: «احَسْوسَنَ 
السرم اك اميدق "فوس و 
«اعشوشب المكان». أي: 3 عشبه. 

ات الو نحو: «احلولى الثىء». 
أي: صار ارا ْ 

2 مصدره على وزن «افعيلال». نحو 
«اخشوشن الغشيضاناة: وإذا كان متيل 
الاك علي آخره همزة. نحو: «احلولى 
حليلاء». 


افعَوَل: 

ميزان للفعل الماضي الثلائيّ المزيد فيه 
ناه احرف ريدن ع الرالقة وه الجر 
افيد أى أسرع 0 ومصدره 
#انسرال» واففال: هنذا الدوات» ناد : 
الاستعمال في لغتنا اليوم. 


كلاه شيا 5 0 المقدّس. كالقرآن 
والحخددت» والأسفاره :نحو “له تطمعوا بالتزن 
من نيل البخيل؛ «هيهات هيهات لما 
توعدون » ونحو: لن تنال مبتغاك «حق 
حل الجمل ف خرم الإبرة». 


أقرب الموارد في فُصح العربيّة والشوارد 

- في الترجمة: النقل غير الحرني. 

- في المسرحخية: تعديل أثر أدبي 
المج ماك الشرج أر اهنا 

- ف الأدب: له عدّة معان ن منها: 

١‏ دغل الر ل كا ميا 
لغيره وينصة وذلك للاستدلال أو غيرهى, 
ويوضع الكلام امقيس ا بين علامتي 
التصيمن: 

؟ - تحديث أثر قديمء بتبسيط مفرداته 


وعباراته. او بغير ذلك. 


الاقتباس الاستهلالي: 

هو أن يضّع المؤلّف كلاماً مُفتساً أو 
شعاراً قصيراً في صدر كتابه. أو في أول كل 
فصل من فصوله. وذلك كما فعلنا في كتابنا 
«فقه اللغة العربية وخصائصها» (بيروت. دار 
العلم للملايين. ط ؟. 19187). 


الاقتراض: 
هو. في فقه اللغة. استعارة اللغة كلمات 


من لغة أخرى. راجع: التعريب. 


أقرب الموارد في فصح العربيّة 


0 
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اقتزان جوات القشرط: بالفاء 


الشرتوني (1970م / 5170١ه)‏ 


اقتران جواب الشرط بالفاء: 
انظر: الشرط (" 


انظر: الاسم (3). 


أقسام الفعل: 
انظر: الفعل ف 


أقُسام الكلمة: 

تنقسة الكلمةة إلى ثلانة أقساء. 3ت 
اسم الفعل» قسسا رابعاء والأصح اعتباره 
داخلا في «الاسم». 


يندرج هذا اللون الأدبي في إطار النوع 
اتصدي وهو يتميّز عن الألوان القصصية 
0 : 


خصائص تحققٌ ري وتبرر ا كل 
التاخ. القضصي” الام .:وعناصره 'التوعية 


الواحدة. 

تق نين يدام البوة: لق الرواية 
اي رد في القصة, نراه في 
الأقصوصة يتقلّص إلى أدنى حدّ مستطاع, 
مع المحافظة على عنصر التشويق المتصاعد, 
وهو أحد أهم الركائز النوعية القصصية. 

وفي حين يتشعّب سياق الأحداث في 
الرواية متوخياً التتبع» والتعمق. والإحاطة 
بالتفاضيل واللونيّات إلى أقضى الحدود؛ .وى 
حين يُقتصر منه. في القصة القصيرة. على 
يجار وس ترقطات بارزة ذات دلالة على 
الحدث - الركن» ترق" .سياق: الحديك: أو 
الحالة, في الأقصوصة, فطق دوين ماقرا 
إلى نهايته, محصوراً في خيط واحد فقط من 
مسار الحدث, أو تطور الحالة. متنكباً الولوج 
ف الشعان! احتحنيا الإيغال في التفاصيل, مع 
التركيز كلياً على التَماسّك والتدرّج وصولا 
إلى الغاية المتوخاة, وهما من عناصر التكامل 
في السّياق الفني للألوان القصصيّة على 
اختلافها. 

وفيا تتعد شخوص القصة, أو ما 
الروانة وترانت لاعقاقات فافخ قات 2 
رديفة» وتتمادى في إطار حياة 6 وريما في 
تطاق حيرات مشايمة» بر الاقصواصة انتذزه 
في قطعة, أو موقفيء أو حالةٍ في حياة فردء أو 
بعض أفرادء لتسلّط أضواءها الكثيفة على 
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الأقصوصة 


٠ل‏ اللا ا ل ل ااال ل و _مسينما ا -تلتتت 


هذا ارم وتخلص منه برسم دقيق موجز 
للحظة 0 أشدٌ تعبير عن جانب من 

نب الحياة» وموقفٍ من مواقف الإنسان 
3 0 والأرق ريه 

وفي حين تذهب الرواية, والقصة إلى حد 
فآة لق ترس التقة الإساية والمكانيّة. التي 
يجري فيها الحدث. وتتحرّك الشخوصء. 
مذهب التفصيل. والتركيز على أخصص 
الخصائص والميّزات. تذهب الأقصوصة في 
ذلك مذهب الإيجاز الكل واللمح السريع 
المركزه ابتغاء الإيهام بالواقع ليس إلا. 
وكا اعدف د الخطوط البيئيّة اللصيقة 
به والدّالة عليه دلالة معيرة خاطفة, إذا لزم 
الزن وإلة فل حاحة إل .وس مدل هذا 
الإطار مطلقاً. 

أما ها عن الأقصوسنة ع المكاقة 
والثامرة اللقين مشا ركاني) .غاليا. يلجم 
الكميّ والمدى الزمني, فينحصر في أن 
الحكاية, كالنادرة. تجري على لسان راو 
و ويسوق 'الحدث عل اختلاق ألواعد 
الواقعية أو الخيالية ويصف الأشخاص 
والحيز المكاني والزماني. ويصوغ المغزى, إذا 
كان ثمة امغزى يصاغ, في حين أن 
الأقصوصة تدم لها مباقيرة بلا ريط 
وتتحركٍ شخوصها انطلاقاً من طبيعتهم, 
واستناداً إلى 'منطق اليناء: الققصصى, وتطوزه 


الذاتي والداخلي. 

ومن 'أسهم: اق لززة الأقصسوصية 
وإبداعها كلون متميز في الأدب القصصي 
«غي دي موباسان» -١800(‏ 1899) 
(355874م11311 126 تنا )؛ في فرنسا؛ و«شارلز 
ديكلن» -١8١١(‏ ١لام١)‏ وولبتقط) 
(5دعاءنط وكاترين منسفيلد -١888(‏ 
ةم (لاءكهه81 .16). في إنكلتراء 
و«إرنست همنغواي» )١5 -١8415(‏ رم) 
(ز#«ودنهمعةة :5ه في الولايات المتحدة 
الأميركية؛ و«غوغول» )١8607 -١8-5(‏ 
(امع60) و«تورغينيق» -141١4(‏ 47م١ا)‏ 
(68169لا18115). و«تشيخوف» (18350- 
غ١15١)‏ (0«مطعاعط1). في روسيا. 

وللأقصوصة, في الأدب العربي. جذور 
إلى أقدم العصور إلا أنها / 
تتبلور في صورتها الفنية الأصوليّة إلا في هذا 
القرنء بتأثير من أدب الغرب واستلهام 
تيد انض توعان المسحافة وال لذ 
والكتاب. 

وإذا كان يتعذّر التمييز في أدب الروّاد 
التعضين المرب» بك القضة :وا لاتصرمة 
3 كتين من الأخيا نب فإن النتاج القصصي 
الحزرث عاول اتفقناً واضحا كل لون 
من ألوان القصص. ولا يتعذّر إدراج كل 


لون خاص في إطاره؛ وإن تعذر سرد الأسماء 


بعيدة ترفى 


196 - 


الاقعاد 


3 


الكثيرة التي تنصرف في نتاجها إلى 
الاستقلال بهذا اللون القصصي. أو ذاك. 
راجع: القصة. الرواية, الحكاية, النادرة. 


للتوسع: 


- محمد بوسف انجم: فن القصّق دار الثقافة. 
ببروت. ,153١‏ 


بعوءمقط ,لهو انهلا وللعوممء بوط - 
1268 
ارخ '! عل عنرمة 1 نطلرط. اال لاط 8 ناد دوعل - 
عل وودماللط دعكا ركع نتهاة أ الآ 5ع او 0 دعل أء 
7 ,215و .0ت ع4 ,عأمءظ: 1 


الإقعاد: 
هو. في عِلْم العروض. اختلاف أعاريض 
القصيدة. وأكثر ما يقع في البحر الكامل. 
ومنه ما وقع في قصيدة المخبل النمدى: 
وأوطا: 
3 ارجات وو رهطا بحت 
وصيا ولوس لمن ععيثنا جم 
وإذا 0 خحكاتا طرفت 
بك كذ شؤونها سجم 
حيث جاء بعروض حذاء في البيت الثاني 
(المد هو عدف الوه المجموع. من 
«فعأن»). ثم قال في البيت الثامن عشر: 


سم 
ويتضمبهحا دون الجناح بدفه 


حيث جاء بعر وضه سالمة اعت مخالفاً 
بها أعاريض القصيدة. 


الاقواء: 

رودو علو ريض أسلانت اي 
الرَويّ بالضم والكسرء وهو من عيوب 
القناقة .ونه فول حسان بن ثنابت 
(ولاكم / كده). 
لا بأس 00 من طول اومن قِصرٍ 


2 


ا ا 


2 
سي نفخت فيه ع 


للتوسع: 


نوري مودي القيسي: الإقواء في 
بغداد. مككام, 


الشعر الجاهي. 


ل 
مم 


فعل مضارع ناقص مجزوم يرفع المبتدأ 
وينصب الخبر, أصله 7 حذفت نونه 
للتخفيف, نحو قول الشاعر: 
فإن أك قد أوجِيتُ مالا فل كن 
به بعطراء فالحال قد خرن 


5 له عم 0 


ه 
ا 


)٠‏ (أسم «أك» ضمير مستتر فيه يغوي 
فدزرف لاوا له منصوب 
بالفتحة الظاهرة). وانظر شروط حذف نون 
مضارع «كان» في: كان. 


أكادمىّ: 

صفة للكاتب الذي ير بالعلم وجدية 
البحث والمنهجية العلميّة. أو للبحث العلمي 
لي نل لاعن عورا 
الدكتوراة :فى اللنامعات: 


أكاديِيّة: 


26 صفة لبعض المجامع والمعاهد 
الغلمية والفية والادبية. 


أكتع: 

تستعمل استعمال ل «أبتع» وها أحكامها. 
انظر: أبتع, نحو: «حظر العلمون كلههع نمم 
أكتع». 


اكتعون: 

تستعمل استعمال «أبتعون» وها أحكامها. 
انظر: أبتعون, نحو: «جاء القوم 9 
اجمعون اكتعون». 


الاكتفاء: 
هو, في علم العروض, أن يحدّف الشاعر 
فى لخر ليت كلمة أو كه نامدا نا 
قبلهاء ومتد تقول التناغر: 
لا أنتهي. لا لني لا أَرْعَوي 
ْ ما دُنْتَ في يد الحاق ولا إذا 
يتيوه إذا ع ونه اوكا فتزل 
الشاعر: 
عرق الفزالة والغرَال زافضا 
يت 5 عفة ولزيضنا 
وَلَقَدُ كُقْفت عنان نفسي اهيدا 
ل ا 0 
أي: العنان. 


الإكفاء: 

هو. في علم المُروض. اختلاف الرَّويّ 
بحروفب متقاربة في المخرج الصوتي, كالراء 
واللام, أو كالميم والنون, أو كالنون واللام, 
وهو من عيوب القافية, ومنه قول الشاعر: 
إذا ثُمّ أخمال وفارق جِيِرَه 

وصضاح را البين: نت حزين 
تناذوا بأفل صَخَرة ارت 

هواذن في حافاتهم بمععدل 


م 
ا 


فعل مضارع ناقص محزوم بالسكون. 


 1١9ال-‎ 


أل 


وال قد م ال عل إل م أن مسهم 
شهيداً» (١‏ (النساء: ؟/). 


335 
2 


تأق بثلاثة أوجه: ١‏ - حرف تعريف. 


-١‏ أل المعر ف هي أشهر أنواع 
راك وأكاره ها سمال فإذاذكزت :«أل» فى 
الكلام م مطلقة (أي: م يُذكر معها ما يدل على 
بد كان المراد منها «أل» المعرفة, ما إذا 
و غيرهاء. فلا 58 من التقييد وترك 
الإطلاق» فيُقال «أل» الموصولة, أو «أل» 
الزائدة. واختلف في «أل» هذه أهي كلها 
التي تُعرّف. أم اللام وحدهاء أم الهمزة 
وحدها؟ والرأي الأشهر أنها كلها هي حرف 
التعريف. وهي قسان: 

أ- أل العهديّة وهي «التي تدخل 
على النكرة فتفيدها درجة من التعريف تجعل 
مدلوها د 0 يعد أن كان 0 شائعاً 
وتكون إمّا للعهد الذُكريٌء وهي ما سبق 
لمصحوبها ذكر في الكلام. نحو: «نزل مطر, 
العشل لطر أرصّنا»؛ وإما للعهد الحضوريّء 
وهو ما يكون مضحوبها حاضراً وقت الكلام» 
نحو: «سيحضر 5 اليوم». أي اليوم 


الحاضر الذي نحن فيه؛ وإمّا للعهد الذهني 
أو العلميّ. وهي ما يكون مصحوبها معهوداً 
في الذهن. فينصرف الفحر إليه بمجاد النطق 
بد نحو سؤالك. زميلك: «هل دهبت إلى 
الجامعة, أو «هل أق المحاضير؟» 
ف «الجامعة» و«المحاضر» يعهدههما ويعرفه| 
فق واه 

اعرف «أل» الفقدة مُعرّف لفظاً 
لاقترانه بهاء ومعنى لدلالته. على معين. 

ب - أل الجنسيّة وهي الداخلة على 
نكرة تُفيد معنى الجنس المحض من غير أن 
تفيد العهد. وتكون إمّا للاستغراق وإما 
لبيان الحقيقة. فأما التي للاستغراق» فتكون 
ما لاستغراق جميع أفراد الجنسء نحو الآية: 
«وخُلق الإنسان ضعيفاً» (النساء: 58), 
أي: كل فرد منه؛ وإمًا لاستغراق جميع 
ساهة تحن إزانت المعلم»» أي: اجتمعت 
فك كل ضفات العلد.” وغلامة دالة 
الاستغراقيّة أن يصلح وقوع «كل» موقعها. 
وأمًا «أل» التي لبيان الحقيقة, فهي التي بين 
حقيقة الجنس مماهيّته وطبيعته. ولذلك 
تسدئ «لام الحقيقة والماهيّة والطبيعية», نحو 
«الرجل أقوى من المرأة» أي: إن حقيقة 
الرجل وجنسه أقوى: من حقيقة المرأة 
وجنسهاء من غير أن يكون كل واحد من 
الرجال كذلك, فقد يكون من النساء من 


-١98- 


٠. 


نأك 


توق كوه (الكفين هونا الرخجال» والمعرف د 
«آل6 "اسه كرة مون ٠»‏ متترقة النتلا. 
وتجري عليه أحكام المعارف كصحَّة الابتداء 
به. ويجحيء الحال منه. والجملة الموصولة به 
يجوز أن تكون نعتاً له باعتباره نكرة في 
المعنى, أو حال منه باعتياره معرفة في اللفظ, 
نحو قول الشاعر: 
كا أنتفض العصفور بلْلَهُ القطرٌ 

فيجوز في جملة «بلله القطرٌ» أن تكون 
هنا كو المضكورة أذ شال سند 

؟ - أل الزائدة: وهي التي ليست 
موصولة, وليست للتعريف. بل حرف يدخل 
عل القرفة أن الفكرة: فل بكي ليقن أو 
التنكير. وهي نوعان: ١‏ - نوع تكون فيه 
«زائدة لازمة» وهي التي تقترن بأسم معرفة, 
ولا تفارقه بعد اقترانها به. نحو: «السّموأل». 
«اللات». «العرّى».: «الذي». «التي», 
اللذان» «الآن». ؟ - نوع تكون فيه زائدة 
عارضة, أي: غير لازمة. وهذا النوع يلجأ 
إليه إمَا للضرورة الشعريّة, نحو قول 
الشاعر: 
رأيتكَ لا أن عَرَفْتَ وجومّنا 
صَدّدتء وطِبْتَ النفس يا قيس عَنْ عَمْرو 

(حيث أدخلها الشاعر على كلمة 
«النفس» التي هي قبيز والتمييز نكرة على 


المشهور). وإمًا لِلْمْح الأصل, أي: لملاحظة 
ما يتضمّنه الأصل المنقول عنه من المعنى, 
نحو: «الفضل». و«العادل». و«المنصور», 
و«الرشيد». ف «أل» في هذه الأعلام تشير 
إلى الأصل القديم هذه الأعلام, وهو 
«الفضل»». أو «العدل». أو «النصر», أو 
«الرشد». ولا تأثير هذا النوع في التعريف. 
لأن العَلُمِ الذي دخلت عليه يستمدٌ تعريفه 
من علميته لا منها. 

* - أل الموصولة: تأي «أل» اسلا 
وول إذا مكلت عل اسم «فاعل أو اننم 
مفغول7".. .بقترط' ألا يراد بها العهد: أو 
الجنس. نحو: «سأكافىءٌ الكاتبٌ الفرض 
والمكرَم ضيفده, أي: الذي كتب فرضه 
والذق. يكرح :ضيفد فإذا :ارد با العهث 
كانت حرف تعريف. 

وصلة «أل»هن: اوفك عدها .وقد 
الختلف المحاة ى اعرات أل ايكون ميك 
على السكون في حل رفع أو تب أو جر 
على حسب جملتها؟ أم تكون «أل» معربة 
بتركاك مقدرة .ولبسةفينية) بوها إعزان 
العقة الصريحة بعدها في الحالتين؟ ولعلّ 
)١(‏ أمَا «أل» التي تدخل على الصفة المشبّهة, أو اسم 
التفضيل. أو صِيّعْ المبالغة فليست اسباً موصولاً. بل 
حرف تعريف. لأن هذه الصفات تدل على الثبوت, فلا 
نشبه الفعل من حيث دلالته على التجدّد. فلا يصح أن 
تقع صلة للموصول كا يقع الفعل. 


199- 


أل التي للَمْح الأصل 


أفضل رأي هو القائل إنها مع صفتها التي 
بعدها منزلة التىء الراعدى فكاي] الر كن 
المزجيّ يظهر إعرابه على الجزء الأخير 
منه("). أمَا صلتهاء فقد اختار النحاة 
اعتبارّها نوعاً ثالثاً من شبه الجملة (النوعان 
الآخران هما: الظرف, والجار والمجرور). 
وليست جملة. لكن يجوز عطف جملة عليهاء 
نحو الآبة: «إِنْ المصَدّقينَ والمصَدّقات 
وأقرضوا الله رض حسناً يُضاعَف طم» 
(الحديد: )١4‏ حيث غطفت حملة «وأقرضوا» 
على «المصدّقين» (معنى: الذين تصدّقوا) لأنه 
في قرّة الفعل, والتقدير: إن الذين تصدّقوا 
وأقرضوا يضاعف 0 


أل التي للمح الأصل: 
انظرها في أل (؟ - الزائدة). 


أل الشمسيّة. أل القمرية: 
انظنه الشحسية: والفمرية. 

)١(‏ ففي نحو: «سأكاؤء الكانبٌ الفرض رلك 
د عرب «الكاتب» عله به سوبا بالفتحة 
الظاهرة, وفاعله (لأنه اسم فاعل) ضمير مستتر فيه 
جوازاً تقديره: هو. «الفرض»: مفعول به لاسم الفاعل 
«الكاتب»... «المكرم» اسم معطوف منصوب بالفتحة. 
«ضيفه»: نائب فاعل لاسم المفعول «المكرم» مرفوع 
بالضمة, والهاء ضمير متصل مبنيّ على الضم في حل جر 
مضاف إليه. 


إلى: 

حرف جَرٌ أصلّ ير الاسم الظاهر 
والضميرء ومن معانيها: 

١‏ - انتهاء الغاية المكانيّة, نحو الآية: 
«ِمِنَ المسجد الحرام إلى المسجد 
الأقصى» (الإسراء: .)١‏ 

؟ - انتهاء الغاية الزمانية. نحو الآية: 

ىعس ل“ 0 
«ثم اتموا الصيام إلى الليل* (البقرة: 
/141). 

ع - اأعاعة نحو: «اجمع كتبك إلى 

أمتعتك». أي: مع أمتعتك. 


؛- التبيين. أي تبيين أن الاسم 
المجرور بها فاعل في المعنى لا في الصناعة 
النحويّة (أي: الإعراب). وما قبلها مفعول 
به في المعنى لا في الصناعة كذلك. وذلك 
بشرط أن تقع بعد اسم التفضيل: أو فعل 
التعجب الدالّين على حب أو كره أو ما 
ماه لوه «كل المسبرواف أعك إلى 
النفس الكرية من عَدَّم الاكثراثٍ بمصا 
الناس». ف «النفس» هي التي «تعمل». فهي 
الفاعل في المعنىء و«عمل» مفعول به في 
اللفى: 


ه - معنى اللام» نحو: «الأمر عندئذ إلى 


55ت 


إل 


سسا ل ___سسس حي يي 82 


الولاة إلى يوم تشيب من هوله الولدان», 


034 
اك 


تأتي بأربعة أوجه: ١‏ - اسيثنائيّة. ؟ - 
حصرية: 7 0 من «إن» «ولا». ع - 
اسمية: 

-١‏ إلا الاستثنائيّة: حرف استثناء 
م فل السكون لا حل 0 الإعراب. 
وذلك إذا ذكر امستئنى منهاولم تسبق تنفى أو 
نين والمستت _يعدها" لد -جالتان: 

-١‏ وجوب نصبه وذلك إذا كان 
المستئق متصلا”'2 مؤخّراً والكلام تاماً) 
ا نحو الآية: #فشربوا منه إلا 
قليلاً منهم» (البقرة: 589)., أو إذا كان 
ا ا 
من علم إلا اتباع الظن» (النساء: )١61‏ 
أو إذا تقدم المستثنى على المستثنى منه. كقول 
الكميت: 
وما له إل آل اعد شيعه 

وما لي إلا مدهب الحقٌ مذهبُ 


)١(‏ يكون الاستثناء متصلاً إذا كان المستئنى من جنس 
المستثنى منه. 

)5 أي 5 ذكر فيه المستثنى منه. 

5) أي غير منفي. 

(؟) يكون الاستثناء منقطعاً إذا كان المستثنى من غير 
جنس المستئنى منه. 


؟ - جواز النصب والإتباع» وذلك إذا 
كان االكلام ثاما منقيا' متصلاء مقدماً فيه 
المندق ادس والأرجم الاتباع عل انيدل 
يعض ين كل» وقد قرئت الآية: «ما فعلوه 
إلا قليلٌ منهم» (النساء: 357) بنصب 
«قليل» علق الاسسساء. ويرفنها على آنا 
بدل من الواو في «فعلوه». وإذا تعذّر البدل 
على اللفظ لانع. ا على الموضع نحو 
الآية: لا إله إلا اللهُ» (محمد: 19) حيث 
يجوز رفع لفظ الجلالة على أنه بدل من حل 
«لا» مع اسمها. لا على اللفظ. لأن «لا» 
النافية للجتين ل( كل فى معرفة. 

ملحوظة: إذا تكرّرت «إلآ» للتوكيد, 
يُعربٌ ما بعد «إلا» الثانية عطف بيان» أو 
بدلاء أو عطف نسق, نحو: «حضر القومٌ إل 
سعيدا إلا ابا عبد الله» («إلا» الثانية حرف 
زائد: للتوكيد: ميق عل السكون له مل .له 
بن ال عراف راباة بد فك #السحداء 
منصوب بالألف لأنه من الأساء الستة). 
ونحو قول أبي نؤيب اهذلي: 
هل الدهر إلا ليلة ونهارها 

3 طلوعٌ الشمس ثم غيارها 

(«إلآ» الثانية حرف زائد للتوكيد مب على 
السكون لا حل له من الإعراب. «طلوع»: 
اسم معطوف مرفوع بالضمة الظاهرة). 

أمَا إذا تكرّرت «إلا» قصد الاستثناء بعد 


نت 


إلا 


ااا تب_؟ ييحي 


الاستثناء. فإنها تشغل العامل الذي قبلها 
ولع من السياته وتتهي نا عدا 
و ا إلا زِيدٌ إلا خالداً إلا سعيدأ» 
وذلك إذا كان الاستثناء مُفرَّغا. أما إذا كان 
غير مفرّغ وتقدمت السشيات: فيجب 
النصب. نحو: «نجح إلا زيداً إلا سعيداً 
الاين كإذا تحر التعمات وح 
نصبها جميعاً إذا كان الكلام إيجاباً نحو 
«نجح الطلاب إلا زيداً إلا علياً» فإن كان 
قبن إات: عانق توانمة ]كا التصيث عل 
الاستثناء والإتباع على البدلء ووجب نصب 
جا عذاة: تخودهنا قبع عد ]لا امنود إلا 
بسر الها 


ب - إلا الحصريّة: حرف مب على 
السكون لا محل له من الإعراب. وذلك في 
الاستثناء المفرّغْ (أي الذي لم يُذكر فيه 
المستثق 
موقعه في الجملة, شرطه أن يكون الكلا 
متقيّاء انحو :ولا يق ا 0 
(«فاعلة»: فاعل «يقع» مرفوع بالضمة 
الظاهرة). أو بعد نمي, نحو الآية: «ؤولا 
تقولوا على الله إلا الحقَّ» (النساء: )١7١‏ 
(«الحقّ»: مفعول به منصوب بالفتحة 
الظاهرة). أو الاستفهام الإنكاريٌ. تحو 
الآي: إفهل ملك إلا القومُ الفاسقون؟» 
(الأحقاف: 0") («القوم»: نائب فاعل 


0 
منهة منه)ء والاسم يعدم يعرب حسب 


مرفوع بالضمّة الظاهرة). 

جَ 2 إل المركبّة من «إن» الشرطيّة 
و«لا» النافية وذلك إن أق كدها من 
مضارع جزوم: نحو الآية: 0 روه 
فَقَدْ نصَره الله» (التوبة: )٠‏ («إلا»: 
«إن»: حرف شرط مبني على ا 
له من الإعراب. «لا» حرف نفي مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. 
«تنصروه»: فعل مضارع محزوم بحذف النون 
لأنه من الأفعال الخمسة. والواو ضمير متصل 
مب على السكون في محل رفع فاعل؛ والخاء 
ضمير متصل مبني على الضم في محل نصب 
مفعول به. «فقلُ»: الفاء حرف ربط مبني على 
الفتم لا حل له من الإعراب. «قدُ»: حرف 
تحقيق مب على السكون لا محل له من 
الإعراب. «نصره»: فعل ماض مبني على 
الفتم الطامن رافك وين مضل مني ع 
الضم في من مضق #قمول جفو وا للتمه لفط 
الجلالة فاعل مرفوع بالضمة الظاهرة. وجملة 
وفقنة نضره"اشوى:غل: جو جيزاب 
القترظ): 

د- إلا الاسمية بمعنى: «غير»: اسم 
مبقّ على السكون في محل رفع أو نصب أو 
جرّ صفة, وذلك إذا كان موصوفها جمعا 
مُنكراً أو شبهه. نحو الآية: «إلو كان فيهما 
آحدٌ إلا اللّهُ لَفَسَدّتا» (الأنبياء: .)1١‏ فلا 


5 


أ 


م هه 


جوز أن يكوة: لظ الحملالة واقته بدلا لأ 
المعنى يصير: لو كان فيها الله لفسدتاء ألا 
ترى أنك لو قلت: «ما جاءني الطلابٌ إلا 
زيدٌه على البدل, لكان المعنى: «جاءني زيدٌ 
وحدّه». كذلك لا يجوز الاستثناء هنا من 
جهة اللفظ, لأنَ «آلةَ» مع منكرٌ في الإثبات 
لا عموم له. فلا يصح الاستثناء منه. كما لا 
يصح أن تقول؛ «جاء طلابٌ إلا زيدا». 


ملحوظة: ذكر بعض اللغويين أن «إلآ» 
في الآي «لئلاً يكونَ للناس عليكم حجّةٌ 
إلا الذين ظلموا منهم» (البقرة: )١٠6١‏ 
حرف عطف بمنزلة الواو في التشريك في 
اللفظ والمعنى. إلا أن جمهور النحاة يَوَوْل 
الآية على الاستثناء المنقطع. 


الا: 

تأتي في خمسة أوجه: ١‏ - حرف استفتاح 
وتنبيه. ؟ - حرف توبيخ وإنكار. 1 - 
حرف عرض. 46 - حرف تحضيض. 0- 
0000 همزة الاستفهام و«لا» النافية 
للجنس. 


أ- ألا الاستفتاحيّة التنبيهيّة: حرف 
تفيد تنبيه السامع إلى ما يُلقى عليه, وتحقيق 


ما بعدها'''. وهي حرف لا يعمل يدخل 
على الجملة الاسميّة. نحو الآية: «ألا إن 
أولياء الله لا خوف عليهم» (يونس: 17)., 
وعن- الجملة” القعلية,. 'تعوه اله يا مَالدٌ 
انتبه» (جملة النداء جملة فعليّة لأنئنا نقدر 
ها افلا شلوفا تقدور دن 

ل ألا التوبيخية الإنكارية: 
عرفا عن عل :السكون: لاحل لد مق 
الإعراب. يختصٌ بالدخول على جملة فعليّة 
فعلها ماض . تحو: «ألا درست جيّدا». 
وانظر: التتديم. 

ج - ألا التحضيضيّة: حرف مبن 
على السكون لا حل له من الإعراب, يفيد 
0 
وبختص بالدخول على جملة فعليّة فعلها 
مضارع. نحو الآية: «ألا تقاتلونَ قوماً 
نكثوا ايانهم»# (التوبة: .)١7‏ وانظر: 
التحضيض. 

يت ألا الي للعرض» تيزف ميوة 
على السكون لا حل له من الإعراب, فيد 
العرض. أي الطلب برفق ولين. ويختص 
بالدخول على جملة فعليّة. نحو الآية: «إألا 


. تحبّون أن يغفرٌ اللّهُ لكم» (النور: 9١؟).‏ 


)١(‏ وذلك لأنها مركبة في الأصل من همزة الإنكار 
الإبطالي» ودلا» النافية. ونفي النفي إثبات. 


5 


ع8 


الا 


ملحوظة: إذا دخلتٌ «ألا» أو «ألا» أو 
اهلخاد أن ولونا».. أن“ ولولة عن المل 
الماضي. أفادت اللوم والتوبيخ والإنكار, 
وإذا دخلت على الفعل المضارع. أفادت 
الح والحض على الفعل. 

فح ألا المتركبة امن هيزة 
الاستفهام ودلا» النافية للجنس: ثفيد 
التمئق وتختص بالدخول على الجمل 
الاسميّة. وتعمل عمل «لا» النافية للجنس. 
وتفيد التوبيخ والإنكار. أو التمق؛ وفي معق 
التمي لا يكون لها خبر, ولا يجوز إلغاؤها 
ولو ريت نحو: «ألا رجل نلتقيه 
فيرشدنا؟». انظر: لا النافية للجنس. 


35 
ممه 
ءك---- 


تأت في خمسة أوجه: ١‏ - حرف توبيخ 
وإنكار. ؟5- حرف عرض. 1- حرف 
تخفيض: ا المخقفة من 
وان رولك النافية للجنس7). © - مركبة 
من «أن» المصدرية و«لا» النافية. 

أ- ألا التوبيخيّة الإنكاريّة: مثل 
«ألا» التوبيخيّة الإنكاريّة, فانظرها. 


)١(‏ على مذهب من حون إدغام «أن» المخفة من 
الثقيلة ب «لا» النافية للجنس. ولعلّ الفصل «أن لا» هو 
الأصح. وذلك على مذهب جمهور النحاة. 


ب - ألا التحضيضيّة: مثل «ألآ» 
التحضيضيّة, فانظرهاء وانظرء التحضيض. 

ج - ألا التي للعرض: مثل «ألآ» التي 
للعرضء فانظرها. 

وعدا المركبة, من «أن» المخقفة 
من 58 و«لا» النافية للجنس: وذلكء. 
إن أق بعدها 0 وسشبقت يفعل متعده نحو: 
وعلدت ل لك يد العقرم” إعابية» اقل 
ماض. مب على السكون لاتصاله بضمير 
رفع متحرّك. والتاء ضمير قل اميتي 0 
الضم في محل رفع فاعل. «ألا»: أنّْ: مخقفة 
من «أنّ» المشبّهة بالفعل» حرف مب على 
السكون لا محل له من الإعراب. واسمه 
ضمير الشأن محذوف في محل نصب. «لا» 

ف “للش المفن رعق عل" السكرن ل 
حل له من الإعراب. «بدّ»: اسم «لا» مني 

على الفتح في محل نصب. «من»: حرف جر 
ميق على السكون وقد بني على الفتح منعا 
من التقاء ساكئين., متعلق بخبر «لا» 
الشذوف ا وقديوةه تسرد «الشفنة. اعنم 
يحرور بالكسرة الظاهرة. وجملة «لا بْدّ من 
السفر» في محل رفع خبره أنْ», وجملة «ألا بد 
من السفر» سادة مسد مفعول «علمت»). 

هه - 7 المر كبة من «أن» الناصبة 
ودلا» النافية: وذلك حين يأتٍ بعدها فعل 
مضارع منصوب» نحو: «أريد ألا تتكاسل» 


6ت 


هرهم 


البتة 


سس تس حب يد ري د يي ل يي 


(«أريد»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 
الظاهرة. وفاعله صعاد كار قيب رعو 
تقديرة أناء الك د حوف مدر 
ونصب واستقبال مبنيّ على السكون لا محل 
له من الإعراب. «لا»: حرف نفي مب على 
السكون لا محل له من الإعراب. 
«تتكاسل»: فعل مضارع منصوب بالفتحة 
الظاهرة. وفاعله ضمير مستتر فيه وجوبا 
تقريرده انك والمفكون اررق سم وال 
تتكاسل» في محل نصب مفعول به). 


0 
الالى: 

ا 0 - مطلقاً 0 أكان 
0 
السكون. ويعرب حسب موقعه في الجملة, 
نحو قول الشاعر: 
وعم 0 2 ع - 
هم الالى وهبوا للمجد انفسهم 

فما يبالون ما لاقوا إذا حمدوا 
0 
(«الالى»: اسم موصول مبني حل 
السكون في محل رفع خبر). 


الالاء: 
لغة في «الآلى». انظر: الآلى. 


7 
مرَكبة من حرف الجر «إلى» و«ما» 
الاستفهاميّة التي حُذْفْتُ ألفها. نحو: «إلامَ 
هذا الكَسَلْ» («إلام»: «إلى»: حرف جر مي 
على السكون لا محل له من الإعرابء متعلق 
بخبر محذوف تقديره موجود. «مأ» اسم 
استتهاغ "مب :عل التكون فى عل عدر 
بحرف الجر. «هذا»: «ها» حرف تنبيه مبني 
غل الشكون لد عن لمن الأعرات ذاه 
اسم إشارة مبني على السكون في محل رفع 
مبتداً. الك : بدل من «هذا» مرفوع 

بالضمّة الظاهرة). 


اح م 


الآن: 

ظرف زمان للوقت الحاضر مبنيّ على 
الفتح في محل نصب مفعول فيه نحو: «زارني 
معلمي الآن». وقد تدخل اعليها خروف 
الجر: «من, إلى؛ حق» مذ 5 فتكون ملي 
على الفتح في محل جر بحرف الجر نحو: 
«سأزورك من الآن فصاعدا». 

مصدر 1 يمعنى : َو 5 لعو و 
مُطلقاً لعل محذوف نضويا بالفتحة. نحو: 
رزلا أكذنٌ م والمشهور أن همزتها هزة 


قطع. 


ا 0 


5١60 - 


فعل ماض. ينصب مفعولين ليس أصلها 
مبتدأ يرا ٠‏ تحو: ليت الفقير بلطا 


وهي من أخوات «أغطى»: انظر: أعطى. 


الالتباس الدلالي: 
احتمال الكلام لأكثر من معنى. راجع: 
التعقيد. 


الالتباس النحويّ: 

احتبال الكلام لأكثر من معني بسبب 
الركيث النحوي. نحو: رقا هت لمعل 
مسرعاً». فقد يكون سرع حال من 
«المعلم», أو خالا من التاء في ا 


الالتزام: 

الالتزام في الأدب والفن مصطلح 
معاصي, يُشار به إلى انضواء أهل الفكر 
والإبداع, تحت راية الانخراط؛ في حركة 
الصراعٍ الإيديولوجيّ الذي يكن راها 
اجتباعياً - تاريخيًاً. بين الفئات والطبقات 
داخل الأمّةَ الواحدة. وبين الأنظمة 
المتعارضة على المستوى الخارجيّء الإقليميّ 
والدولي. 


والقول بمبدأ الالتزام في الفكر. والأدبء 
والفن عامّة. يناقض مبدأً الحرية المطلقة, 
الداعي إلى نفي أيّدَ غاية يتوخاها أهل 
القلم, سوى غاية الفن للفن. والأدب لذاته. 
بعيداً عن أية مسؤوليّة يترتب عليها موقف 
نظريٌ. أو عمل. من التناقضات السياسية, 
والصراعات الإيديولوجية, الناشبة في 
المجتمعات البشرية. على اختلافها. 

والواقع أن كل فريق» من دعاة الفن 
للفن. ومن دعاة الالتزام والانضواء. لا يعدم 
الحجج, والبراهين. للدفاع عق زابه وتدعهم 
موقفه. وطالما نشبت المعارك. واحتدمت 
الناقكا كه فاع رهما “ونا يدا مووضوع 
الالتزامء واللاالتزام, مثار جدل وصراع. في 
كثير من الأوساط والبلدان. 

لل ا ما يتذرع به دعاة الفن 
للفن. دفاعا عن مذهبهم. القول بان 
الالتزام الذي يأخذ به المُبدع خلافاً لغاياته 


' الفئية. وأهدافه الجماليّة, هو انتقاص لحريته 


المطلقة في عملية الخلق والابتكار. وهو قيد 
يستعيد صاحبه. لأغراض خارجة ف ار 
عمله الفكريٌء والني: 

أما دعاة الالتزام فيردون على هذا القول 
بقول معاكس» ينطلق من كون الأدب. 
والفكر والفن: تعبيراً عن معاناة إنسانية: 
يعانيها أهل القلم في إطار الصراع 
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الاجتماعيّ من حوطم. وفي إطار التناقضات 
الإيديولوجية. التي يعتبرٌ نتاجها جزءاً لا 
فصل عنهاء وهو يتوجه إلى القرّاء 
متأثراً بموقع المبدع من حر 
الصراعء وموقفه من تناقضاته. ومؤثراً 
بالتالي في نفوس من يُقبلون عليه. وفي 
وجدانهم: وأغاط تفكيرهم وسلوكهم. وهذا 
الالقزام يلازم كلّ نتاج سواءٌ وعَى صاحبّه 
ذلك أم لم يع . وصاحب القلم مسؤول, أراد 
ذلك أم لم يرد. وهم يمون بين الإلزام 
والالتزام لتجاوز إشكالية الحرّية في العمل 
الأبي والفني. فالإلزام, من خارج. هو 
عبودية واستعباد. أما الالقزام من داخل 
فيقوم على اختيار إرادئي. يقف فيه المبدع, 
موقف الحرية. وموقف المسؤوليّة الواعية عن 
مصير الإنسانية, والقيّم الحضارية المثلى. وهم 
إذ يؤكدون وجوب الالتزام بقضايا الحريّة, 
والتقدّم, والعدالة يؤكدون وجوب الإبداع 
الففي والجالي في الآن نفسه. 

والواقع أن مسألة الالتزام في الآداب 
والفتون ليست جديدة طارئة, كما قد توحي 
ذلك شارك الي خاضها كبار الكتّاب 
والفلاسفة في : شتى الأوساط الثقافيّة العالميّة 
خلال هذا القرن. وفي العقود الأخيرة من 
القرن الماضي. فالالتزام بمعنى ارتباط الأدب 
والفن والفكر بقضايا الحياة تأثراً وتأثيراً 
قديم عدا كاد لأ «ضلر ممه اث كو سان 


الالتزام 
والالتزام بمعنى أن يحمل المبدعون رسالة 
إصلاحية. أو أخلاقية, أو منياسية :أو غير 
ذلك من هموم إنسانية وحضارية, يَضْمُنونها 
[نتاعه “بدى" الأساليب"والاشكال هر 
حقيقة ثابتة في كثير من الآثار المعروفة منذ 
أقدم التصون .هيدنا في الأدب العربي 
شواهد عليها في شعراء الأحزاب. وفي أدب 
ابن المقفع. وغيره ممن التزموا بقضايا 
مصيرية, وقادهم الإصرار على الالتزام بهاء 
وإعلانها إلى التهلكة. والاستشهاد أحياناً. 
فالالتزام. يقضايا الإسان ومصيره: 'فروداً 
وعاعة هو شرط الأصالة في موقف المبدع 
من نفسه, ومن مجتمعه وعالمه. والتي بدونها 
لا يبقى لعبقريّة التعبير الفني. مهما سا 
لق » سوى قيمة الثوب الأبهى بلا جسم 
يك أو قيمة الجسد جثةٌ هامدة بلا نبضٍ 
ولا روح.٠‏ 
غير أن مسألة الالتزام كانت, في ظل 
الأنظمة السياسيّة الاستبدادية. مسألة 
اخثار فزدئ خاض.: .هو إل الغامرة القناذة 
أقرب منه إلى النهج الطبيعيّ العام. أما في 
مناخ الأنظمة السياسيّة الديمقراطيّة 
المعاصرة. حيث تنتشر الثقافة, وتتعدد 
الأحزاب لتنتظم حركة الصراع بين الفئات 
والطبقات. وتنص القوانين على احترام 
حرية الرأي والمعتقد. فقد اتسعت دائرة 
الالتزام. وأمسى هجا عاماء تكفله الدساتير, 


“الى 


الالتفات 
وتقتضيه مصلحة السواد الأعظم من الناس, 
ويعيه المبدعون, ويسعون فيه, انطلاقا من 
أصالة مواقعهم, ويفا لطاخهم» و' 
ومثلهم الإنسانية العلياء إضافةً إلى 0 
الفني والجالي سواء بسواء. 

وإذا كانت مسألة الالتزام لم تعد 
مطروحة على بساط البحث والنقاش منذ 
حين, بالحدّة والعدائيّة التي طَرحت بها في 
المراحل الأولى من قيام الأنظمة السياسية 
الدمقراطية. وانتشارها في أوروبا والعالم, 
فإن القضيّة التي أضحت مطروحة, وتثير 
المعارك بضراوة. هي مضمون الالتزام 
واتجاهه في مسار الصراع والتناقضات 
الإيديولوجيّة, والاجتماعية - 
وليس الالتزام بحدٌ ذاته. 

تلك هي المسألة الآنء وهذه هي القضية. 
وهي في جوهزها خليقة بالتقاكن» كتنها لوقع 
الرصيد الجالي من الخيارات الحضارية 
المطروحة. ومستقبل الإنسانية ومصيرهاء 
سواء وعى أهل الفكر والفن والأدب هذه 
المسألة. ونتائجهاء أم لم يعوا. 


التاريضخية, 


للشو سع: 


عدا رئيف خوري: الأدب المسؤول. دار الآداب. 
ببروث. حكؤل, 
- نوري حمودي القيسي: الأديب والالتزام.» 


جامعة بغداد. 251/5 . 
- أحمد أبو حاقه: الالتذام في الشعر العربي» 
دار العلم للملايين. بيروث. اطحدة 


نو وأ وا أء أنه" ]1 :الملا اطاط .0 
49 ,وم بوعله50 ووممتاتلظ رعلوه 

انآ وا ننى :1815 0ط اء 11ل4 11 16 
1951 بوتتوط ربوعلهء50 .لط .أنه '[ أء 13/01 

هرت ناذا ها عناو ععناقت ”نال :1.5416111.ل 
1948 بوتبوط ب,لتفقصتالة0 .لط 7رعسسا 


الالتفات: 
هو. في علم المعاني» الانتقال من ضمير 
إلى ضمير أثناء الكلام نحو قول امرىٌ 
الف : 
نام الحلي 9 يَرْفَدٍ 
تطاول لك سالا شد 
حيث انتقل الشاعر من الغيبة في هيرقن» 
إلى الخطاب في «لْيلك» ومنه قوله تعالى: 
وإحتى إذا كنم في الفْلكِ بحم ب 
بريح طيبة 4 (يونس: .)5١‏ حيث كان 
الكلام بصيغة الخطاب (كنتم) 7 قزل إلى 


س مهم 


الإشبار (جرين بيم). 


التقاء الشاكنين: 

من الأقوال المشهورة إنه لا يجوز التقاء 
الشاكين: ولكن الاستقراء التحوي للغة دل 
أن الساكنين يلتقيان في مواضع, منها: 

-١‏ عند الوقف بالتسكين على كلمة 


-78- 


الالحاق 


جب يح ع ب يي 222 


؟ا- عند التقاء حرف مد بحرف مشدّد 
تكلنة راتعدة نعو حامة داك كان 
" - في قواني الشعر, نحو قول الشاعر: 
تالمع مكوق: الحزان الكين. 
وفيا عدا ذلك. لا يلتقي ساكئان. فإن 
التقيا وجب كسر الحرف الساكن الأولء. كما 
في الفعل المضارع المجزوم. نحو: «لم يكن 
الله بظلام للعبيد»» وكا في تاء التأنيث 
لساكنة, مام م في 
فعل الأمر, نحو: «ادرس, الدرس». أما 
«من» تحر َك بالفتح اذاكان ما يدها الم 
لخر «جئت من البيت». وأما ميم الجع 
ترك بالضم, كر اال - السعادة». 
وفي نحو: «مد البساط» ولم يد البساط» يجوز 


في دال «يمد» الكسر. والفتح» والضم. 


الالتماس 
هو الطلب من شخص إلى نظيره. وهو 
من معاني الأمر والنبي. 


الي: 


اسم موصول للمفردة المؤنثة عاقلة أم 


غير عاقلة. ولجمع غير العاقل. نحو 
«حضرت التي ربحت الجائزة» و«كافأتٌ التي 
فاؤت»«ووشاهدث: السقن "الي أيخرث»: 
وق مبنية على؟ السكتون وغرك حسب 
موقعها في الجملة. فهي في المثال الأول 
فاعلء وني الثاني مفعول به. وفي الكاليك 
تقشع ومتتاةة #واللتاي» زقعا. وواللي» فيا 
وجرًا؛ وجمعها: «اللات. اللائي, واللواتي»؛ 
ومصغرها: «اللثيّاه. وتعرب إذا أق الاسم 
قبلها ىا في نحو: «كافأت الفتاة التي 
اخنيدت: نعتا. 


الجماءَ الغفير: 

لفظ مركب مبني على فتح الجزءين في 
حل نصب حالء نحو: «جاءً القوم الاءً 
الغفير» أي جتمعين. 


الالحاق: 

هو زيادة حرف أو حرفين على أحرف 
كلسة لتوارن” كلمنة أخرى. فالملحق 
ب «دحرج» سبعة أوزاة: وهي: فعلل, نحو: 
«شملل» (أصله: شمل) وفعو ل نحو: 
«جهور» (أصله: جَهَر بعنى: رفع صوته)؛ 
را عليه عرو جك اسل ين 
تعب)؛ وفعي نحو: «رهيَأ» (أصله: رَهأ 
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الذى 


000 


معنى : ضعف وفسّد) ؛ وفيَعَل» نحو: «سيطر»؛ 
وفتعل, نحو؛ «شَنْتّر» (أصله: شتر بعنى: 
مرق): ووففل» تحن «سلتى» (١‏ 
صرّعه وألقاه على قفاه). وقد تكون الكلمة 
التي جرى فيها الإلحاق رباعيّة كالأمثلة 
السابقة. وقد تكون حماسيّة, نحو: «إحليل» 
(ملحق ب «فعليل»). أو سداسية. نحو 
«عنكبوت» (ملحق ب «تعللول»). 
والإلحاق لا يكون في أول الكلمة. بل في 
وسطها أو آخرهاء كالأمثلة السابقة. وشرط 
الإلحاق في الأفعال اتاد .مضدري: الملحق 
والملحق به 3 الوزن. وما يزاد لل لحاق لا 
يكون نزيدا. لقرض :معتوي!13: فهو ليشن 
كالزيادة في «أكرم». وهي الطهمزة هن الي 
انك اللتسدة ونا كان من الكلرات: ملعا 
بغيره في الوزن لا يجري عليه إدغام ولا 
إعلال. وإن كان مستحقها كي لا يفوت به] 
الوزن. 

والإلحاق ضربان: ساعيٌء وقياسي. أما 
السماعىٌء ف) كان منه بالألف. نحو: «جعبى, 
سلقى»؛ أو بالواوء نحو: «حوقل, وهرول»؛ 
أو بالياء نحو: «َيِطَرَ». وأمًا القياسي فا كان 
بتكرير لام الثلاثي. نحو: «شمْلل» (أ 


)١(‏ هذا في الغالب الأعم. وقد يتغير المعنى بالإلحاق. 
نحو: «حوقل» المخالفة لمعنى: «حقل». و«شملل» المخالفة 
معنى «شمل». 


أسرع وشمر). 
ويبدو أن الغرض الأساسي من اللجوء إلى 
هذا الباب تكييف الكلم ليتلاءم مع السجع 
أو “الس 

والكثير من الأوزان الملحقة تل حالات 
ان مهيا امن سا عافن هر 
«بيطر» (من البيطار). ا (من 
الصومعة). و«قلنس» (من : ). ولعل 
يفطن الشواهد الي 0 النحاة في باب 
الإلحاق. وُضْعتَ أضْلاً كما هي عليه 
فاستخدم النحاة هذا الباب لتسويغ زيادة 
بعض حروفها في سبيل الوصول بها إلى 
جذر مُفْتَرَضٍ يساعد على وضعها في المعاجم, 
نحو: «دهور. وَهَرول» إذ ليس هناك «دهر» 
اك ل تتزو ل اكول اماد 
«هرول». 


اسم موصول للمفرد المذكر العاقلء يتوصل 
به إلى وصف المعارف بالجمل نحو الآية: 
«الحمدٌ لله الذي صَدَقنا وَعَدّه»# (الزمر: 
غ/). أو غير العاقل. نحو الآية: هذا 
يومُكم الذي كنتم توعّدون» (الأنبياء: 
.)٠١*‏ مبني على السكون في محل رفع أو 
نصبء أو جرء حسب موقعه في الجملة. مكناأة: 
«اللذان» رفعاً وززاللذيق) 55 ا 


51ت 


وجمعه: «الثين» و«اللاؤون». ور 
«اللذيا». 57 إذا أق الاسم قبله ىا ف 
«جاء الطالب الذي فاز بالجائزة» نعتاً. 


زانظرة اسم الوضول: 


ملحوظة: : منهم من أعرب «الذي» في الآية: 
لإوخضتم كالذي خاضوا» (التوبة: 38) 
عرفا وصولة ساعن السكون 1 لد 
دق الأعزاف وا طهلة “بعد م رلة تمدن 
والتقدير: وخضتم كخوضهم: ومنهم من قال 
إنها جنس, والتقدير: خوضاً كخوض الذي 
خاضوا. 


الذين: 

اسم موصول لجمع المذكر العاقل ميؤء 
على الفتح. في محل رفع. أو نصب. أو جرٌ 
حسب موقعه في الجملة, نحو: «جاء الذين 
نجحو أ» ودشاهدتٍ الذين رسبوا» و«حضر 
اللو الذين يعلمونا 1 («الذين»: اسم 
موصول مبن على الفتح في حل رفع فاعل 
في المثال الأول. وفي محل نصب مفعول به في 
الثانيء ورفع نعت في الثالث). 


ملحوظة: تعامل «الذين» في قبيلتقي 
هذيل وعقيل يه جمع المذكر السام» 
فكرفع بالواو 56 و بالياءء نحو قول 
الشاعر: 


الإلصاق 

هو الاتصالء وهو من معاني حرفي الجر: 
الباء. وفيء ومعناه أن محرور هذين الحرفين 
قد التق نيا ار مسويا عا قبلهنا 


الالغاء: 


إبطال أفعال القلوب لفظاً ومع نحو 
دزية ظلنت «قاق» [انظر: طن وأخرانيا 
(0). وقد بطق واقي كن عمل العامل 
لتقلا .ومس و العو وبا كان اسن ا 
(«كان» فعل ماض زائد مبني على الفتح لا 
فاعل له ولا اسم ولا خبر)؛ أو هو كف 
عمل العامل معق لا لفظ. نحو «كفى باته 
فيد (الباء حرف جر زائد. جر لفظ 
الجلالة. ولا متعلّق له) 


الإلغاز: 


2 


هو. في علم البديع. التعبير عن الثيء 
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الألف 

بعبارات يدل ظاهرها على غيره وباطنها 

عليه ومن قولٍ أبي العلاء المعرّي في الابرة: 

3 ذات ًَ في قميص فغادَرت 
د ثرا واقذ قاف من السِمْ 

كَنَتَ قَيْصراً نَوْبَ الجمال وتبُعا 
رك كي اوقد ارون هار الجسم 
وق:ديوان للشاعر ابن عنين بان يخاض 

بالألغان وقد كر الإلغاز في شعر الانحطاط. 


الألف. ألف الاطلاق. ألف 
التأنيث المقصورة. ألف التأنيث 
الممدودة, ألف التفخيم... 


راجع: «أ» الحرف الأول في هذا الباب. 


ألف ليلة وليلة: 

مجموعة حكايات خياليّة وضعت بين 
القرن الثالث عشر والقرن الرابع عشرء 
تحكيها السلطانة شهرزاد لأختها دينازاد في 
حضرة الملك شهريار خلال ألف ليلة وليلة. 


فتلا امن أففال البقانة عم عل 
واعتقد. ينصب مفعولين أصلها مبتدأ وخبرء 


نحو الآبة: «إنهم أَلْفوًا آباءهم ضالَين» 
(الصافات: 14) («آباءهم»: مفعول به أول 
منصوب... وضالين» لقمول. بد نان متصوب 
بالياء لأنه جمع مذكر سالم). انظر: أفعال 
اليقين في «ظنٌ وأخواتها». 

د عمق رحد أو أضات" القى+ 
وه بدت راشب مسرن" ا انعد ان 
الآبة: «والْقِيا سيّدها لدى الباب» 


(يوسف: )١50‏ أي: وجداه. 


الالقباء: 

هي الحروف الطجائية مرانبة حسب ترتيب 
نصر بن عاصم القائم على وضع الأحرف 
المتشابهة في الرسم بعضها قرب بعضها 
الآخر: أء ب. تء ث. ج؛ ح. خ.: د ذه ن 
سء, ش... الخ. ويخالف المغاربة ترتيب نصر 
ابن عاصم في أنهم يذكرون السين والشين 
بعد القاف. ويقدُمون الكاف واللام. والميم 
التو هل العاة. 


ألفباء الأصوات العالمىّ: 

هو قائمة الإشارات المكتوبة التي تنقل 
بواسطتها جميع الأصوات المتداولة في جميع 
لغات العالم. 
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اللتان 


الألفيّة: 

منظومة نحوية وضعها ابن مالك. جمع 
فتها خلاضة الكو والضري, .(وهذا سني 
«الخلاصة» أيضاً). وقد سُمّيت بالألفيّة لأنها 
مؤلّفة من ألف بيت شعريّ من البحر 
الكاملء نوها انو هام د راون ميا 


والأشمون: 


ألقاب اللهجات العربيّة: 
راجع: اللهجات العربيّة. 


الللاء: 
لغة في «اللائي» انظر: اللائي. 


اللاؤون: 
جمع «الذي» في حالة الرفع. انظر: الذي 


اللانى: 
أ 0 
اسم موصول مختص لجمع المؤنث” : 
)١(‏ قد تحل «اللاتي» بحل «الآلى» المختص بجمع 
المذكر. نحو قول الشاعر: 
فها| آباؤنا ‏ بأمَنّ  ٠,‏ 
علينا الثلآاء قد مهروا المتجورا 
فأوقع «اللائي» مكان «الألى» بدليل عود ضمير جمع 
الأكزى علنها. 


2-8 
مله 


مبني على السكون في حل رفع أو نصب أو 
جر حسب موقعه في الجملة. نحو: «جاءتٍ 
اللائي نجَحْنَ». (اللائي: فاعل). و «جاءت 
الطالبات اللائي نجِحُنَّ» (اللائي: نعت) 
و وشاهدث: اللائن :تجسن (اللاني «مفعول 
4 انط الاب الوصو 


اللائين: 
جمع «الذي» في حالتي النصب والجر. 
انظر: الذي. 


«اللات». وعلى السكون في «اللاتي». بعنى 
«اللائي» وتعرب إعرابها. انظر: اللائي. 


ل 


اللتا: 
لغة في «اللتان». انظر: اللتان. 


اللتان: 


مثنى «التي»» (انظر: التي), اسم موصول 


و 


بالألف. وينصب وير بالياء. ومنهم من يقول 
إنه مب على الألف في حالة الرفع. وعلى 
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اللْتيًا 
الياء في حالتي النصب والجر. وهذا القول 
ضعيف ولا وده 

ملحوظة: تحذف بعض القبائل النون 
من «اللتان» نحو قول الأخطل: 
0 د 


اللتيا: 
تصغير «التي» وقوك إعرابها. انظر: 
التي. 


اللتيئات: 

جمع «الليّاد (تصغير «التي»).ء اسم 
موصول مبني على الكسر ويعرب حسب 
موقعه في الجملة. انظر: التي. 
اللتين: 

هي «اللتان» في حالتي النصب والحر. 
انظر: اللتان. 


اللذان: 
مثق «الذي». (انظر: الذي). اسم 


موصول يبعرب حسب موقعه في الجملة, 
في رفع بالألف. وينصب وير بالياء لأنه 


ملحق بالمثنى, ومنهم من يقول إنه مبني على 
الألف في حالة الرفع. وعلى الياء في حالتي 
النصب والجر. وهذا القول ضعيف ولا 


نؤيده. 


تصغير «الذي» وتعرب إعرابها. انظر: 
الذي. 


اللذيان: 
مثنى «اللذيّا» (تصغير «الذي»). تعرب 
إعراب «اللذان». انظر: اللذان. 


هم 


اللذين: 


6. 


فى #والننف ون خالق النضو در اين 
تسرب عبت موفدهنا :فى الجملة: (انظره 
الذي). وهي منصوبة بالياء. على الأصح, 
ومنهم من يقول إنها مبنيّة على الياء في حل 
نصب أو جر. 
اللذّيُون: 

جمع «اللذيا» (تصغير «الذي») في حالة 
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الإلمام 


الرفع. اسم مبني على الواو. أو مرفوع بالواو 
لأنه 0 ب 0 2 تعرب 


جع «اللّذيّه (تصغير «الذي») في حالتي 
النصب والجرء مب على الياء. أو منصوب 
بالياء لأنة عق يجهم الملذكر العا عت 
عدي اتوقخها و الحملةز 'انارة النى: 


اللْهم: 

بمعنى: يا الله. نحو الآية: طقل اللَهُمَ 
فاطِرَ السمواتٍ والأرض » (الزمر: 41). 
(«اللهُمٌ»: لفظ الجلالة منادى مبقّ على 
الف :فى ل ضيح مقفول ايه لفمل. الدداء 
دوق اولمعت حرفت عون رن نا 
النداء «يا» المحذوف. مب على الفتم لا 
حل له من الإعراب. «فاطر»: بدل من لفظ 
الجلالة» منصوب بالفتحة الظاهرة. وهو 
مضاف. «السموات»: مضاف إليه يحرور 
بالكسرة الظاهرة. «والأرض»: الواو حرف 
عطف مبقّ على الفتح لا محل له من 
معطوف مجرور 
بالكسرة الظاهرة وجملة «اللهم» في محل 
نصب مقول القول). وقد عمل لفظة 


الإعراب. «اللأرض»: اسم 


«اللهم»: 
١‏ - للنداء الحقيقي نحو: اللهم اغفرٌ 
ذنوينا». 


؟ - لتمكين الجواب في ذهن السامع, 
نحو قولك: «اللهم, نَعم». لَنْ سألك: «أزيدٌ 
الذي سرق؟». 

1د للدلالة ربخل تدره الاسسات كانم 
لتدوزة استتظهرو) ثالمه لاثيات وود تو 
«اللهُمّ إلا أن يكون كذا». وهذا الأسلوب 
شائع في كلام العرب. 

ملحوظة: قد يجمع بين الميم المشدّدة في 
«اللهم» والتي هي بدل من حرف النداء 
المحذوف «يا». وهذا الحرف. نحو قول أبي 
خراش مذي (أو أمّة ب أبي الصلت): 
إن إذا ما حَدَتْ ا 

هنا ان 2 اله 
اللواتي: 

اسم موصول بعنى «اللائي» وتعرب 


إعرابها. انظر: اللائي. 


الإلماع: 
راجع: الإعاء. 


الإلمام: 
راجع: السرقات الشعرية. 
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الإلهام 


الإهام: 


دافع داخلِ يوحي إلى الإنسان الدج 
إلى إنجاز ما يحّق فيه لوناً من التميز. تظل 
اد مردودة إلى ذلك الحافز الداخلي 
الإيحاني. 

والقدا ذفني (لباسسترن: بد ات الى لق 
تحديد مصدر الإغام. فمنهم مَنّْ أرجعه إلى 
قوى ماورائية خارقة. ومنهم مَنْ رده إلى 
عوامل بيئية موضوعية, من ناحية, وإلى 
استجابة ذاتية نوعية. بإزائهاء من ناحية 

واختلاف وجهات النظر, في تحديد مصدر 
الإهامى مرجعه إلى اختلاف المفاهيم 
الإيديولوجية لل نسان والعالم. 

ففي منظور التفسيرات الماورائية, 
والمنطلقات الغيبيّة. أن الأفعال الإنسانية 
الخارقة, مبعثها قوى عُليا توحي بهاء وتوفر 
للنخبة المختارة من القائمين بهاء جميع 
الإمكانات والمواهب اللازمة لإنجازها. 
وهكذا رأينا الإغريق قدي ونون اسان 
الشعر حالة من جنون, تخلقها ربة الشعر في 
نفس الشاعر. ولا يقاح لأحد أن يبدع 
الشعر إلا انطلاقا من تلك الحالة. الصادرة 
عن وحي الآهمة. كذلك آمن العرب 
الجاهليّون بأن لكل شاعر شيطاناً يُلهمه با 
يقول. وذهبوا إلى أن الهوبر هو شيطان 


الشعر الجيّد وأن الوجل هو شيطان الشعر 
ان 
ومع تصاعد الفكر الفلسفيٌء | 

للاتجاهات المثاليّة الماورائيّة. والمستند إلى 
معطيات العلوم الإنسانية المعاصرة والحديثة, 
أصبح مفهوم الإلهام. في الإبداع الأدبيء 
والفني عامّة. لا يعدو كونه طاقة إنسانية, 
تسهه اق يلورعنا :غوامدل: عد الفسية 
وعقليّة, واجتماعية, وحضارية, وثقافية, 
ولغويّة, وأسلوبية. فتجعلها قادرة على الخلق 
التهاية:. المتفرّد. وغالباً ما يترادف. لفظ 
الإلهام والوحي. والموهبة. والعبقرية, 
للدلالة على تلك الطاقة الإبداعية, المشار 


تأتي: 

-١‏ 7 من حرف الجر «إلىي» وضمير 
لمتكلّم, نحو: «جئت إليّ في زمن الشدّة». 

3 اسم فعل أمر بعنى: أقبل. نحو: 
«إلي أنها الوفي, فأنا أخوك» («إلي»: اسم 
فعل أمر مبني على الفتح وفاعله ضمير 


3 2 
مستار فيه وجوبا تقديره: انت). 


)١(‏ راجع شفيق معلوف. مقدّمة عبقر, منشورات 
العصبة الأندلسيّة. البرازيل. الطبعة الثالتة, 19649. 
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الإلياذة 


الإلياذة: 

هي 3 الملانك' الشعرية ا العالينة هق 
ناحية الأقدميّة الزمنيّة. والاكتمال الفني. 

وهي. كمئيلتها الأوديسّة, أثر إبداعيّ 
رائعء منسوب إلى أشهر شعراء اليونان, 
هوميروس. الذي لا تتوافر معلومات دقيقة 
عن سيرته. والمرجح. في أقوال الباحثين 
المتخصصين, أنه عاش في القرن التاسع. أو 
الثامن. قبل الميلاد. ل عه انها عر 
طروادة. التي تدور حوها أحداث الإلياذة, 
وقبل ازدهار الشعر الغنائيٌ اليونان بقرون. 
والمرججح أيضأ أن الإلياذة ليست كلها من 
صنعه. بل قد تكون من نتاج أجيال. متعاقبة 
مخ الشهراء:الرواة لديف ماقلرها نعلا عد 
سلف حتى أمست. مع هوميروس, على ما 
هي عليه من روعة وإتقان. 

تقع الإلياذة في أربعة وعشرين نشيدا 
وفي حوالي ستة عشر ألف بيت من الشعر. 
وهي تدور على جانب محدود من الحرب التي 
دارت رحاها بين اليونانيّين والطرواديين في 
القرن الثاني عشر قبل الميلاد. واستمرت 
عشر سنوات. بين كر وفرء وحصار ودمار. 

وما يرو عق أسبابة تلك اطري» أنيا 
اندلعت بعد أن خطف باريسيوس, وهو ابن 
ملك الطرواد برياموس, هيلانة. زوجة ملك 
اليونان. التي فتن بجمالها خلال زيارته لبلاط 


زوجهاء وعاد بها إلى طروادة. حيث تعقبته 
جيوش اليونانيينء وحاصروها حصاراً حكأً 
طويلاً. وقع أثناءه بين الطرفين قتال متقطع, 
شي انيه كل ستاسية أذ ين 
استطاع أخيليوس, أحد أبطال اليونان. قتل 
هكطور. كبير أبطال الطرواديين, وانتزاع 
النصر النهائيّ على أعدائه. 

أما: داك" الالياذة داعا تجسن ها 
دنه خض لون النلل الوا 
واعتزاله القتال في خبائه وبين عودته إلى 
استثناف المعركة. وإحراز النصر بقتله 
هكطور بطل الطرواديين. 

وتفصيل ذلك أن معركة نشبت, ذات يوم 
من أيام الحرب. حول قرية طروادية, 
أسفرت عن وقوع أسرى وسبايا منها في 
ادق الظروادييق, وكان من. يق السناتة: 
ابنة: كناهن أيولون, الفقاة الجميلة, 
خروسيوس. التي عن بها أغاممنون 
واستائر' نيا لنفسة .ولعافت اليه والدها: 
يستعطفه ويسترحمه, ليرد إليه ابنته, طرده 
كايا واذله أبشع إذلال. فقفل الكاهن 
57 وراح يتضراع إك أيولون طالبا 
الانثقام .«والعار:. ومن م تلش باليونانسيت: 
استجابةً للدعاء. نوازل من الأوبئة واهزائم. 
وبعد استشارة الآلهة عَلم أن استرضاء 
أبولون لرفع غضبه عن اليونانيّين لا يكون 
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الإلياذة 


ابره الفعاة السيفة إن اويا لكن 
أغامنون رفض الاستجابة والتنازل عن 
فتاته. إلا إذا قدّم إليه أخيليوس سبيته 
برسيسء, بدلا منها. وبناء على نصيحة الإلهة 
آثيناء تخل اختليو دعن خستالة» لكنة كر 
أن يعتزل. وجنودهء القتالء وقبع في خبائه 
نكما ساهاء :ورا كاسن أنهي 
ويشكو إليها ما لحق به من إهانة ومذلة. 
فتضرّعت هذه إلى رب الأرباب» زيوسء. 
طالب تضروته لول باخامكون قوم ولدهاء 
العذاب الذي يستحقد تعويضاً عا أضاب 
ابنها من كيدٍ وأذى. 


وبعد تدخل إِله الآلهة. زويسء وتضليله 
أعاهون انف (إله* الكتة درت 
الحرب. وعنف القتال» وبدأت كفة النصر 
قيل نحو الطرواديين. والخسائر تنزل 
باليونانيّين. عندئذ أدرك هؤلاء وجوب 
انترضاء احلوى» وحتوده: التحقرى تصن 
مستحيل بدون مؤازرتهم. فسعوا إليه. بطلب 
من أغاممنون, ورجوه العودة عن اعتزاله. 
فرفض الصفح عن الإساءة. لكنه سمح 
باشتراك صديقه الحميم. البطل باتروكلس» 
المعتكف معه. في مقارعة الطرواديين. وبعد 
أن أبلى هذا البطل البلاء الحسن2» خر 
يا أمام هكطور بطل طروادة. فا كان 
من أخيليوس خين يلغة: التعىء' إلا: .أن قرر 


حتى إذا لقيها بكاه مر 
الهاي وفك لمجاعة شليقة بثمالنهراقدم 


جثة صديقه وعشيره. 


عرق الطروادية :ويذيق: تجتوؤهم اطزية 
مركب وامر عل أن يصرع بطلهم 
هكطور. قاتل باتروكلس. فظل يتعقبه. 
ويطارده. إلى أن تمكن منه وصرعه. وفيم| هوى 
وجنودهء يقيمون ماق باتروكلس بإحراق 
جثته, ويتهيّأون للتنكيل بجثة هكطورء 
حضر والد. هذا الأخير. الملك يرياموسء, 
راجياً تسليمه الجئة ليُصار إلى دفتها ما يليق 
ببطولته ومنزلته. وبناء على نصح الآطة, 
رضخ أخيلوين. للظلبة وسلم' الة إن 
الطزواد يي النديق ١‏ أقاسوا :لا الطقوفن 
الدينيّة المعهودة. وشيعوها وسط عويل 
الطرواديين ونحيبهم. وهنا تنتهي الملحمة, 
ال كانت, وما تزال: أروع الآثار الشعرية 
العالميّة. والنموذج - المثال لكل عمل 
ملحميٌّ على الإطلاق. 


وقد كان هوميروس موضوع إجلال 0 
مر العصورء فاعتبره اليونانيون مذي 
مرك ,وظل تأثيره سائداً في معظم الأمم 
الأوروبيّة فيا بعد. كما كانت الإلياذة قبلة 
أنظار الشعراء والأمراء والفلاسفة. يغرفون 
من معينها لكل فن من فنون النظمء 


ويستمدون منها وحي البطولة. ودروس 
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ءٍِ 
ام 


المجد والإباء. ويثنون عليها أعطر الثناءء 
بوصفها المثل الأعلى للإبداع الفني 
والانمباى: 

وكان هوميروس والؤلياذة موضوع 
أبحاث ودراسات مستفيضة وصولاً إلى نتائج 
يقيلية: في سيرة الشاض. وظروف. نشاته 
ورالاه وى الكقف عن بخضائض شهرم 
ومقودات قلف واستخلاض جما بتصمنه من 
بوتراك عالية وتزومن جاه وقظات 
تاريخية, وتقاليد دينية. وعادات اجتاعية, 
ورموز حضارية وإنسانية. وقد أدى الاهتام 
بالإلياذة إلى ترجمتها إلى معظم اللغات. ومنها 
العرية عل يد مشياق. التاق ى البام 
50 


التوسع: 


سليهان البستاني: إليادة هوميروس. مطبعة 
اطلال. مصر. 1504. 

ميخائيل صوايا: سليان البستاني وإليادة 
هوميروس. مكتبة صادر. بيروت. 

محمد صفر خفاجة: الإلياذة في سلسلة تراث 
الإنسانية. وزارة الثقافة والإرشاد القومي. المجلد 
الأول مصر. 


-و8 ,ع1[120! 3 وسناءنال10اه1 :420217 اما .م 
.48 رككز 
أنوط عل «مناءنل1:2 ,عء1!120 :110118118 
رولقة «وع تااع.[آ وعااءع8 د5ء.1[» .لط .)7 نامز 
1262 


إليك: 

تأتي: 

اك يكاين عرقة اللارو إلا وسميز 
الشاطي مدوم تحني وت يكت 
(«إليك»: حرف جر مبني على البكون 
حل له من الإعراب. متعلق بالفعل «جئت». 
والكاف ضمير متصل مبني على الفتح. في 
حل جر بالإضافة). 

؟ - اسم فعل أمر: 

اع ع ا 
وذلك 13 “كا سفوا باذ .والتخرون 
«عني» نحو: «إليك عني» («إليك»: اسم فعل 
أن عو على الفتح الظاهر, وفاعله ضمير 
وو كدير «أنت). 

- بعنى «أقبلٌ» فيكون لازماً. نحو: «إليّ 
أبها الناجك»: 

- بعنبى «خذ» 
نحو: «إليك الكتابّ». 


(') فينصب مفعولا به 


0 
أم: 
كلم عرويه سدع كيان املف ذا 


)١(‏ منهم من يخطىء استعال «إليك» معن «خنه الشائع 
الاحتجاج. والصحيح عنده ان نستخدم لهذا المعنى أسم 
الفعل «دونك». 
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5 2 
أضيفت إلى ياء. المتكلم ونوديت. يصح فيها 
عشر لغات. انظرها في «أب». 


م الرّجَز 

هي لاميّة أي النجم العجلِ 
(/1غ/ م/ء ١1‏ ه). ومطلعها: 
الحمدٌ لله الوهوب المجزل 


آم الله. ام الله: 
لغتان في «ايمن الله». انظر: ايمن الله 


ع 


ام: 

حرف عطفء وهي قسمان: متصلة, 
ومنقطعة (أو: منفصلة) 

أ- أم المتصِلّة: هي التي يكون ما 
قبلها وما بعدها متصلين. بحيث لا يستغني 
أيه عن الدرن دوعيف عطن 
مبنياً على السكون لا نحل له من الإعراب. 
وتقع بعد: 

-١‏ إما همزة التسوية الداخلة على 
جملة مؤوّلة بمصدر. وتكون هذه الجملة 
والمعطوفة عليها فعليّتين. نحو الآية: «#سواءٌ 
5-00 أم م ننذْرهُم » كيد 3( 
(أي: سواء عليهم الإنذار وعدمه. وانظر 


إعراب هذه الآية في ههزة التسوية). | 

اسميّتين. كقول الشاعر: 

لو # ع 50 0 2 

ولست ابالي بعد فقدي مالكا 
أمسوق نَاءِ أم هو الآن واقع 
...أو عتلقينة 0 00 0 


0 وه 


5 
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وإما يقد المموة آلى يطلات نهااوات 
«أم» التعيين97, واي وات شد 
خَلْقاً أم السََاءُ بناها؟». (النازعات: 
")وقد دفن المدزة :عوقول سود ين 
يعفر التميميٌ: 
د هنا أدرق. إن كنت .ذاريا 


ع ابن سهم أم شعيث ابن منقرٍ 
َو و 


ب - 1 المنقطعة: هي التي بخلاف 
أم المتصلة ‏ لا تقتضي أن يكون ما قبلها وما 
بعدها متصلين, وعلامتها ألا تكون بعد همزة 
الاستفهام, أو التسوية ره لل 


)١(‏ تفترق «أم» التي يُراد بها وبالهمزة التعيين عن «أم» 
الواقعة بعد همزة التسوية. بوجوه منها: 

أت 5 «أم» البي للتعيين تتطلب جواباً عن «أم» 
الواقعة بعد همزة التسوية. 

ب - أن الكلام معها إنشاء غير قابل للتصديق 
والتكذيب. بخلاف «أم» الأخرى. 

ج - أن الجملة بغدها لا تؤول بمفرد, كالجملة الواقعة 
بعد «أم» وههمزة التسوية. 


نه 


ءًً 


اما 


يفارقها معنى الإضراب. وهي لا تعطف إلا 
الجمل'2. نحو الآية: لأَمْ لَهُ البناتُ ولكُمُ 
البنون» (الطور: 5؟), أي: ل لهالا 
وني هذه الآية الكريمة تضمّنت مع الإضراب 
الاستفهام الإنكاري. 


إِمَا التفصيلية: حرف مبني على 
التكون .لآ محل له من الإعراب» ويقيك: 

-١‏ الشك. نحو: «سيزورني إمَا زيد 
ونا نال اموق عه كاله كو سي 
بجملة خبريّة. 

؟ - الإبهام. نحو الآية: (وآخرون 
مُرَجُونَ لأمر الله إمَا يعذيي. وإما يتوبث 
عليهم# (التوبة: )٠١7‏ وفي هذه الحالة 
تكون مسبوقة بجملة خبرية. 

"' - التخيير, نحو: «إما أن تدرس وإما 
ناس 

؛ - الإباحة, نحو: «كلّ إمّا تفاحاً وما 
إجاصاه» توق .هذه الحالة. تكون موق 
بكلام يشتمل على أمر. 


للق ويصحح إعرابها حرف ابتداء. والجملة الني بعدها 
ابتدائّة لا حل ها من الإعراب. 


5 - التفصيلء نحو الآية: ما شاكراً 
وإمّا كفوراً» (الإنسان: ”). 


ملحوظة: تكرّر «إمّاك غالباً مع الواو 
العاطفة. وقد يستفى عن ما الثاية. بذكر 
ما يغني عنهاء نحو: «إمَا أن تحترّم قوانين 
الدرية وال فاخ تيا 

ب - إمّا الشرطيّة: مركبة من «إن» 
الشرطية. و«ما» النافية, نحو: «إِمًا تدرس 
أقاصصك». («إمَا»: «إن»: حرف شرط مبني 
على السكون لا حل له من الإعراب. «ما» 
حرف نفي مب على السكون لا محل له من 
الإعراب. «تدرس»: فعل مضارع محزوم 
بالسكون لأنه فعل الشرط. وفاعله ضمير 
مسدان فس وجو ا قدي الك ا ناستلت: 
فعل مضارع يجزوم بالسكون لأنه جواب 
الشرط وفاعله ضمير مستتر فيه 552 
تقديره رأناء. ولة «وأقاصكان» لا خر لا 
ميل الاعزانيه لأا جواب شرط جازم غير 
مقترن بالفاء أو ب «إذك»). 


ءَ 


- 


اما: 

تأفي بأربعة أوجه: -١‏ حرف استفتاح 
ولع 1 عر عرض. ”7 - «بمعنى 
قا 0 را من همزة الاستفهام 
و«مأ» النافية. 
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أمَا أنّ الأمر كذا 


أ- أمَا الاستفتاحيّة التنبيهيّة: حرف 
مبيّ على السكون لا حل له من الإعراب» 
وتكثر قبل القسم. نحو قول الشاعر: 

أ والذي أبكى وأضحك والذي 

أمات وأيينا والذي 0 
(الواو في «والذي» للقسّمء والمعنى: | 
بالدى ابكن) 

ب - أمَا التي للعرض: حرف مبني 
عل السكون لا محل له"من الأعراب» تفيد 
الطلّب بلين. ولا تدخل إلا على جملة فعليّة, 
تو وأما تريدون أن تتجحواعق أعالكمة: 

0 أمَا التي بمعنى: حجان لفظ 
مرك بن أغبرة الاستفهام و«مأ» الاسمية 
التي بعنى حقاء تكو رامنا أن 0 جيشنا 
انتصر؟» رانك الوه حر ا وهار فين 
على الفتح لا حل له من الإعراب. «ما»: 


اسم مب على السكون في حل نصب مفعول 


فيه. متعلق بالفعل «انتصر») 

د - أما المركبة من همزة الاستفهام 
و«ما» النافية: 

تعن له دول تسمل :ونا» هنا وتمرين 
غرف بتو بدا عل النكوق لتخل دمن 
اكرات عو رامنا فايلتك لد 4333 


)01( تفتح همزة «أن» بعد «أما» الي بمعقن «حقا», وتكسر 
بعد «أما» الاستفتاحيّة. 


أما أنْ الأمرَّ كذا: 

هذه العبارة تعرب كالتالي: «أما»: الهمزة 
للاستفهام؛ «ما»: ظرف مبني كل السكون في 
حل نصب» متعلق بخبر مقدم. «أن حرف 
مشيّه بالفعل... «الأمر»: ام 200 
بالقتحة: «كذام: قير «أن» مرقواع بالضمة 
المقدّرة على الألف للتعدّر. والمصدر المؤول 


من «أن» ومعموليها في محل رفع مبتدا مؤخر 


أما: 

خرف كيه بيت «القرطا والتر كد واي 
والتفصيل غالبا نحو الآية: «إوأمًا السائل 
فلا تنهر» (الضحى: )٠١‏ 
مدل دوك ميو عل |السكون غيل له 
اقرب :وا جيلع ملع لي كه 


(داما»: حرف 


منصوب بالفتحة. «فلا»: الفاء حرف واقع في 
رات الشرط مب على الفتح لا حل له من 
الإعراب. «لا»: حرف نمي وجزم مبني على 
السكون اله مل :لذ من الأغزاب: «نتهر»: 
فعل مضارع بجزوم بالسكون, وفاعله ضمير 
مستئر فيه ا فنيريه اكد وحملة «لا 
ا لا ل تلاتفن الاعرانه» لأنها جواب 

تراط غير جازم ع انا العرية فإنها 
فنا نك (أتلوة سيق إعرابياء «العروبة»: 
مبتدأ مرفوع بالضمة الظاهرة. «قإتها»: الفاء 
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الإمالة 


حرف ربط مني , على الفتح لا حل له من 
المعر اق ا محرا ام كس 1 
على الفتيح لا حل له من الإعراب. «ها»: 
ضمير متصل مبنّ على السكون في محل 
نصب اسم «إن». شعارّنا»: خبر «إن» مرفوع 
بالضحة «الظاهرةة وهو مطاف تنام حمر 
متصل مب على السكون في بحل جرٌ 
بالإضافة. وجملة «فإنها شعارنا» في محل رفع 
خبر «العروبة». وجملة المبتدأ والخبر في حل 
جزم جواب «أمَا» النائبة عن «مهها», 
والتقدير: مهما يكن من شيء فالعروبة 
شعارنا». 

ملحوظة: يجب اقتران جواب «أما» 
بالقله' الوائقة الرابطة إلا ]3 وغل عل 
ندل اول ادرف عقون ابيا الحو :اليه 
طفأمًا الذين اسودّت وجوههم أكفرتم بعد 
إيمانكم»* (آل عمران: .)3٠١6‏ والتقدير: 
فيقال هم: أكفرتم. 0 «أم» مكرّرة, 
إلا أنه يجوز ترك هذا التكرار, نحو الآية: 
ِنَم الذين في قلوهم زَيغْ فيتبعونَ ما 
تشابه منه ابتغاءً الفتنة» (آل عمران: 7). 


الإمالة: 
هي في علم الصرفء. العدول بالفتحة 
إلى جهة الكسرة. وهي ليست لغة جميع 


العو فأهل الفكان 51 لين موه 


فلو راش التو نعرصا غل القنالة ف 


نلو غيم وفيس :وأسشيدة وم خا ورهم: من 
اهل “تحذ: بوالفنانة متنا المناسق 3 
الأصوات. وذلك بتقارب نغماتهاء وتحسين 
عرسهاء: وقليضها تق الاق ولا تجري 
الإمالة: إلا في" الأسماء: المعرية- والأفغال 
امسر فة” آنا" الأشكاء- المبنية والاً تفال 
الخامدة: فلا #تخليا الإمالة إلا سناعا. 

وال الفتحة التي قبل الألف. فتمال 
الألف إلى جهة الياء في مواضع عدّة, منها: 

-١‏ أن تكون الألف متطرّفة ومبدّلة 
من ياء. نحو: «هدىء, اشترى». 

١‏ - وقوع الألف قبل الياء. نحو 
1 ان عاب 

9 - وقوع الألف بعد الياء متصلة بها 
مثل «بيان. عيان». أو منفصلة عنها بحرف. 
مثل: «شيبان». أو بحرفين أحدهما الهاء. مثل 
«بيتها». 

- وقوع الألف بعده كسرة. نحو 
«عالم, ناجح, فاتح». 

© - وقوع الألف بعد كسرة منفصلة 
عنها بحرف واحد. مثل: «كتاب, عتاب». أو 
بحرفين أحدها اللهاء. مثل: «يكرمها 
يضريها», أو أحدههما ساكن. مثل: «مفتاح», 
أو نعلقة حر مقاة اقاء ركرك اكه 


سرف 5 


أمام 
مثل «درهما». 

وتمنع الإمالة الي حروف هي الراء غير 
المكسورة: وخروق الاستعلاء السيعة: وهى: 
خ. صء ضء طء ظء غ. ق. ويشترط لمنع 
الأقالة انه عن المكسيورة أن تكوق الا 
تعطلة” بالألف دسا تقتمع” عليه نشل 
اكت أمتاخرته هوا وشاره وقح 
خروت: الاق الأالة سواه كاك 
علي عل لأف ماخر عاد عل أنه 
إذا كانت متقدّمة اشترط لمنعها الإمالة أن 
كز عله لاف حو لالد سا لما 
أو منفصلة عنها بحرف واحدء نحو: «قوادم 
لوات ]ذا كان خرف الاستعلاء متاحرا 
عن الألف. فإنه يُشْتَرط لمنع الإمالة أن 
تكون متصلة بالألف. نحو: «فاخرء. ماخر». 
أو منفصلة عنها بحرف واحدء نحو: «بالغ, 
ناعق». 

والزاة"«القبيورة بوالراء عي الكسورة 
تمنع حروف الاستعلاء في اداء وظيفتها في 
مع الإمالة, نحو: «أبصارهم, كتابٌ الأبرار». 

ملحوظة مهمّة: الإمالة جائزة غير 
واجبة, لذلك يجوز للقارئ أل يميل مع توافر 
شروط الإمالة. 
ء 
أمام: ٍ 
طرق إمقاة تعتاء الالالة عق أدهينا 


قذام شيء» ها أحكام «تحت» 5 إعرابها. 
انظر: تحت. وَاضعا في أمثلتها «أمام» مكائها. 


أماما: 
مفعول فيه منصوب بالفتحة الظاهرة, 


نحو: «امشٍ اماما». 


أمامك: 

تأقي: 

-١‏ وزاك من الظرف «أمام» وضمير 
المخاطب المفرد. نحو: «الطاولة أمامك» 
(«الطاولة»: مبتدأ مرفوع بالضمة الظاهرة. 
«أمام»: ظرف مكان منصوب بالفتحة 
الظاهرة, عاق بخبر محذوف تقديره: 
موجودة. وهو مضاف. والكاف ضمير لا 
مب على الفتح في حل جر بالإضافة) 

؟5- اسم فعل أمر بمعنى : تدم 
وتتصرّف الكاف معه بحسب المخاطب. 
فتقول: أمامّك, أمامّك, أمامكياء أمامكم 
أنامكن و وذو بكاطلدر امه قعل امن يننا 
على الفتح في «أمامك» و«أمامكنٌ». وعلى 
الكسرة في «أمامك». وعلى السكون في 
«أمامك|» و«أمامكم». ويقدّر الفاعل بحسب 
المخاطبء نحو: «أمامكم»: اسم فعل أمر 
مبني على السكون وفاعله ضمير مستار فيه 
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الأمر 


عونا تقديره: ل «أمامك»: اسم فعل 


2 


رده وفاعله ضمير مستتر فيه وجوبا 


تقديره: انت. 


الأمكام 


تعد الحصول. وهو من معاني «لو» 
و«لولا», فراجعههما. 


الأمثال. الأمثال الخرافيّة: 
راجع: المثل؛ والمثل الخراني. 


أمْثلّة المبالغة: 
انظر: صِيغْ المبالغة. 


امّدا: 
ظرف زمان صرب بالفتحة الظاهرة فى في 


نحو: 50 فى وت مل 


ءًِ 
الامر: 

هو طلب فعل شيء صادر ممن هو أعلى 
درجة إلى من هو أقل منه. فإن كان من أدنى 
لأعلى. سمي «دُعاء», وإن ن كان من مساو إلى 
نظيره ااسمى «العاساه وله أربع صِيّغْ. وهي 


-١‏ فعل الأمر. نحو: «أكرم أباك 
واملده. انظ فعل الأمر, 

؟ - الفعل المضارع المقرون بلام 
الأمسر انحو 0 لا الله أل 
اهتاماتك». 

237 ابجع ففل: الاأمرن اسجبو علي 
الصدبق»: أ الما الضدق. 

- المصدر النائب عن فعل الأمر 
نحو: «صَبّراً على المكاره». أي: اصبروا على 
المكاره. 
ومن معاني الأمر: 

-١‏ الإرشاد. وهو طلب خال, من كل 
تكليف وإلزام, هدف إلى النصح والإرشاد., 
نحو: «لا تكذب». 


أمرين 3 0 8 0 نحو: «تزوج 
هنداً أو أختها». 


* - الإباحة. وتكون حين يتوهّم 
الخاطب: أن الفعل محظور عليه. فيكون 
الأمر إذناً له بالفعل, ولا ع عليه في 
الترك. ٍ قوله تعالى: الإوكاوا واشربوا 
حتى يتبين لكم الخيط الأبيض من الخنيط 
الأسود من الفجر» (البقرة: .)١81‏ 


؛ - التعجيز. وهو الطلب إلى 
المخاطب تفيل آم أشّه المستجيل: عدف 
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الأمر بالصيغة 


إظهار ضعفه وعجزه. نحو قول الفرزدق 
لجرير: 5 5 
أوليك ابائي فجئني بمثلهم 
إذا متنا .با جريرٌ اللْجاسَعٌ 
© - التهديد. وهو الطلب الذي فيه 
وقيك لخو الئاه ود ما شئتم إِنْه بما 
تعملون بصير» (فصلت: .)4١‏ 
5- التحقير. نحو قول جرير في 
هجاء الفرزدق: 
عجرا تجار مم ازعيطرا 
لوقك وو شرك 


مع 


هو الأمر 2 بلام الأمر الداخلة على 
فقن لف الشاظن التلوة عدو ركان 
زين» (اللام حرف جزم. «يكانأ» فعل 
مضارع للمجهول مجزوم بالسكون. «زيد»: 
نائب فاعل «يكافأ» مرفوع بالضمة). 


امرؤ: 

كلمة تعرب حسب موقعها في الجملة. 
وحركة الراء فيها تتبع حركة الهمزة المتطرفة 
فيها"2. فتضم في حالة الرفع. نحو: «هذا 
)١(‏ من العرب من يفتحها في جميع أحواهاء ومنهم من 


رد وتفتح ل 0 
«شاهدت امرأ». وتكسر في حالة الجرء نحو: 
د بامرئٌ». ههمزتها (الأولى) هزة 
وصل, وتكتب همزتها الأخيرة بحسب قاعدة 
الهمزة المتطرّفة, كما في الأمثلة السابقة. 


امرؤ القيس: 

اهو الشاعر الجاهل المشهور صاحب 
العلقة المشهورة رقنا بك اسم خنديم أو 
عدي ان مليكة (--0م؟/ 050م؟). 


5 
6 


أمس : 

ذا ري بها اليوم الذي قبل يومك بليلة, 
حت عل الم نا 5 
يم لماضية, امة ل لم اذ 
ا دخلتها 3 (الأمس) 
أو اضيفت, 53 معربة. وتعرب حسب 
موقعها في الجملة. فإذا دلّت على الزمان 
0 نضع أمامها «في». كانت ظرفاء 
نحو: : «شاهدتك فسن «( («أمسٍ » ظرف مبني 
على الكسر في محل نصب مفعول فيه متعق 
بالفعل «شاهدت»)., وفيهما عدا ذلك. تعرب 
حسب موقعها في الجملة. نحو قول الشاعر: 


0 


اليم ألم ما يجيءٌ به 
ا لت كا الا 
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إن 


سس سج لت 


(«أمس »: اسم مبني على الكسر في حل 
رفع فاعل «مضى»), 
همومة» («الأمس»: فاعل «مضى» مرفوع 


3 


بالضمّة). 
ملحوظة: 


ونحو «مضى اللأمس 


0 0 
من العرب من يعرب «امس» 


إعراب ما لا ينصرف - فهي عندهم مُعْرَبة ‏ 


نحو قول الاعر 

ا ليت سيدا د يسنا 
بابرا مل السساق قينا 
(«أمسا»: مضاف إليه جرور بالفتحة 
هأمن الكبيرة لأنه متو ع تمن الصرة. 

والالف للاشباع). 


-١‏ فعلا ماضياً ناقصاً يرفع المبتدأ 
وينصب الخبر, فنيدا اتصاف أسمه بخبره 
وقت المساء., نحو: اميت زيد ويفا 
(«أمسى»: فعل ماضٍ افص مبفي على 
الفتح المقدّر على الألف للتعدّر. «زيد»: اسم 
«أمسى» مرفوع بالضمة الظاهرة. الفزبا»: 
خير «أمسى» منصوب بالفتحة الظاهرة). 
وهي تامة التصرف» إذ تستعمل ماي 
وامضارعاً وأمراء :ودرا .راسي فاعل: 
وانظر: كان وأخواتها. 

؟ -- فغلا تاماه إذا جنات معق الدحول 


قي المساء, نحو الآية: #فسبحان الله حين 
و وين تضبحون» (الروم: )١7‏ 
(فقسون»: فعل مضارع مرفوع بثبوت النون 
نه من الأفعال الخمسة. والواو ضمير 
متصل ميقي على السكون في محل رفع فاعل. 
ريده لسرن في حل - بالإضافة. 
1 تعرب مثل «تسون»). 


امين: 
اسم فعل أمر بمعنى: «استجبٌ» مبني على 
الفتح. نحو قول ابن زيدون: 
غيظ العدى من تساقينا المهوى 
فدغواا"بان. تعض فال الدهر:. مها 
(«آمينا»: أسم فعل من مبني على الفتم 
(والألف للإطلاق), وفاعله ضمير مستتر فيه 
وجويا لوو لت حوس ول يك ايك 
أبي ر بيعة: 
اريك :9 دلي حيننا ركذا 


م 


ود الله بادا قال: أمينا 


3 
أمين: 


3 


لغة في «آمين». انظر: آمين. 


إن 


1- .حرفا منبياً بالتفل يذل عل 
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إن واخواتها 


المبتدأ والخير في فنعب ال دل وه اده 
ويرفع الثاني ويشكيه كيرف كوه «إن زيداً 
يحتهذ» («إن»: حرف توكيد ونصية مي على 
الفتح لذ غيل الدامى الا عراجه «زيداء: اسم 
«إن» منصوب بالفتحة الظاهرة. «يجتهد»: 
خبر «إنّ» مرفوع بالضمة الظاهرة). وإذا 
اتصلت ا «ما» الزائدة. بطل عملهاء نحو 
واناككة مهد (راقاه دإن» حيرف توكيد 
مب على الفتح لا حل له من الإعراب. 
«ما» حرف زائد 5 «إن» عن العمل. 
«زيذ»: مبتدأ مرفوع عالق الظاهرة. 
عي خبر مرفوع ؛ بالضمّة الظاهرة). وإذا 
خففت» ملت الا :ودر إغاهاء انظره 
«إن» العف من الثقيلة. وانظر مواضع فتح 
هيزتها وكسرها في «إنّ وأخواتها(7). 

؟ - حرف جواب بعنى .«نعم»» يكثر 
القثزانة! نواء' الساكت اله تحر وهل انتضر 
ركنا 2 للم راد عرق حوات اميق 
على الفتح لا محل له من الإعراب. واهاء 
للسكت حرف مبن على السكون لا حل له 
من الإعراب). 


إن واخواتها: 
-١‏ تعريفها: هي أحرفٍ تنصب 
المبتدأ وترفع الخبر وهي: 8 نه 06 
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كان كيت لعن أو عل): :زان كلاق 


مايته). تسق الأحرف المندبهة بالفعل 1 
بك حزق عرفا عدف يعن هله 
الأندرق لحان هذا" الكدف كرون امنا 
جاننا وما زاجياء آنا" احتف الخاك فشرظه 
أكون اين كونا خاما (أىتيخ الكلاك 
التي يراد بها معنى خاص) ويدلّ عليه دليل 
كقول جميل بن معمر: 
اتن سائوة بضني يدك 
بثينة ابنالة: فقلت لمايها 
أي «لعلّها تبدّلت». وأما الحذف الواجب 
فشرطه أن يكون الخبر كوناً عاماً (أي من 
الكلبات التي تدل على وجود مطلق). وذلك 
في موضعين: 
1ت بعد «ليت شعري» إذا وليها 
استفهام. نحو: «ليت شعري .هل سأنجح في 


الأخعاتم والقنيية ليم فهو اعد 


عِلمي) حاصل. 

ب - أن يكون في الكلام شبه جملة 
يتعلق بهء نحو: إن المحاضر في القاعة». 
(حرف الجر «في» متعلق بخبر محذوف 


تقديره: موجود). 


)١(‏ سُميت هذه الأحرف «الأحرف المشنهة بالفعل» 
لأنّها تشبه الفعل في خمسة أمور: أوها تضمنها معنى 
الفعل. وثانيهاء بناؤها على الفتح كالفعل الماضي. وثالثها 
قبوها نون الوقاية كالفعلء نحو: «اإنني - لعلني ‏ 
عساني - ليتني». ورابعها عملها الرفع والنصب كالفعل. 
وخامسها تأليفها من ثلاثة أحرف فما فوق. 
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"'"' - ترتيب أسمها وخيرها: يجب 
التزام الترتيب بين هذه الأحرف وبين اسمها 
وخبرهاء فلا يجوز أن يتقدّم الخبر على اسمها 
ش أو عليها. الك اذا كان عتدوقا مدلل عليه عا 
يعن بون طقن أو حرف جر متقدّمين 
على الاسم. نحو الآية: إن مع العسر 
يرا (القترتر: 3) أما١‏ معمسول مدير 
0 أن يتقدم .علق الاسم إذا كان ظرفا 
أو حورا بحرف جرء الحو «إن أمامك زيدا 
وا ا و ات في لقان سنا 
يناقش». 

- إلحاق «ما» الزائدة بأواخر هذه 
الأحرف: إذا لحقت «ما» الزائدة اللأحرف 
المشبّهة بالفعل كفتها عن العمل'", فبرجع 
ما بعدها مبتدأ وخبرا كقوله تعالى: «أنا 
إلهكم إله واحذ؟ه (الأنبياء: )٠١8‏ غير أن 
«ليت» يجوز فيها الإعبال (وهو الأرجح) 
والإهمال. نحو: «ليتتا الجو يصحو» و«ليتما 
لحر ضعو 

م - ملاحظتان: أ- يجوز أن تخفف 
ا أنه وذكانة ودلكي» عدف الترى 
الثانية فيقال «إن ‏ أن - كأن ‏ لكنٌ». وهذه 
«إن» حرق توكيد:وتضب ميق ...+ «أماملتة. طرق 
منصوب على الظرفية. والكاف مضاف إليه. وشبه الجملة 
متعلق ب«واقف». «زيدا» اسم 


خار «أن» مرفوع. 
(؟) ولذلك م «ما الكافة». 


1 
«إن» منصوب. «واقف» 


إن وأخواتها 
أحكامها. 

112 عنلك! لور احنللةة وعسدا ذا 
جاء بعدها فعل, كقوله تعالى: «إنا لَنظنَكَ 
من الكاذبين» (الأعراف: 75). ويكثر أن 
يكون هذا الفعل مضارعاً تاضينا وك من 
ا كوخ طافيا عأسطا ر' انا تإذاجاة يعدها 
سم فالكثير الغالب إهماهاء نحو: «إن زيدٌ 
لكريم»'" ويقل إعباطا. نحو: «إن دا 
لكريم». ومتق أهملت, يقترن خبرها باللام 
اللقتونة وحويا 0 بينها وبين «إن» 
النافية كن لا يقع اللبش(9..ويقل دخول 
اللام المفتوحة على الخبر المنفيّ. 

- إذا حُففت «أنَ» لا يجوز إعبالها إل 
بشرطين: أوَهها أن يكون اسمها محذوفاً 
(والاغلن: افسسان هذا الآسى مير 
الشأن)". وثانيهها أن يكون خبرها جملة 


() «إن» حرف مهمل مبني... «زيد» مبتدأ مرفوع 

«لكريم» اللام الفارقة حرف ميق لا محل له من 

الإعراب. «كريم» خبر المبتدأ مرفوع. 

(4) ولذلك تُسمّى «اللام الفارقة». 

(0) أمَا إذا أمن اللبس, جاز ترك اللام. كقول الشاعر: 

أنا ابن با الع من آل مالك 
وإِنّ مالك كانت كرا المسعادن. 
لأن المقام هنا مقام ع وهو يمنع أن تكون«إن» 

النافية. وإلا انقلب المدح ذمًا. 

(7) ضمير الشأن هو ضمير الغائب المفرد يكنى به عن 

الشأن أي الأمر الذي يراد الحديث عنه. نحو: «هو 

السيّدٌُ الأمين رحيم». والغاية منه تعظيم الأمر وتنبيه 
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إن وأخواتها 


أسميية: 7 ندحجو: «أعلم أن اعيبر امفتاح 
الفرج»!” '؛ والجملة بعد «أن» الكننة إما 
اسميّة أو فعليّة. فإذا كانت فعليّة علا 
و 0 3 0 3 
متص اف 539 فالافضل ان يفصل9) بين «ان» 
والفعل حمسة أشياء: أولها «قد». كقوله 
تعالى: #ونعلم أن قد صدقتنا» (المائدة: 
11)'وثانيها: .حر القتفيين: (السين و 
3 هس 5 5 3 2 
سوف)., نحو الآية: #علم أن سيكون منكم 
«لن» أو «لم» أو «لا». نحو الآية: وأ يتسب 
أن لم يره أحد» (البلد: 7). ورابعها أداة 
الشرطء نحو: «اعلم أن لو اجتهد الطالب 
- السامع وإزالة الإبهامر ولا يكون إلآ بلفظ الغائب 
ويكون منفصلاً أو م2 متصلاء وحكمه في الإعراب أن يكون 
مبتدأ أو ا سم «مأ» المشبهة بليس» أوا سم كان, أو مفعول 
به أوّل لأفعال القلوب. ومن مميزاته أنه يعود إلى ما بعده 
بخلاف الضائر وأنه يُلازم الإفراد. 
)01( ) «أعلم» فعل مضارع مرفوع للتجرّد. وفاعله مستتر 
فيه 0-5 تقديره أناء «أن» مخففة من الثقيلة حرف 
وحرّك بالكسر منعاً من التقاء 
ساكنين. واسمه ضماثر الشأن حذوف, والتقدير رأنه» أي 
الشأن. «الصبر»: مبتدأ مرفوع. «مفتاح»: خبر المبتدأ 
مرفوع, وهو مضاف. «الفرج»: مضاف إليه يجرور. 
والجملة من المبتدأ وخبره جملة اسميّة في حل رفع خبر 
«ان». والتقدير «أعلم أنه الصير مفتاحُ الفرج». 
3( ما إذا كان فعلها جامداً إو إذا كانت الجملة 
انسية: فلا تحتاج إلى فاصلء. نحو: «أعلم أن واشت 7 
من يتكاسل». 
(؟)) وفائدة الفاصل هنا بيان أن «أن» هذه مخففة من 
وأن» وَلتشسنت «أن» الناصبة. وإلى هذا يذهب الكوفيون. 


توك و 


عه عه 
لنجح». وخامسها «رب. نحو: «علمت ان 
رب ثرثار قوصص». 
9 ره 


- إذا خففت 0 اع إهمالها*) 


]ذا كتنف رلك أملت ترسو 
عند جمهور النحاة. نحو: «جاء زيدٌ لكن 
خالد غائب». 

1١|‏ "عطقت عل آضيا الاشرف 
المشبهة بالفعل, فنيت المعطوف سواء أوقع 
قبل الخبر. نحو: «إن زيدا وعمدا تابسسان» 
أل يدف سوراف رلا تانسم وضيدا )وقد 


يرفع ما بعد العطف بعد استكمال الخير'') 


(5) وإلى هذا يذهب الكوفيون. 

(6) إلا أنه عون إئئات اسمهاء “نحو دكأن بدرأ منيراً 
هذا الوجه» فاسم «كأن» هنا هو «بدرأ» وخبرها «هذا». 
(1) أمَا العطف بالرفع قبل تام الخ فقد أجازه 
الكوفيون (ونحن نجيزه) ومنعه البصريُون وأولوا ما جاء 
من أمثلة تخالفهم. كقوله تعالى: «إنْ الذين آمنوا 
والذين هادوا والصابئون والنصارى, 
واليوم الآخر. وعمل صالحاً فلا خوفٌ عليهم ولا هم 
يحزنون» (المائدة: 19) فذهبوا إلى أن «الصابئون» 
مبتدأ حَذْفَ خيره اكتفاءً بخبر «إن» لتوافق الخبرين 
لفظاً ومعنى. ولك أن تجعل «من آمن باله واليوم 00 
خبراً للمبتدأ الذي هو «الصابئون» لتوافق الخبرين 

ومعنى. فالآية الكريعة, قد خرّجوهاء على حذف خبر «ان» 
اكتفاء بخبر «الصابئون». أو على حذف خبر «الصابئون» 
اكتفاءً بخبر «إنّ». وإلى مثل هذا التأويل ذهبوا في قول 
الشاعر: 5 


من آمن بالله 


2-1 


إن واخواتها 


غل اند يندا دوف المين تسو الية: «أن 
المشركين ورسوثةُ" 


الله بسريء من 


(التوبة: "). 


-1١‏ فتح هزة «إنّ» وكسرها: تفتح 
همزة «أن» في مواضع تعود إلى مقياس 37 
هو صحة سبك مصدر منها ومن معموليها 
[اسبها بوعيرها): آى آنا تدم هرما 
ا 
الفاعل. نحو الآية: #او لم يُكفهم أنا انرّلنا 
عليك الكتابٌ يتلى عليهم» رت 


0١‏ أي: إنزالنا. 
بآ إذا كانت مع ما بعدها في موضع 
نانب الفاغل: نحو الأية: «قل وحن آل 
اله ايسمة تزامن لوده (الجن: .)١‏ 
2 إذا كانت مع ما بعدها في موضع 
المبتدأ. نحو الآية: ظوَمِنْ آياته أنك ترى 
الأرض خاشِعَة» ١‏ (فصلت: 51). 


؛ - إذا كانت مع ما بعدها في موضع 


سد ددا منت بالنديية رمه 
فإني وقيارٌ بها لغريب. 
)١(‏ تقرأ «رسوله» بالرفع وبالنصب. فمن قرأها 
بالنصب يكون قد عطفها على لفظ الجلالة «الله». ومن 
قرأها ابالرفع يكون قد جعل الواو حرف استئناف 
ارتو لف مبتدأ خبره ممحذوف اكتفاءً بخير «إن». 
والتقدير: «اورسوله بريء من المشركين أيضأ». والأفضل 
قراءتها بالنصب لتوكيد براءة النبيّ من المشركين. 


الخبر عن اسم معنى'" واقع فبعد ا واس لك 
«إن»» نحو: ليك أنك كرية». 

0 - إذا كانت مع ما بعدها في موضع 
الفعول :يه تعن الآية: طلؤلا تخافون أتكو 
أش ركتم بالله» (الأنعام: .)8١‏ 
000 من نف كاذب». ونحو الآية: 
ذلك بأن الله هو الحق» (الحج: 1). 

لظا - إذا رضت مع ماد بعدها في عرصم 
تابع لرفوع, نحو: «بلغني اجتهاذك وأنك 
ناجح», أو منصوب. نحو: وعليث حانيي 
وأنك 1 أو لمجرور. نحو: ارت منك 
وأنك جتهد». 

م- .... الخ. 

ويجوز كسر ههمزة «إن» وفتحهاء إذا صح 
سبكها وعدم سبكها بمصدر, وذلك في مواضع 
عِدَة أهمها: 

3 0 بعد فاء الزكءري 0 
بعده 0 فأنه غفور 0ه (الأنعام: 
غ0 ). 
:اشم المس عو ما حل عق شيم عائع يفره #الفرنين 
والاجتهاد والأمانة ونحوها. واسم العين هو ما دل على 
ذات. أي على شيء قائم بنفسه. ولا بد من الإشارة هنا 
إلى أنه إذا كان المخير عنه اسم عينء يجب كسر ههمزة 
«إن»» لأنك لو قلت: «حمد أنه مجتهد» بفتح همزة «أن» 
لكان ن التأويل: محمد اجتهاده. ولكان المعق ناقصأء لأنه 
ل ين باسم مع عن اسم اذات. 
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١‏ - أن تقع بعد «إذا» الفجائيّة, كقول 
الشاعر: 

أذ نه عبينة الففا واللوكازة 

؟' - أن تقع في موضع التعليل» نحو 
الآبة: لِوَصَلَ عليه إن صَلائَكَ سَكنّ 
هم (التوبة: .)٠١‏ 

- أن تقع بعد فعل قسّمء ولا لام 
بعدهاء كقول رؤبة: 

إن "امن الله السبيفر. 

ه- أن تق بعد «واو» مسبوقة عُفرد 
صالح للعطف عليه. نحو الآية: «إن لك ألا 
تجوع فيها ولا تَغرى, وإِنّك لا تظمّأ فيها 
ولا تضحى# (طه: .)111-1١4‏ 

5- أن تقع بعد فعل من أفعال 
القلوب. وليس في خبرها اللام. نحو 
ولعت أذ القير سناع القوع. 

7 همزة «إن» ا عند امتناع 
سبكها بمصدر, وذلك في مواضع عِدّة أهمها: 
-١‏ إذا وقعث في ابتداء الكلام, نحو 
الآية: : «إنا أنزلناه في ليلة القدر» (القدر: 
:)١‏ وتعتبر في أول جملتها إذا وقعت بعد 
خرق من روف الاشفنام متل ألا. بواماء 

ومثلها واو الاستئناف. 


؟ - إذا وقعت بعد «حيث», نحو: 


«اجلس حيث إن رفقاءك جالسون». 

© - إذا وقعت في صدر الجملة الواقعة 
صلة للموصول. نحو: «جاء الذي إنه فائز 
بالجائزة». 

زندم حكير ابا للتسودر 
خبرها اللاء''. نحو: «واقه إنك لكريم». 

ه- إذا وقعت بعد القول الذي لا 
يتضمّن معنى الظنٌ. نحو الآية: «إقال إفي 
عبد الله» (مريم: .)"١‏ 

5- إذا وقعت مع ما بعدها صفة لا 
قبلها عن اسم عينء نحو: «جاء رجل إنه 
كريم». 0 

الأ ]اا وفك خير ا عن موعن 
نحو: محمد 5 رسول». 

م - إذا اتصلت يخبرها لام الابتداء. 
نحو الآية: «والله يعلمُ إنك لرسوله» 
(المنافقون: )١‏ 

9- أن تفع بعد «حق» الي تفيد 


3 


الابتداى نحو: دإ تعبك» حتى إنني ل 


أستطيع المشي». 


.6 
إن: 
تأتي بخمسة أوجه: ١‏ - شرطيّة جازمة. 
- شرطيّة تفصيليّة غير جازمة. ” - حرف 
)١(‏ فإن لم يقع في خبرها اللام. لا يجب كسر الهمزة إلا 
إذا كانت جملة القسم فعليّة فعلها محذوف. 


577 1 


ام 3 
نفى. 5 - زائدة. 6- مخففة من «إن» 


أ- إن الشرطيّة: تجزم فعلين. نحو 
الآية: #وإن تعودوا نَعْذُ» (الأنفال: 19) 
(«إن» عرد شرط جازم مبني على السكون 
لا حل له من الإعراب. «تعودوا»: فعل 
بظاره حوره لأ 'فعل الشرطء وعلامة 
جزمه حذف النون لأنه مق الأفمال اسن 
والواو ضمير متصل مبني على السكون في 
محل رفع فاعل. «نعذ»: فعل مضارع مجزوم. 
لأنه جواب الشرط؛ وعلامة جزمه السكون 
الالهن وكاعاة عند تدان د درن 
تقديره: «نحن», وحملة «نعد» لا محل لها من 
الإعراب لأنها جواب شرط جازم غير 
مقترن بالفاء أو ب «إذا»). 


ملحوظة: قد تتّصل «إن» الشرطيّة 
ب «لا» النافية, فتقلب اا وله در 
الإعراب. نحو الآية: «إل تنصروه فَقَدْ 
نصره الله» (التوبة: ٠غ1)‏ 

ب - إن الشرطيّة غير الجازمة: 
عزنا انك انين ادراب ل انيه 
شرط. وما بعده يفصّل المقصود من فعل 
الشرطء نحو: «مَنْ يساعدني إن صديقٌ وإن 
د أساعده» («صديق»: بدل من «مَنْ» 


مرفوع. «عدو». معطوف على «صديق» 


مرفوع). 

ع إن النافية: يعنى «مأ» النافية, 
تعمل عمل «ليّس». فترفع المبتدأ وتنصب 
الخبر بشرط عدم تقدم خبرها على 
اسمها'''. وعدم انتقاض نفيها ب «إلا»", 
نحو قول الشاعر: 
إن المرء ميتا بانقضاء حياته 

ليا فى عليه فيُخْدَلا" 

و إذا مم تتحقق شروط عمل 
«إن». اعتيرث حرف نفي مهملا: نحو الآية: 
0 الكافرون إلا في غرور» الملك: 

؟) («إن»: حرف نفي مبني ؛ على السكون, 
وقد حَرّك بالك تخلضاً من التعاء ساكنية. 
«الكافرون»: مبتدأ مرفوع بالواو لأنه جمع 
مذكن سال «إلآ4: حرف حصن ميق .عل 
السكون لا محل له من 'الإغراب. هفى»: 
حرف جر مبني على السكون لا حل له من 
الأعزاي؛ مداق قر لوف تقديكره: 
«غرور»: اسم بجرور بالكسرة 
الظاهرة )ومن المرين من مله كرفا كاد 


موجودون. 


)01( إن تقدّم خيرها على اسُمها. بطل عملهاء ٠‏ نحو: «إن 
بآبائنا فخرنا». («فخرنا»: مبتدأ و مرفوع بالضمة 
الظاهرة وهو مضاف...). 

(؟) إذا انتقض نفيها ب «إلا». بطل عملهاء نحو الآية: 
«إنٍ الكافرون إلا في غرور» (الملك: .)٠١‏ 

() يعني أن الإنسان لا يعد ميتا بانتهاء حياته. وإنما 


يعد كذلك إذا ظلم وم يِذ نصيراً. 


-7373335 د 
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أن 
عامل في جميع حالاته. 

د - إن الزائدة: حرف لا يعمل مبني 
على السكون لا حل له من الإعراب, وأكثر 
ما تزاد «إن» بعد: 

١‏ - دما» النافية. إذا دخلت على جملة 
ل ٠‏ نحو قول النابغة الذبياني: 
ما إن ىت بشي نت يكر فك 

إذا فلا رَفْعَتَ سوطي لي يدي 

أو جملة انسية نحو قول الشاعر: 
عن عا ائلة ميا إن اح دهي 

رلك مسري ولكق احم السرو 6 

وفي حالة دخوطا على الجملة الاسمية, 
تكفّ عمل «ما». («ما» حرف نفي بطل 
عبلة مب +عل” التدكرن ألا مل له امن 
الإعراب. «إن»: حرف نفي زائد مبيّ على 
السكون لا حل له من الإعراب. «أنتم»: 
مبتدأ وقد حُرّك بالضمّ للضرورة الشعرية. 
«ذهبٌ»: خبر مرفوع بالضمّة الظاهرة). 

.نا الزسولة الأسسية تسوه 
«اشتريث ما إن ضرني». 

وان «المضور به الدمانية تحن 

«سأدافع عن وطني ما إن حييت». 
)١(‏ غدانة: اسم قبيلة. الصريف: الفضة. الخزف: الطين 
الذي يُصنع منه الفخار. ومعنى البيت: يا بني غدانة أنتم 
لا تشبهون الذهب والفضة بل الخزف في الدناءة 
والوضاعة. 


6ك نوالا الاستاحية حر رالة 
إن قغلت تسسا 

ه - إن المخففة من «إن» الثقيلة: 
انظر: «إن وأخواتها»» الرقم 0. 


م 


ان: 

بمعنى «حين». ظرف زمان منصوب 
بالشحة وبلا الاوحافة إل الخئلة 
الاسميّة, نحو: نعود الفلاح إلى بيته آن 
الس يت أو الفعليّة, نحو: «سأكافتك 


عات ع 
أن تدرس». 


ان 

حرف توكيد ونصب مبني على الفتح لا 
محل له من الإعراب. يدخل على المبتدا 
والخبر. فينصب الأول ويسميه اسمهء ويرفع 
الثاني ويسمّيه خيره, نحو: «اعلموا أن 
الصبرَ مفتاحٌ الفرج». وتختص «أن» من 
بنائر أحواعا: المعنهة بالفمل» فى انها توول 
مع ما بعدها بمصدر يعرب حسب موقعه في 
الجملة (المصدر المؤول من «أن» واسمها 
وخبرها في المثال السابق سد مسد مفعولي 
«اعلموا» في محل نصب). وقد تدخل «ما» 
الزائدة عليها فتكفها عن العملء نحو: 
«أعلم أنما الكسل مض» («الكسل»: مبتدأً 
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0 


يعار 


مرفوع...). أمَا إذا وقعت بعدها «ما» 
الموصولية. فإنها تبقى عاملة. ويكون. الاسم 
الوضول ميك ف عمل مسو اسلها “تمد 
أرى أن ما فعلته اليوم يكفيك». انظر فتح 
همزة «إن» وكسرها في «إن وأخواتها»(7). 


ء. 
ان: 

تأتي بأربعة أوجه: ١‏ - بصكرية, 1 - 
مفسرة. *- زائدة. 2 - مخففة من «أن» 
الثقيلة. 


أت أن المضدرية هي: 

-١‏ حرف مصدريء. ونصب واستقبال, 
ينصب الفعل المضارع, نحو الآية: «وأن 
تصوموا خير لكم» (البقرة: )١184‏ («أن» 
حرف مصدري ونصب واستقبال مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. «تصوموأ»: 
فعل مضارع منصوب بحذف النون لأنه من 
الأفغال: الجصية. وا لوا لمعنل 7 
على السكون في محل رفع فاعل. والمصدر 
المؤول من أن تصومواء أي: صيامكم؛ في حل 
رفع مبتدأً. «خير»: خبر مرفوع بالضمّة 
الظاهرة. «لكم»: اللام حرف جر مبني على 
الفتح لا حل له من الإعراب متعلّق بالخبر 
ا 00 


دكين هرك مرت ادر مي 
«أن» ظاهرة كالآية السابقة. ومضعمرة وجؤيا 
بعد «لام الجحود, و«أو» التي بعنى «إلى» أو 
«إلا». وبعد «حتى»» و«فاء السيبية» و«واد 
امك (انظر كلا في حرفه) وين جوازاً 
بعد لام التعليل. وأحرف العطف ها على 
| م جامد ضوع الي كان هرف : 
56 «أنم هذه ب «لا» النافية. فتقلب 
لوكا لام وتدغم بلام «لا» جوازاً فيصيران 
لان نحو: «أمرته أل يتباطأ». ويجوز أن 
تدخل عليهم اللام. نحو: «انتبه لثلا 
لط 

5- حرف مصدري وحسبء إذا 
كلك عل فعل عاض » 
نجحتّ» (المصدر المؤوّل من «أن تجحت» ف 
يحل رفع فاعل «سرَني»). 

بح أن المفسرة: حرف الفبييرةة 
01000 
وذلك إذا سبقت بجملة'" فيها معنى القول 
دون حروفه, والمتأخرة عنها جملة!", وم 


نحو: «سرني أن 


)١(‏ وهي تختلف عن «أي» المفسرة في أنها تختص 
بالجمل. أمَا «أي» فتختصٌ بالمفردات والأفعال. 

(؟) فإن لم تتقدّمها جملة, كانت مُحْقّفة من الثقيلة. نحو 
الآية: «إوآخرٌ دعواهم أن الحمدُ لله4 (يونس: .)٠١‏ 
ف فإذا لم تتأخر عنها جملت, ٠‏ لا يصح استعراهاء فلا 
يقال: «شاهدتٌ عَضتفْراً أن أسدأ». 


:751920 دي 


أنا 


رن رف رثا بحو وكنيت إليه أن 
يفعل كذا». 

عه أن الراقدة هرف وان مرق عل 
السكون لا حل له من الإعرابء وأكثر ما 
يقع: 5065 7 

١‏ - بعد «لا» الحينية, نحو الآية: إفلم] 
أن جاءًَ البشيرٌ» (يوسف: 13). 

كتين قل القبين ولالوي مو قزل 
المسيب بن عَلس: 
اف د لو إِلْتَقيْا َنم 

لكان ىم يسوم من الشير نظام 

5 المخزقة من ره الثقيلة: 
حرف مبنى على السكون لا محل له من 
الإعراب. تقع بعد فعل اليقين, نحو الآية: 
ع أَنْ سيكون منكم مرضى» (المزمّل: 

؟) (دعَلمَ»: فعل ماض مبقّ على الفت 

الظاهر, وفاعله ضمير ا فيه عجارا 
تقديره: هو. «أن»: حرف 5-7 من 51 
القيلة رامه ماوق وهى عم الشان: 
والتقدير: أئة. .«سيكون»: السين: حرف 
استقبال مبقّ على الفتح لا حل له من 
الإعراب. «يكون»: فعل مضارع ناقص 
مرفوع بالضمّة. «منكم»: حرف جر مبني على 


)١(‏ فإذا قدّر قبلها الجار. كانت مصدرية, نحو الآية: 
«فأؤحينا إليه أن اصنّع الفُلك» (المؤمنون: 107) أي: 
فأوحينا إليه بصنع الفلك. 


السكون لا نحلّ له من الإعراب. متعلق 
بخبر «يكون» المحذوف , والتقدير: 
موجودين. «كم»: ضمير متصل ميقي على 
السكون في محل جر بحرف الجر. «مرضى»: 
اسم «يكون» مرفوع بالضمّة المقذرة على 
الألف للتعذر. وجملة «سيكون منكم مرضى» 
في حل رفع خبر «أنَ». وجملة «أن» واسمها 
وخبرها سدّ مسد مفعولي «علم»). وقد تقع 
بعد فعل بمنزلة فعل اليقينء نحو قول 
الشاعر: 
زعم اللكورن أن سيقثل سرينا 
أبشرٌ بطول سلامة يا مرب 
و«أن» المخففة هذه تعمل عمل «أن» في 
نصب المبتدأ ورفع الخبر. ولكن يجب في 
السمها أن يكون مير الشان حذوفاء كبا مر 
بنا في إعراب الآية: عَم أنْ سيكون 
منكم مرضى# (المزمل: )5١‏ 


ع 


انا: 
قور رم ستفل اكلم المفرد لمذكر 
0 عق خل السكون: (ونادراً ما تلفظ 
٠‏ في حل: 


-١‏ رفع مبتدأ. نحو: «أنا يحتهد». 

؟ - رفع فافدل .وذلاتة ‏ بعد «إلا» 
الواقعة بعد نفي, نحو: «ما حضر إلا أنا». 

*' - رفع توكيد لضمير رفع 1 
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انئذ 


2 


و 


نحو: «نجحت أنا». 

26 تقنين لركقه سين (الضت 
المتصل, نحو: «كافأتني أنا». 

وحادع تركيد لعبين ادر التصل؛ 
نحو: «مررت بي أنا». 


وانظر: الضمير. 


تأتي بوجهين: -١‏ شرطيّة. 17- 


استفهاتة 

أان أفى الشرطية: اسم شرط بعنى: 
«أينَ» مبني على السكون في بحل نصب 
مفعول فيه, يجزم فعلين مشارعية: حو أن 
تجلس أجلس». ويتعلق بفعل الشرط إذا 
كان هذ "لقم تبشن تاقطى ب كا للا انناف 
وبخبر فعل الشرط إذا كان هذا الفمل 
تأقماء “عر وان 54 وافنا كان حامر 
للوقوف معك». 
استفهام مبني على السكون 
في حل نصب مفعول فيه. وتأتي بمعنى: 

١‏ - «كيف», نحو الآية: لأ يي 
هذه الله بعد موتها؟» (البقرة: .)١09‏ 


5 «من يق نكو الآية: : «يا ريم 
َف لكِ هذا؟» (آل عمران: /1"). 


ب - أسم 


و ل للك ِ 
'"' - «متى», نحو: «زرني الى شئت؟». 


ملحوظة: قد تأتي «أفى» ظرفاً غير 

متضمن الشرط أو الاستفهام, بمعنى «كيف», 

أو «متى». أو «حيث» أو لمن أين». ع 

الآية: إنساؤكم غث ل ناوا عانق 

شئتم # (البقرة: .)١١7‏ فقد قيل في 

تفسين هله الآية أن 'المعى: ‏ كيفنا شثته: 

وقيل: متى شئتمء وقيل: ب شئتمء وقيل: 

من أينَ شئتم بعد أن يكون في الموضع 
الماذون له. 


آنا: 
ظرف زمان م بالفتحة, ولا يْضاف 


ص 


لأله منون, نحو: «عشت في 57 آنا مق 


الدهر». 


آناء30).: 

ظرف زمان منصوب بالفتحة» ويضاف 
إلى المفرد (ما ليس بجملة ولا بشبه جملة), 
نحو: «سأزورك آناءً الليل ». 


لفظ مركب من «آن» و«إذ». نحو: 
و 00 ىِ 
«زرتك وكنت انئذ خارج البيت» («انئذ»: 


)١(‏ جمع «إني». أو «إفى» أو «إنو» بمعبى: الساعة. 
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أنيأ 


آن: ظرف زمان منصوب بالفتحة الظاهرة, 
متعلّق بالفعل «زرتك». وهو مضاف. «إذ»: 
ظرف زمان مب على السكون في محل جر 
بالإضافة. والتنوين في «إذ» تنوين عوض. 
ناب عن جملة محذوفة, والتقدير: وكنت أن 
إِدْ زرتك خارج القرية). 


انبا: 

من الأفعال التي تنصب ثلاثة مفاعيل, 
أصل الأول اسم ظاهر أو ضمير, والثاني 
والثالث مبتدأ وخبر, نحو: «أنِبأت العلل 
امار اتاد او وقد لبن سان لانشنها 
وخبرها ميل المفعولين الثاني والثالث, نحو 
«أنبأتٌ 6 أن زيدا ناجمٌ» (المصدر 
المؤوّل من زرأ زيداً ناجخ» شل سيد 
المفعولين: الثاني والثالث). 


انبرى: 

تأتي: 

-١‏ فعل بها ناقضاً بمعنى «شْرّع» 
يرفع المبتدأ وينصب الخبر. شرط أن يكون 
خبره حملة فعليّة فعلها مكار غير مقكرن 
دا نحو: «انبرى المعلم يشرح الدرس» 
(«انبرى»: فعل ماض. ناقص مبني على 
الفتح المقدر على الألف للتعذر. «المعلمه: 


5 «انبرى» مرفوع بالضمة الظاهرة. 
«يشرحٌ»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 
الظاهرة,. وفاعله ضمير مستتر فيه جوازا 
تقديره: هو. «الدرس»: مفعول به منصوب 
بالفتحة الظاهرة, وجملة «يشرح الدرس» في 
محل نصب خبر «انبرى»). 

١‏ - فعال تامًا لازماً بمعنق «بريّ». نحو 
«انبرى القلم» («القلم»: فاعل «انبرى» 
مرفوع بالضمة الظاهرة). أو بمعنى: اعترض 
لهء ‏ تحوة :وانرئ يل للتخلف» («المعلم»: 
فاعل «انبرى» مرفوع بالضمّة الظاهرة). 


الانيناء المزدوج: 

الانبناء أو التمفصل المزدوج مقابل 
للعبارة الفرنسية ه008ةادعناعة عاأطناه0 هآ. 
وهو نظرية أندريه مارتينه أعمناءة8 ..ى في 
بناء الف اليس الطبيعية. :وهو يع المقياس 
الأساسي الذي هيز لغة الإنسان عن باقي 
وسائل الاتضال اليقترية. (كالحركات: 
والإشارات. واللباس. وغيرها). أو الحيوانية 
وكالعمن: تعد التعل» والقق عشد 
الغربان, والأصوات عند الذلافين. الخ). 

تقوم كل مرسلة لغوية بناء على هذه 
النظرية على «اختيار» من قبل المتكلم بين 
نوعين مختلفين من الوحدات اللغوية 
الصغرى يزان مستويين في بنية اللغة 
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وم 


انتما 


- 


الطبيعية: 

تتضمن المرسلة على المستوى الأول 
وحدات معنويّة صغرى أو مونيهات 
5عمغهوة؛ وهي وحدات ذات شكل (دال) 
ومعنى (مدلول) لا يمكن تحليلها إلى وحدات 
معلوية أصغر. مثال: المرسلة اللغوية «كتب 
التلميذ فرضه» تتكون من المونيمات التالية: 
«كتب + ال + تلميذ + فرض + ه». ويمكن 
لأىْ امن هذه المؤنيات: أن سعيدل مونتات 
أخرى في سياق آخر. 

- ينطوي كل مونيم من الانبناء الأول 
5 دالة .عل وعدات قاراية مهال مواد يذ 
الال فيه (صوكه دون .مد سول )تسن 
أصغرها مونيهات أو وحدات صوتية 
صغرى 65 دمطم. 

مثال: «كتب» تتكون من الفونييات: 
/ك/ + /ت/ + /ب/ + الفتحة (على كل 
منها). ويمكن لأيّ من هذه الفونييات أن 
يستبدل بآخر, كا يمكن له أن يوجد في 
سياق آخر من الفونييات. 
-اعتسدهمذا عل كامعصقاط ,اعمتمهالا عتومم 

.لام عه ركتبوط كاهرقمقع عنو 


-أأداناع !| | عنامم كلعل ,متهن هك[ وعوتمء 0 
.كا ه56 ,كلوط رعلاو 


عم م 


نت: 


ضمير رفع منفصل للمخاطب المفرد 


المذكرء مي على الفتح. تعرب إعراب «أنا». 
انظر: أنا. 


ابسن رن منفصل الطايه المفردة 
«أنل». قار أنا. 


الانتساب: 
نحوهء وهو من معاني «تفعل». 


عمو 


المخاطب27/, مبني على السكون. تعرب 
إعراب «أنا». انظر: أنا. 


ضمير رفع منفصل للمخاطب المثنى 


)١(‏ قد تخرج «أنتمٌ» عن دلالتها على جمع المذكر 
المخاطب للدلالة على مخاطب مفرد مذكراً ومؤنثاً وذلك 
في معرض الاحترام أو التفخيم. أو إظهار التودّد. نحو 
قول جميل بن معمر: 

سقفي جك كنا نكون. وأنقم 


فبرويين وإِدْ ما تبذلين رَهيدٌ 


7 


مذكراً ومؤنثاً. تعرب إعراب «أنا». انظر: أنا. 
عم م ري 


ضمير رفع منفصل للمخاطبات الجمع. 
تعرب إعراب «أنا». انظر: أنا. 


الانجرار: 
حالة الاسم المجرور. انظر: الجر. 


حالة الفعل المضارع المجسزوم. انظر: 
الجزم. 


الأندلس: 

انم حنوب اسثانيا بعد أن اجتله 
الفاندال فأخذ عنهم اسمهم. وأطلقه العرب 
على شبه جزيرة إيبيريا عامة بعد أن دخلوها 
(اسبانيا والبرتغال). 


الأندلسيون: 
راجع: المدرسة الأندلسية. 
الانسلاخ: 


6 ع 
انشا: 

تأتي: 

ونا اقلا فاضي (ناقضا مك شرع. 
يرفع المبتذأ وإينضب الخبر, قرط أن يكون 
خبره جملة فعليّة فعلها مضارع غير مقترن ب 
«أن» نحو: «أنشا المعلم يشرح الدرس». 
تُعرب هذه الحملة مثل جملة: «انبرى المعلّم 
يشرح الدرس». ليها في «انبرى». 

ا فنعلا تامًا بمعنى ادك او 
«أوجد». أو «خلقٌ»: أو «بنى». أو «رفع»...» 
نحو راشاف الذرلة مدرسة كر 
اكول فاعل «أنشأت» مرفوع بالضمّة 
الظاهرة). 


الانشاء: 


- في الأدب: علم يعرف به كيفية 
استنباط المعاني وتأليفها ثم التعبير عنها 
كتابة بكلام يطابق مقتضى الحال. 

- في علم المعاني: هو الكلام الذي لا 
يحتمل الصدق أو الكذب, وهو نوعان: 

- طلبيٌ: هو ما يستدعي مطلوباً غير 
حاصل وقت الطلب. وهو خمسة أنواع: 
الأمر. النبي. الاستفهام. التمنيء والنداء. 
انظر كل نوع في مادته. 

- غير طلبئٌ: هو ما لا يستدعي 
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الانطباعية 


ال ص سي ل م 1 ا ل ا ا 1 001 


مطلوباً. وصيّغه كثيرة منها: أفعال المدح 
والذم. التعجب. القسم. الرجاء. صيغ العقود 
(نحو قولك: بعت, اشتريت, وهبت..). انظر 
35 في مادته. 


الانضواء: 
راجع: الالتزام. 


الانطباع: 

هو. في الأدب والفن. الشعور الذي 
َس به متذوق الأدب والفن من استحسان 
أو استهجان: أو هو انفعال الفنان أو الأديب 
بالعوامل الخارجيّة أو الداخليّة. 


الانطباعية: 

مذهب في مناهج الفن. واتجاه تجديديٌ 
من اتجاهاته. وقد تسمى «التأثرية» أيضا 
ترممجة للمصطح الأجنبي 
( كولمم أووع رم م1 ). وهي تقوم اساسا على 
التحرر من تقاليد الكلاسيكية الموروثة في 
النظرة إلى أشياء العالم» وفي تقنية التعبير 
عنها في آن. 

برزت الانطباعية إلى الوجود. في نهاية 
القرن التاسع عشر. بوصفها أول تيار 


حديث في فن الرسم. وقد كرّسها بهذا 
الاسم الناقد الفني الصحفيّ الفرنسي 
«لوروا» (:80 م.1). في مقالة تضج بالسخرية 
اللاذعة. كتبها حول المعرض الذي أقامته, 
في باريس, جمعية الفنانين للرسم والنحت 
والحفر. في ١٠١‏ أيار سنة 218174 وقد ضم 
لوحة للفنان كلود مونيه (840560 .©) بعنوان 
«انطباع». وحوى المعرض إذ ذاك مجموعة 
بارزة من ريشة الفنانين الرسّامين مثل 
أوغست رينوار (#أممع8 ءأدنوداة). وكاميل 
بيسارو (5:0ووز5 عاانسد), وألفر سيان 
((لإعاكل5 لع58اى). وإدغار ديغا عدع80) 
(كمعء2, وبول سيزان (عمممدة انوم) , 
وغيرهم ممن حلت في نتاجهم آنئذ بوادر 
الثورة على الكلاسيكية القديمة كلاسيكية 
النهضة الأوروبية الموروئة عن القرون 
الوسطى. وما تلاها من قرون حتى ذلك 
لخن 


والخصائص الأساسية التي قيْزت بها 
الانطباعية تختصر با يأتي: 


١‏ - هجر الزاوية الموضوعية, التي كان 
الفنان الكلاسيكيّ في الرسم. يتناول منها 
أغراضه ومشاهده. بحيث لم تعد الرؤيا 
الف :زويا .قله خاوسية يترطن, قينا 
الموضوع نفسه. وأبعاده ومقاييسه وألوانه 


551 - 


الانطباعية 


م ل رح ل ل يت 


على الحواس. بل أضحت رؤيا شعورية, 
عفوية,' أي ذاتيّة. تلتقى فيها الأحاسيس 
أمواج التأثرات, فتردها الريشة على الورق» 
أو القباش»؛ رط 'لمناقة «رالوانا ا خية 
لاهبة. تشتعل فيها المشاعر. والانطباعات 
السريعة, بحرارتها التلقائيّة, وعفويتها الآنية 
النابضة. 

؟* - التحول من الرسم في المحترفات 
الول إن تان اطعة ساعن 
المشاهد المثيرة للإحساس.ء باللون 
وانطباعات العين في الحقول. والغابات, بين 
القصوو :رفوه ولألائها المتاوج أبداء 
وباستمرار. والميلء. بالتاليء إلى تفضيل 
اللوحات الطبيعيّة على رسم الأشخاص؛ 
والأعياء :دوعن رسع الوجوه والأحداث. 

م - تركيز الصياغة الفنية» والإبداع 
الصناعيّ. على مزاوجة الألوان, 
وانعكاساتهاء وتتها بعضاً من بعضء 
إظهارا لحدود المرئيات. وإبرازا للبعد 
الثالث. ورسم الأعبال. بدلا من استعرال 
الخطوط لهذا الغرض,ء ومن التشديد على 
المعالم, وتفاضيل المقابيش: المتلسية المألوفة. 

وعليه. يمكن القول إن مذهب الانطباعية 
وافن لزت هو درس الرقيا التاتر بابق 
ظاهر الأحاسيس.ء لا في بواطن العقل 
والوجدان. وهي مدرسة الألوان المشرقة, 


المتزاوجة. المتشاربة, لا مدرسة الخطوط 
والمعالم والحدود. مدرسة الطبيعة بروائعهاء 
وآفاقهاء لا مدرسة المحترف الضيّق المغلق. 
مدرسة المشاهد المتموجة, لا مدرسة الوجوه 
والنظرات الشاخصة. 

ولدل غولة واندزية جيف 1ق 
) 010 إن اننا 
موجود». التي استبيدها بقول ديكارت 
)1١56١6-1١695(‏ مسف 8 ذا 
أنا موجود». تصح أن تكون شعاراً 
للانطباعيّة,. وعنواناً لثورتها الشعورية 
واللونيّة. على عقلانية المذهب الكلاسيكيء 
واتزان ألوانه. وتناسق خطوطه. 

وفي مُناخ النزعة الأوروبية إلى التجديد. 
5 أواخر القرن الماضي وأوائل هذا القرنء 
اتسعت دائرة المحاولات الانطباعية لتشمل 
الإنتاج الموسيقيّ مع الفرنسي ديبوسي 
م١‏ - 1918) (روسطء©). والإنتاج 
الأدبي الفرنسي مع الأخوين غونكور 
(سدمعده6). ومع مالارميه (1841- 
48) (6سصستداله2)34, وفيرلين (318814- 
) (عمنهاءء7). وريلكه (31816- 
5 ) (ع1ن2)8, وغيرهم ثمن اتسمت 
آثارهم بطابع التأثريّة بدرجات متفاوتة, 
وبخصائص اطراح المقاييس الفنية الموروثة 
والسائدة. والنضال من اجل رؤيا جديدة 
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انفعل 


صادقة للعالم. وطرائق تعبير ملائمة, 
وأسلوبية جماليّة تحتضن أخص خصائص 
الانطباعية في مجال اللغة. ما امتدت عدوى 
الانطباعية إلى المسرح, والنحت. في ميدان 
الإبداع الفني, ولم تسلم منها بعض قطاعات 
الفكر. لا سيا النقد والدراسات الأدبية. 


وإذا كانت الانطباعية قد أغنت الفنون 
والآداب بآثار جمالية مدهشة ومتفرّدة. من 
حيث صدق الرؤيا الفنية للعالم. ومن حيث 
توثيق الاتصال المباشر بالطبيعة. وتَجي 
الجمال في أسطع ظواهره وألوانه. فإن 
الانصراف عن التأمل في معاناة المجتمع, 
الضرافاً بلغ حد اللامبالاة. والتركيز على 
الاهتمام البالغ مؤثرات الضوء واللون, 
والمتغيرات السريعة والعابرة في العام 
الموضوعيّ. ورد التأثرات ت العاطفيّة 
والسوانح الشعورية والنفسيّة بإزائها. قد 
2 0 
افضى باتباع المذهب الانطباعيّ إلى الوقوع 
في تكرار المحاولات. واستنفاد التقنيّات. 
والانحباس في مواقع ذاتيّة محدودة, مما أفسح 
المجال لتجاوزها إلى مذاهب جديدة., 
كالتكسبية» والتجريدية: في فن الرسمء 
والسريالية في الأدب والفن معا. 


راجع: المذاهب الأدبية والفئية. 


5 


لهج مع : 


ميشال عاصي: الفن والأدب. مؤسسة نوفل, 
طبعة ثالث بيروت. 0٠92ا,‏ 


- 7 [112 /1141:112: 01115171١ 
,روتتوط‎ 1959. 

-00آ ,هلتامتوط ميعلما! :1:8 1400 .6 - 
.3 ,عاتملا برعلل - ومل 


انفا: 

«(حلثت آنفا». وتأتي اسبا 50 حسب موقعه 
في الجملة. نحو: «عُد إلى الكلام الآنفٍ 
الذكر» («الآنف»: نعت مجحرور بالكسرة). 


ميزان للفعل الماضي الثلاثيٌ المزيد فيه 
حرفان, ومن معانيه: 

١‏ - مطاوعة الفعل ذي العلاج (أي: 
التأثير) المحسوس. نحو: «قسمته فانقسم, 
0 فانجذب». ولا يقال: وعليت المسألة 
فانعلمت». لأن الفعل «علم» لا يدل على 
التانين الحسوس. 

؟ - لأصل الفعل. نحو: «انطلق» (أي: 
ذهب) وم يسمع: طلق. 

7 - لبلوغ الثيء, نحو: «انحجنٌ», أي: 
بلغ الحجاز. 
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وقد استغتى العرب عن «انشمل 
ب «افتعل» فيا فاؤه لاي, نحو «الْوّيته 
فالتوى». أو رأءء نحو: فته فا رتفع», أو 
وأوء نحو: «وصلته فاتصل», أو تون تخو: 
تله افالتقل»: ركذا اميه تغاليا احبد 
«ملأته فامتلً»» وسمع: حوته فانحى. ومِرته 
فاماز. 

الوقن الملل بان إن ززم 
ومصدره «اتقعال»» نحو: «اتقسم اتقساماً 
وانطلق انطلاقا. فإن كان معتل الآخر 
ميدوء! بدذة قلت أخرة هيزة انحو انحن 
انحناءً». 


0 
قلا ماس عاتما رونم الكذا 
وينصب الخير مع النفي أو النبي أو 
الدعاء ب «لا» التي تسبقه وجوباً. وتفيد 
بلادنة حر كسيد نشو رما الفكت الساء 
اط («ما»: حرف نفي مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. «انفكت»: 
)١(‏ قد يكون النفي با حرف نحو: «ما انفكت السراء 
قطرٌ», أو الاسم. نحو: «زيدٌ غير منفك بلعث وقت 
الدريخ» أن القمل: "بحي لالد يتقف البليل. مزقز قا 
ويجوز حذف النفي بعد القسم إن كانت أداة النفي «لا». 


وكان الفعل بصيغة المضارع, نحو: «والله تنفك تذكر أيام 
صداقتنا». أي: لا تنفك. 


فعل ماض ناقص مبني على الفتح الظاهر 
والتاء حرف للتأنيث مبننّ على الكسر لا 
حل له من الإعراب. «السماء»: اسم «انفك» 
برلوع بالضمة الظاهزة. ا ا 
«انفك» منصوب بالفتحة 00 
«اتفك» ناقص التصرّف» إذ أق منه 2 
والمضارع واسم الفاعل, وم يأتِ الأمر منه 
ولا المصدر. 

؟- فعلاً تامًا بعنى: انفصل. نحو: 
«انفكت حَلّقات السلسلة» («حلقات»: 
فاعل «انفكت» مرفوع بالضقة الظاهرة). 


تأتي: 

ات فيلا ماطنا اقضاء إذا كانت مدق 
تقنانة حوزن زا قلت اشر ونام 
االريرة أن واكله مزفوع» وتويأء خا 
«انقلب» منصوب). 

١‏ - فعلا تامّاء إذا لم تكن بعنى: صار, 
نحو: «انقلبت الأوضاع الاجتاعيّة» 
(«الأوضاع»: فاعل «انقلبت» مرفوع). 


الإنكار: 
هو النفى قطعاً أو ظناً لما يظهر امتناعه 
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إنة 


التي تأتي لها همزة الاستفهام, وهو نوعان: 

١‏ - إبطالي؛ ويعنى أن ما بعد الهمزة 
غير واقع, أن ل نحو الآية: 
«أفأضفاكم ربكم بالبنين واتَّمَلَّ من 
الملائكة أناثا» (الإسراء: ١غ).‏ 


> - تو بيخي ويعني أن ذا بعل الوه 
واقع. وأنْ فاعله ملوم على فعله. فلهذا يُويُخ 
عليه. نحو الآية: «أتعبدون ما تنحتون». 
(الصافات: 36). 


الإنكاري: 
راجع «الاستفهام الإنكاري» 53 
«الاستفهام». 


مركبة من «إن» المشبهة بالفعل والتى 
بطل عملهاء و «ما» الزائدة الكافة التى 
أبطلت عمل «إن». نحو: «إنما الصدق 
منجاة» («إنما»: حرف توكيد و «ما» الكافة. 
«الصدق»: مبتدأ مرفوع...) ونحو: «إنا 

و 

ينجح المجتهد»'''. وتستعمل حرف حصر. 
)001( لاحظ أن دخول «ما» الكافة على «إن» لا يبطل 
عملها وحسب. بل يزيل أيضاً اختصاصها بالجملة 
الاسميّة. إذ تصبح صالحة للدخول على الجملة الفعليّة. 
وكذلك القول بالنسبة إلى دخوها على «أن». 


فيأتي محصورها متأخراً دائياً بخلاف محصور 
«إلا». فإذا قلتّ: «إْما زيد نجح» حصرتٌ 
النجاح ب «زيده. وإذا قلت: «أما نجم 
زيد» ف «زيد» هو المحصور. 


نما: 
مرك من «إن» الشرطية, و«ماأ» الزائدة. 
تعمل عمل «إن» الشرطية. فانظرها. 


© م م 


أنًا: 

مركبة من «أنَ» المؤكدة التي بطل عملهاء 
و «ما» الزائدة الكافة. نحو: «اعلمٌ أما 
الصدق منجاة» («الصدق» مبتدأ مرفوع.. 
«منجاة»: خبر مرفوع.. والمصدر المؤول من 
«أنا الصدق منجاة» في حل نصب مفعول به 
للفعل «اعلم»). 


تأني: 
- 3 
١‏ - مركبة من «إن» وهي حرف توكيد 
ونصب مشبه بالفعل. وهاء السكت. 


؟- ترحبة ا من انا التي هي حرف 
جواب بعنى: نعم مبني على الفتح لا حل له 
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من الإعرابء وهاء السكت وهي حرف مبني 
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الأنواع الأدبية 


على السكون لا حل له من الإعراب. نحو 
«هل ع المعلم؟ - إنه». 


الأنوا اع الأدبية: 

اصطلح دارسو الأدب. ونقاده. على 
تقسيم آثاره إلى قسمين: الشعر والنثر. ى] 
اصطلحوا على تقسيم الشعر إلى أنواع أو 
أجناس, وكذلك النثرء استنادا إلى خصائص 
الوزن واللاوزن ولا وإلى خصائص بان 
قي نوعاً من نوع آخر. من جهة ثانية. 

وهكذا أصبح ثمة. في المأثور من هذا 
الوجه. أنواع شعرية هي: الشعر الغنائيّ» 
الشعر القصصي. الشعر المسرحيٌ. الشعر 
الحكمىّ والتعليميّ. أما الأنواع النثرية 
فأشهرها: الخطابة, المقالة. القصة. 
الأبحاث والدراسات. على اختلاف 
أغراضها. الأدبيّة. والتاريخيّة, والفكرية, 
والعلميّة. الخ... 

ولقد أميس' نز تعن الأدري نوتتاية ف 
تحديد مقومات كل نوع. وإبراز خصائصه, 
وتقصيل مزاتف :وذكن اأعلاف. والضويه 
بآثارهم, على اختلاف البلدان والأزمان. مما 
تقل يه يسنفتات التاريم الأدي: 
والدراسات النقدية, وحاضرات الأساتذة في 
المعاهد والجامعات. 
"لقي تهنا لقم الكلاسة 


المتوارث منذ أقدم العصور. والذي يحكم 
نظريّة الأدب بصورة شبه مطلقة. هو في 
نظرنا اليوم, على كثير من التعشف 
والقصور,. إذا ما قورن بواقع الأدب. بعد 
التطور العميق الذي طرأ على الحياة 
الاجتاعيّة, والمفاهيم الفكرية والثقافية. 
ومن بينها مفاهيم الإبداع الأدبي والجاليء 
وأساليب الأداء ولغته ومضامينه. 


ومما يعرّز قصور نظرية الأنواع الأدبيّة 
عن الإحاطة الدقيقة بحقيقة الواقع الأدبي 
الراقن: ذلك الفصل المازم .ين حقل الشعر 
والنثر. مما دفع إلى تجزئة النوع الواحد ذي 
الخصائص والمقومات الواحدة. إلى نوعين 
منفصلين مترايزين, كا هي الحال مثلا في 
الأدب القصصى, والمسرحيٌ, والوجدانيء مع 

أن النتاج الإبداعي التاق قوف قد 
تخطى» عالنا وفعلا إطار الفصل بين شعر 
ونثر. على أساس الوزن والتقفية, هادماً كل 
جدار من أنظمة الإيقاع المؤووةة لتر كرا 
غيل" عتاقير< ابروا لساب ةعول قات 
الداخلي. وسائر ضروب الإيحاء. من رموز 
وأسطورة. وتشكيلات جماليّة مضمونية 
وتعبيريّة تثبيناً للهويّة الشعريّة: وقبيزاً لها 
من الهوية النثرية. التي تستند إلى الفكر 
التجريديّ. والنظر العقليٌ. لا إلى الصور 


والرموز التي توحي بالفكر. وتشير إليه. 


ل 


الأنواع الأدبيّة 


ب 


قالب الإيقاع., وأنظمة الوزن والقافية. ىا 
نرى ذلك في قصيدة النثر. ومعظم نتاج 
الفعن اديت 

د على ذلك أن ثمّة ميلا متعاظاً إلى 
صهر الأنواع الأدبيّة جميعاً في نوع واحد من 
الكتابة الفنية, التي تحاول استيعاب 
الخصائص النوعيّة للأجناس الأدبيّة. على 
اختلافها. في لون واحد من الكتابة الفنية 
الإبداعية. 

وإذا كان ثمة. في النتاج الأدبي المعاص. 
آثار أصوليّة, تنهج نمج القديمء. وتنطبق 
عليها بالتالي خصائصر التقسيم اموزوت 
للأنواع الأدبية, فإن تمدق العاين. آثارا 
حديثة. تتجاوز أط الأنواع الأدبيّة. ىا 
فيفع تيا كدعا ماوكا لا تع ا 
إلى حد بعيد في الفكر كادي 7 يدفع 
بالحاجة إلى تعديل نظرية الأنواع, 
رتظو يرهاة قلافيا للقضوو وادنينا: تدده 
الإبداعيّ الطارى في هذا المجال. 


وعليه ستحاول هنا تقسيياً آخر للأنواع, 
أو الأجناس الأدبية, ضاربين يها عن 
القول بشعر ونثر أي بكلام موزون مقفى, 
وآخر مرسل بلا قيد من وزن أو قافية, 
مستندين إلى نوعيّة فنية جماليّة. وأخرى 
فكرية علمية, بغض النظر عن قالب الوزن 


والقافية, باعتبار أن الكلام الموزون المقَفى 
قد لا ينطوي على أدب فني بالضرورة, ى) 
أن خلوه منهها لا يفرض أنه يندرج حكماً في 
سياق الأدب |الفكريّء أو العلميّ. وهذا يعني 
أن الس كل كلع موقاان متلق شد 
وليسن كل كلام مرسلء بلا وزن ولا قافية, 


نثراً. 

وهكذا تجدناء بادى ذي بدءء. أمام قسمين 
من نتاج الأدب: الأدب الفكريٌ. والأدب 
الفني. ولكل .من :لصحي انرا عد و وت ملا قر 
الف 

ونعني بالأدب الفكريّ كلَّ أثر تطغى 
على طبيعته النظرة الموضوعية إلى الأشياء. 
في حين تطغى الذاتيّة على طبيعة الأدب 

واستناداً إلى حضيلة العلاقة بين. الذامّة 
والموضوعية تتحدّد طبيعة النوع الأدبيّ لجهة 
كونه يندرج في نطاق الأدب الفكري, أو 
الأدب الفني. 

والمدقق في الآثار الأدبيّة يلاحظ. ولا 
ريق أن عفصيلة «العلاقة ,بين الذاةة 
والموضوعية في موقف الأدباء من العالم, 
تنعكس في نتاجهم إما في موقع الموضوعيّة 
المطلقة, وإمّا في موقع الذاتيّة الخالصة, وما 
في موقع ما بين الذاتية والموضوعيّة تكون 
الغلبة فيه هذه أو لتلك. 
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فعلى أساس ادر من مطلق 
الموضوعيّة إلى مطلق الذاتية. نحاول إرساء 
تقسيم جديد لأنواع الأدب, مبتدئين بالأدب 
الفكريّ. منطلقين بالنوع الذي تسيطر فيه 
الموضوعية سيطرة مطلقة, وهو العلم. منتقلين 
ترضا إل. يت يتطادل حطور الوضوعية 
زنشافق عضن الذاجة! وصرلة إلى الأدب 
الفئيء وقمّته التي تَجسّد الذاتية المطلقة: 
النوع الوجداني, والغنائي بعامة. 

الأدب الفكري: هو القطاع الذي 
يشتمل على الأنواع الأدبية ذات الطبيعة 
النظريّة في محتواهاء والموضوعات التي تتناول 
ألواناً من البحث والنظر العقلّ في كل ما 
جو من "نتاج العمل الإنساني, أفراداً 
وجاعات, وفي شتى الحقول بلا استثناءء مما 
ينبري له ارون عارضين حللين 

وإذا نحن استعرضنا ما تحويه الكلمة 
عالاء ونا جره اميا شروت الأدب 
الفكري النظريءٍ سواء في قالب الوزن 
والقافية, أم خلواً متها ارتسمت: أمامنا 
العناوين الآتية: 

-١‏ العلم. ؟ - الفكر والفلسفة. 
#*- العأريخ. 4- النقد. 
6- الحكمة. 


أنواع ظننة ابتمتف مشتموكياء أول :ا 


يتصف. بالصفة النظرية, في الكلمة, 
وبحضور الموضوعية ضور مطلقاً في رأس 
هذه الأنواع» أي العلم, وبتضاوّها تدريجاً 
وعلى مقادير متفاوتة» متزاوجة مع الذاتية 
نسب متفاوتة أيضا. وصولا إلى الحكمة, 
الى تفيل االقية الحانة إل عات 
الفكرية العلمية في آن. 

ِ العلم: ونقصد به التعبير بلغة 
اللسان عن المعرفة العلميّة. وهو تعبير عن 
تجارب الإنسان في حقل الكشف الموضوعي 
عن حقيقة الأشياء بطريقة منهجية دقيقة, 
وبفكر صريح مباشر. 

أما أشلوث التعبير اللغوي عن حقائق 
العلم فقو أسلوت 'الدقة: والوافعية. 
والمباشرة. والمنطق, والتبويب والتفصيلء 
وهو أسلوب مفروض هكذا على الباحث 
فرضاً لا مناص منه. إذا كان عالماً حقاً, لا 
أدها ميسطا لقائق العلم. 

17 الفكر والفلسفة: وهما لونان لجنس 
واحد من الكتابة ذات النوعية النظرية 
والعقليّة. التي تقوم على البحث في ظواهر 
الأشياء والأعال. وتقصي الأسباب 
والنتائج, ابتغاء الكشف عن الحقائق 
الجوهرية, استنادا إلى ما هو معروف من 
حقائق العلم ومعطياته. وإلى ما هو ثمكن من 
مناهج المنظق وأسالييه: 
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والفارق بين الكتابة الفكرية والفلسفيّة, 
كالقاوق بيع 'الشرد والك . الفكر تير هن 
وكية از داه توجوانه عن منوال .ممه 
والفلسفة تعبير عن نظر شمو في مختلف 
مناحي الحياة والوجود. وجواب عن يجموع 
الأسئلة الني تنطرح على العقل الإنساني, 
وتطالبه مُلِحّة بالجواب, تحقيقاً لغاية العقل في 
المعرفة الشاملة. والقبض على الحقائق 
الجوهرية. 

وسواء في موضوع الفكر. أم في موضوع 
الفلسفة. تظل خاصة الكتابة في هذا النوع 
كامنة في غلبة النظر العقلي» والنهج المنطقيّ؛ 
والطبيعة الفكرية. على الفنية الحاليّة. وما 
تشتمل عليه من مضامين رؤيوية. وآثناليت 
تعبين ينا نية: 

_- التأريخ: وهو يقوم على بعث الماضي 
الدفين في ظلمة الزمن. وإحيائه. وقثله. 
ابتغاء معرفته حقٌّ المعرفة. وابتغاء فهم 
الحاضر. واستشراف صيرورة المستقبل. 

والكتابة التاريخية عمل مزدوج. فهي من 
جهة عمل علميّ في البحث والتنقيب عن 
الأحداث. وتحري الوقائع كشفا وتعليلاً 
واستنتاجاً. وهي. من جهة أخرى. عمل 
أدبي في التعبير عن معطيات علي الاردي 
وحصيلته. ولذاء ٠‏ فالتأريخ. هو قصة الوقائع 
التاريخيّة. قمًّا يستند في مضمونه. وفي 


الأنواع الأدبية 


منبجيته. على العلم» ويستند في أسلوبه 
ابرق عل ايا متبطاع نين جشزنات 
الأدب والفن مع طبيعة ذلك المضمون. وتلك 
سرجه وين نهنا ا المضمون العلميّ 
للكتابة التأريخيّة. يحول دون ارتقائها مراتب 
الفنية الجالية. مثل| ترقى إليها أنواع الأدب 
الفني ذاك المحتوى: الوجدان الرويترق: 
والأسلوب البيانيّ الإبداعيّ. ويحصرها 
ضمن نطاق الآداب ذات النوعيّة الفكرية. 
التي يتيسر لها شيء من أساليب التعبير 
الجالي مع غرضها العلميّ والعتل. 

- النقد: هو البحث في نشاطات 
الإنسان. العقليّة أو المادية. في الأدب أو في 
واقع الحياة. ابتغاء تحليلها ودراستهاء 08 
لقيمتها. وكشفاً لمواطن الخطأ والصواب. 
زذلك إستادا إل وجيية نظ الناعد 
ومقاييسه. ومفاهيمه. 

ولا بد للناقد من الثقافة العامة الشاملة, 
ومن ثقافة خاصة في الغرض الذي يتناوله, 
هم كل مما “تتتطل. .عليه التقاقة النامة 
والقاضة من ميزات«ومفاك اتساية رمن 
تجارب ومهارات وكفاءات لازمة. للمهمة 
التي يتصدّى للقيام بها في نقده. 

- الحكمة: النوع الحكميٌ. في الأدب. 
هو أكثر الأنواع النظريّة احتمالا للفنية 
الجبالية. بالإضافة إلى طبيعته الفكرية 
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انلكا ذلك أن لكيه .قو عن 
استخلاص العبرة من واقع المعاناة الحية. أو 
من تفاعل الأفكار فيا بينهاء وإخراجها 
بأسلوب بليغ مؤثر. فهي مزيج من عقل 
وشعورء من موضوعية وذائية. موضوعية في 
أساس الفكرة ومنطلقها من الوجود الواقعي 
المحسوس, وذاتيّة في إخراجها بالصور, 
وتلوينها بألوان الخيال والعاطفة 

والنظرة الحكمية ليست منفصلة في 
طبيعتها ومستواها عن مستوى الفكر 
وطبيعته. فهي تغتني بغناه وتفباسن بفقره. 
وأصدف المكه ما كان تاها هق قار 
الحياة. وأغناها ما كان مستنداً في الوقت 
عينه إلى التراث الثقافيّ النظريّ في الأدب 
والفلقة: واخليهناهبنا سكب الأذن 
مضامينها العقليّة في صَوَر ومجازات بيانية 
تجلوها في نسيج من الف يضاعف من 
رونقها. إضافة إلى تأثيرها الفكريّ وقيمتها 
الإنسانيّة التوجيهية. 

الأدب الفني: هو القسم الذي يشتمل 
على الأنواع الأدبيّة ذات الطبيعة الجالية, 
التي تسيطر فيها الرؤيا الذاتيّة, والنسيج 
الأسلوبّ الإبداعيٌ. مع احتمال الغلية 
الذاتية المطلقة في بعض الأنواع, وتدنيها 
مفسحة المجال لحضور الموضوعية بينسب 
مختلفة في بعض الأنواع الأخرى من الأدب 


الفنى. 

5 كان وجه الأدب الفكريٌ, الذي مر 
الكلام عليه سابقاً. هو صورة كلاميّة لأنواع 
النشاط النظريٌّ لدى الإنسان. فإنه ههناء 
في الأدب الفني, صورة كلاميّة أيضاً. لكن 
للنشاط العمل بعنى أنه صورة كلامية 
للفعل الإنساني, لا للتبصر الذهني في شؤون 
الإنسان وحقائق الطبيعة والحياة. 

وإذا كان الأدب الفكري ينطلق في 
الكتابة العلميّة من حد استئثار الموضوعية 
1 مضمونا وكات اشفارا :طلقا إلى 
عنم نع العال رفها فنينا ددم 
لتعاظم الذاتيّة, والفنية الجالية. في مقابل 
هاو الرسوفة واتحمان الفين كبا 
عبر الكتابة الفكريّة والفلسفيّة. والتأريخ, 
والنقد. إلى الحكمة التي تحتمل مقادير عالية 
من الفكر والفن في آن. فإن الأدب الفني 
ينطلق هو الآخر من النوع الغنائيّ 
والوجداني من مرتبة طغيان الذاتية, والفنية 
الجاليّة بالتالي. ويتدرج عبر النوع 
القصصي, والنوع المسرحيّء ييا الضال 
شيئا فشيئا لتعاظم الموضوعية. في مقابل 
تضاؤل الذاتية وانحسار الفنية الجمالية. 

وهكذا يكون النوع الغنائيّ والوجداني 
في مقدّمة أنواع الأدب الفني. ويليه أدب 
العمل القصصي. فالعمل المسرحيّ. 
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لل ل ا سس »ماع الودبيه 


- الأدب الغنائيّ والوجداني: 
يدخل في نطاق هذا النوع كل كتاية أدبيّة 
قوامها المضمون رؤيا ذاتيّة إلى الأشخاص 
والأحداث وأشياء الكون والوجود. وقوامها 
الأسلوبي الصورة البيانية, ومختلف ضروب 
الرمز والدلالات الإيحائيّة المتنوعة. بغض 
النظر عن تقييد الكلام بوزنٍ وقافية. أو 
إرساله حرا يلا إبقاعات موزونة ومفتاة» كنا 
هي المحال في واقع الآداب الغنائيّة 
والوجدانيّة الراهنة, في الآداب العالميّة. وني 
الأدب العربي الحديث. إذ لم تعد الفنيّة 
الشعرية رهينة الأوزان والقواني. بل أضحت 
وليدة الموقف. الذي يقفه الأديب من 
الأشياء. وبرؤيته الذاتية ها: أهي رؤية ذائيّة 
داخلية, وبالتالي فد أم هي رؤية موضوعية 
تقريرية, وبالتالي فكرية أو علميّة؟ كذلك م 
موزونء بل اصبحت موقفا يقفه الآديب من 
الأشياء, ويعبر عنها تعبيراً موضوعيًا ومنيجياً 
غير ذاتي ولا رؤيوي. 

الأدب القصصي: إذا كان الأدب 
الذات المبدعة, ومعاناتها الرؤيوية بإزاء 
الأحداث والأشياء. فإن الأدب القصصي هو 
التعبير بالمحاكاة السردية الكلاميّة عن 
أعمال الناس, وتصرفاتهم النفسية والسلوكية 


في معترك الحياة. ونعني بالمحاكاة صورة ينقل 
إلينا القصاص خطوطهاء وأحدائهاء 
وما متها وابطاهاء وما متتقلون يف 
ويفعلونه. عن طريق السّرد والإخبار. 
فالقصة حادثة ثروى, وخط الفنية الجمالية في 
سياقها لا يستند إلى مقومات الأدب 
الوجداني الذاتية والرؤيوية البحت. فهي, 
وقد خرجت من دائرة الأنا إلى دائرة 
اللحوي شه ساعن اودر اه 
والموضوعية. وأضحت تحتاج بالتالي إلى 
استنفار طاقات أخرى ترتكز على البئاء. 
والحبك. والوصفء والحركة. وسوى ذلك من 
خصائين :«ومدداك عنفاضن: اطان الذامة 
المغلق. ومما هو مذكور بإسهاب في مادة 
القصة. والرواية. والأقصوصة. من هذا 
المعجم. والتي يمكن مراجعتها طلباً للاستزادة 
والتعمق. 

الأدب المسرحيٌ: فو أذانن قصصي» 
غير أنه لا يروى رواية؛ ولا يسرد ود بل 
05 قثيلا على مسرح. ويعتطد الحوان بزلا 
من السرد والقص. 

من هنا إن للمسرح نشاطان فنيان: الأول 
أدبيء مهمته خلق الحادثة القصصيّة بكامل 
أجزائها وشخوصهاء وسكبها في حوار من 
صيغة الكلام المناسب. وهذا من مهام 
الأديب الفنان. وأما الثاني فنشاط فني 
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الاوك الال 1 ة01؟لئلة”كك ااا 01840140 1ك 


ثيل يتولاه نفر المخرجين والممثلين» الذين 
تقع على عاتقهم سبال سيد الشخصيّات 
المسرحية» وخلق أجوائها وأطرها. وليس 
النقاطاة متتس عضا عن بعصو فالانى 
عتمم للأول» ومبني عليه. والأول مرتبط 
براعاة الإمكانات التمثيليّة. ومقيد بها. 
ولكنهها عملان فتيان. لكل أصوله على حدة. 
لذا ينبغي التمييز بين فن التمثيل2» و 
التأليف التمثيلي» أو المسرحيّ. 

وآية الإبداع في فنّ التمثيل أن يتليس 
المشخّصون مشاعر الأبطال ومواقفهم, كأنهم 
إياهم في أدوارهم ال مرسومة وشخصياتهم 
المميّزة. مما يستلزم الموهبة الفنية والمراس 
الدائب الطويل. 

أما فن التأليف المسرحيّء فهو أدب 
إبداعيٌ» يقوم على حبك حادثة قصصية, 
وَدىَ في حوار على مسرح. وتكون قابلة 
للتمثيل أمام جمهور يترقب أن يلهوء وأن 
يُشبع فضوله الطبيعيّ لمشاهدة ماذج من 
علاقة الإنسان بالإنسان في خضم المجتمع. 
بما يجري فيه من مفاسد ومكارم. ومفاجات 
ومفارقات... 

وآية الإبداع في فن التأليف المسرحيّ 
أن تتوافر له جملة عناصر تقتضيها طبيعة هذا 
العمل, ما ينبغي مراجعته بتفصيل في مواطنه 
من هذا الموؤّلف . 


أما العناصر التى لا بد من توافرها 
متكاملة في التأليف المسرحيّ فهيء بإيجاز 
الحادثة, التي ينبغي أن تكون ممكنة الوقوع, 
وموذجيّة في دلالاتها على عمق المعاناة 
وملابساتها التاريخيّة, وفي تسلسلها وتدرجها 
الصاعد نحو نهاياتها المحتومةء ضمن إطارها 
المكانيّ والزمانّ الفاعل في تفكير أبطاها 
وسلوكهم. وفي نوعيّة أعماهم وروا 

وثمة عنصر الأشخاص الذين ينبغي أن 
يحبيهم المؤلّف بالكلمة والحركة معأ ما 
يستلزم عنصر الحوار الحيّ المنبئق عن طبيعة 
كلّ شخص من أشخاص المسرحيّة, وبلغة 
تتلاءم كلياً مع موقع من مجتمعه ومن عصره 
وبيئته. بعيداً عن أيّ تكلف وافتعال. 

إن الفنيّة الجماليّة في الأدب المسرحيّ 
تستكمل عناصرهاء باستكمال عناصر 
النجاح في حبك الحادثة النموذجية. وفي 
خلق الأشخاص الأحياء. وفي بناء الحوار 
الحيّ الملائم. ويهذا يرتفع البناء المسرحيّ 
شاهقا بيت 'أبنية الفن الأدي. ونزائر الفنون 
الجميلة الأخرى. 

راجع: القصة. الرواية, الأقصوصة. 
المسرحيّة, الأدب, الشعرء النثر.:. 


للتوسع: 


ميشال عاصي: الفن والأدب. مؤسسة نوفل 
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الطبعة الثالثة. بيروت. .138٠‏ 

إسماعيل عمز الدين: الأدب وفنونه. دار النشر 
المصرية. 135606. 

محمد بوسف نجم:فن القصة. دار بيروت. 
كوول 

المسرحية في الأدب العربي الحديث, دار بيروت 
كوول 


اأء أنش'| عل 116036 ترآ .ط171 1 81نا5 .ل 
عل 1085اقلط .60 ع4 ,وعرزورة ااا وعدمعء 0 وعل 
7 مووءأاءط:! 


أنواع الإعراب: 
انظر: الإعراب (6). 


أنواع المصادر: 
انظر: المصدر (؟). 


الإنياذة: 

على خطى هوميروس. شاعر اليونان 
الأول؛ وعلى غرار الإلياذة, والأوديسة, 
رائعتي هوميروس الملحميّتين. انبرى 
فرجيليوس -1١(‏ 9١ق.م).‏ أحد كبار 
شعراء الرومانء إلى وضع الإنياذة تاكيدا 
لسمو عبقريته. وتأصيلا لأحاد روماء حاضرة 
الامبراطورية العالمية, ووريثة الأمجاد 
اليونانية السالفة. 


تقع الإنياذة في اثني عشر نشيداء وتدور 


أحدائها حول هروب البطل الطرواديٌء 
إينياف من طروادة بعد سقوطها بأيدي 
اليونانيين» قاصداً مع صحب له إيطالياء 
لتأنسي تدك روما زور" بالساتة: 
الإفريقي الشَّهاليَ. متصلا هناك بديدون, 
ملكة قرطاجة, منتقلاً من ثم إلى جزيرة 
صقلية. فإلى إيطالياء للبدء بإنشاء الدولة 
اللوويكا بنج وتنا حنمن رونا عا مدا 
لامراطورينها المخيدة: 

عم ليون الأناهيد السة 
الأولى بوصف المغامرات الأسطورية. التي 
خاضها إينياذ بعد هروبه من طروادة, 
وقْضٌ' الأناسيد ‏ البعة الأشيرة بوص 
لمعارك, التي أبلى فيهاء وصحبه. بلاء بطوليا 
غارفا تحقيقاً لغايته. وتتخلل الأناشيد جميعاً 
فصول امن دشل الآلهةة وليك اتا ريه عن 
البلدان التي اجتازها في رحلته. ومآثر 
إنسانية وحضاريّة. ودروس أخلاقية 
وبطوليّة. ولوحات حيّة تنسج خلفيات 
تاريخية عريقة لأحاد روماء وأباطرتهاء 
وامبراطوريتها الواسعة. 

وفي مقاربة تفصيلية لأناشيد الإنياذة, 
نرى أن البطل, وصحبه. بعد هرويهم من 
طروادة. وتوجههم بحرا نحو الشواطىء 
الإيطالية. ضربتهم ربة الزواج. «جونون» 
(1202ا3)ء بعاصفة هائلة, رمت بهم على 
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شاطىء قرطاجة. في شمال إفريقياء حيث 
رحيّت بهم الملكة ديدون في بلاطها. (النشيد 
الأول). 

وفي النشيد الثاني وصف المأدبة الفاخرة 
التي تقيمها الملكة ديدون لضيوفها. ووصف 
مُسهب. يروي فيه إينياذ الأيام الأخيرة 
لطروادة وسقوطها. 

وفي النشيد الثالث ذكرٌ للتحذيرات التي 
أوحت بها الآة إلى البطل الطرواديٌ 
بوجوب الهجرة إلى الغرب الإيطالي. 
والأهوال التي تعرض لا قبل وصوله إلى 


وني الرابع تفصيل غرام الملكة ديدون 
بالبطل الوافد. وإصرارها على البقاء بقريها 
5 البلاطء غير أنه يقاوم هذا الحب, ويمضي 
في سبيله, تاركاً حبيبته تعاني سكرات الموت 
لفراقه. 

والنشيد الخامس يروي تفاصيل الرحيل 
إلى جزيرة صقلية, والاحتفالات التي أقيمت 
هذه المناسبة السعيدة. 

وفي السادس ينزل البطل وصحبه إلى 
البرّ الإيطالي. حيث يرفع الصلاة إلى الآهة, 
فتوفد إليه عرافة تقوده إلى العالم الآخرء 
وتعود به مزوداً بما تنتظر الآلهة أن يتحقق 


يديه. 


وفي الفصل السابع وصف لمعارك جرت 


بتدبير من الآهة, بين الوافدين الطرواديينء 
وسكان البرٌ الإيطالي. الذين رفضوا نزول 
الغرياء ف ديارهم. 

وفي الثامن والتاسع والعاشر والحادي 
عشرء تفصيل الوقائع الحربية التي اندلغت 
بين الطارئين. والإيطاليينء ووصف 
للتحالفات التي جرت وتعاظم شأن 
الراقدية: وكائر الشعايا: واشينان من 
الفريقين. 

وفي الفصل الأخير: تختصر الحرب في 
مُنازلة بين ملك السكان الأصليّينء والبطل 
اينياذ. تسفر عن انتصار البطل الطروادي. 
وعن توحٌد المتحاربين جميعاً تحت راية إينياذ, 
لتحقيق هدفه في إنشاء الدولة الرومانية, 
وتأسيس روماء حاضرتها المجيدة الظافرة. 

ولعلّ الرسالة, التي توخاها فيرجيليوس 
من ملحمته هذه تكمن في نسج خلفية 
تاريخيّة عريقة لعاصمة الأمبراطورية 
الرومانيّة. ىا تكمن في النوع الملحميّء 
الذي كان ما يزال في زمانه. بفعل الإلياذة, 
يحتل مكانة بارزة في الذائقة الأدبيّة والفنية 
لذلك العصرء فضلا عن رغبته في ترسيخ 
تقاليد جديدة في أنماط الفكر والسلوك, 
تتلاءم مع مقتضيات الحضارة الناشئة, 
وتشتمل فصول الإنياذة على الكثير منها في 
أناشيدها ومروياتها المتنوعة. 
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راجع: الملحمة, الإلياذة. الانياذة, 
الشاهنامة. 


أن آ أ آها: 

1 4 
حركة آخره), وفاعله ضمير مستار فيه 
وجوبا تقديره: «أنل»» نحو: «آه من أفعال 
الناس وأقواهم». 


3 
ممم 


50 دا المتكوة 


قصيدة أو مقطوعة شعريّة غرضها 
الطجاء. راجع: الطجاء. 


نظّم الشعر على بحر المْرّج. راجع: بحر 
المرّج. 


الأهزوجة: 
ما درم كن الأعاق القعية 


كلنها: ترضيية: (الأصل :فنهنا: «أضيين 
أهل ووطئت سيلا 55 «أهلا» مفعولا 
به لتقل لوقه تقد برد أصيت. اوسيل 
الواو حرف عطف مبنّ على الفتح لا يحل له 
من الإعراب. «سهلا»: مفعول به لفعل 
دوف تعديرنة وطليت: 


ع 


اهلون: 
جمع «أهل» اسم ملحق بجمع المذكر 
السالم. يرفع بالواو. وينصب ويجر بالياء. 


الإهمال: 

هو. في النحوء عدم العمل. كنحو إهمال 
5 (أي عدم نصبها المبتدأ ورفعها الخبر) 
إذا دخلت عليها «ما» الكافة. 


أو: 
تأتي بثلاثة أوجه: 1١‏ - عاطفة غير 
ناصبة. ” - عاطفة ناصبة. 1 - حرف 


566 - 


عِ 


او 


أ- أو العاطفة غير الناصبة: حرف 
مبني على السكون لا نحل له من الإعراب. 
يعطف مفرداً على مفرد أو جملة على جملة, 
وله معان عدة ميا 

١‏ - التخييرء وذلك عندما لا يكن 
الجمع بين المتعاطفين. نحو: «أَقَمْ عندنا أو 
سافر». 

؟ - الإباحة, وذلك عندما يمكن الجمع 
بين المتعاطفين. نحو: «جالس الكتابٌ أو 
الشعراءً». 

* - الشك. نحو الآية: طقالوا لَبثنا 
يوم أو بعض يوم» (المؤمنون: 0 

ع - الإبهام, نحو الآية: «وإنا وإيَاكم 
لعلى هدّى أو في ضلال مبين» (سبا: 
غ؟). 

6- التفصيل» نحو الآية: #وقالوا 
كونوا هوداً أو نصارى*# (البقرة: 170). 

5- التقسم نكو والكلمة اسع أو 
فعل, أو حرف». 

3 ند الرا تح قول ميد بن تور 
الهلالي الصحابي: 
قوم إذا سمعوا الصّريخ رأيتهم 

ما بين ملجم مهره أو سافع 

وانظر: عطف النسق (4). 

ب - أو العاطفة الناصية: حرف 
عطف مبني على السكون لا محل له من 


الإعراب. دغل على الفعل المضارع 
يميه دان مشعرة: رتكرن عدو 

١‏ - «إلى أن». وذلك إذا كان ما بعدها 
غاية. تخو قول الشاعر: 
«نْشينٌ العشب اذ اثرك الى 

فا اتقادّتٍ الآمالٌ إلا لصابر 

(«لأستسهلنٌ»: اللام حرف واقع في 
جواب قسم محذوف تقديره: اقسنم 
«أستسهلنٌ»: فعل مضارع مبني على الفتح 
لاتصاله بنون التوكيد الثقيلة في محل رفع, 
والنون حرف توكيد مبني على الفيج الظاهر. 
وفاعله ضمير مس كيد وجري ديرو آنا 
«الصعبّ»: مفعول به منصوب بالفتحة 
الظاهرة. «أؤ»: حرف عطف معنى «إلى أن» 
م عل السكون لا تحلّ له من الإعراب. 
«أدرك»: فعل مضارع منصوب تدان 
مضمرة. وعلامة نصبه الفتحة الظاهرة. 
وقاطلة تمدن مستعزفيه وجوياً شديرء: آنا 
«المى»: مفعول به منصوب بالفتحة المقدّرة 
على الألف للتعذر. والمصدر المؤول من «أو 
أدرك» معطوف على مصدر منتزع من الفعل 
السابق. والتقدير: سيكون مني استسهال 
للصعب أو إدراك للمنى. «فا»: الفاء حرف 
تعليل مبيّ على الفتتح لا محل له من 
الإعراب. «ما» حرف نفي مب على 
السكون لا حل له من الإعراب. «انقادت»: 
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أوب - آرت 


فعل ماض مبني على الفتح الظاهر. والتاء 
حرف للتأنيث مبنيّ لا حل له من الإعراب. 
«الآمال»: فاعل «انقادت» مرفوع بالضمّة 
الظاهرة. «إلا»: حرف حصر مبق على 
المكون لال دمن العرات لسارت 
اللام حرف جر مبنيّ على الكسر لا محل له 
مق الأغرابه,متغاق ب «اثقادت». ل#ضابره: 
اسم مجرور بالكسرة الظاهرة). 

- «إلا» وذلك إذا كان ما بعدها ليس 
غاية. نحو قول زياد الأعجم: 


+ ماعم 


وكنت إذا 00 قناة قوم 


ج - أو الى للإهنراب: حرف مسق 
«بل» مبني على السكون لا محل له من 
الإعراب. وذلك بشرطين أوطا تقدم نفي أو 
نجي عليها. وثانيههما إعادة العامل. نحو: «ما 
نجح زيد أو ما نجح سمير». وقال بعضهم. 
إنها تأتي للإضراب مطلقا. واحتجوا بقول 
جرير: 
ماذا ترى في عيال قد بَرمُت بهم 

ده 4ى عدم اس انرس 
لم احص عدتهم إلا بعدادٍ 
كانوا ثهانين أو زادوا ثمانية 
عام ىاه لاا 
لولا رجاؤك قد قتلت أولادي 


؟. و 
اوأه: 


اسم فعل مضارع بمعنى: «أتوجع» أو 


«نتوجع», نحو: «أواة مق غش ::الطالب» 
(«أواه»: اسم فعل مضارع مب على الضم, 
وفاعله ضمير مستتر فيه وجوبا تقديره: أنا 
(أو نحن). «ين»: حرف جر مب على 
الكسر لا محل له من الإعراب. متعلق بمعنى 
«أواهم» (أي ب «أتوجع» أو «نتوجع»). 
اغش»: أسم مجرور بالكسرة الظاهرة. وهو 
مضاف. «الطالب»: مضاف إليه مجرور 
بالكسرة). 


أوب - آرت: 

مصطلح أميركي مركب من كلمتين, 
أولاهها مختزلة من الصفة 1ه6م0 بعنى 
بصريء, والثانية غ,ه. بعنى فن. 

وهذا المصطلح الذي أطلقه أحد 
المحرّرين الفنيّين في محلة تايم (©م8) 
الأميركية, غداة معرض للرسم. في قاعة 
الفن الحديث؛ في نيويورك. في تشرين الأول 
(أكتوبر) 1170, أصبح عنواناً لمذهب جديد 
في الفنون التشكيلية. يقوم أساسا على 
استثمار وسائل من الأشكال. والخنطوط 
الهندسيّة. والألوان المتعارضة, وغير ذلك من 
تقنيات خاصة, تهدف ججميعاً إلى مباغتة 
حاسة البصر. وخداعها. لتخلق موّئّرات 
فيزيولوجيّة تخاطب العين, ومؤثرات 
سيكولوجيّة تبعث النفس على انطباعات, 


-/اهة5 ل 


الأوبرا 


ال ةك 


ورؤىء يتم بها التواصل الجمالي المرجو. 

والأوب - آرت. في شر تفن “انق 
الفن. تطوير إلى الحد الأقصى لتقنيات 
سابقة في الفنون التشكيليّة المعاصرة. كما 
ظهرت في آثار بعض مشاهير الرسامين 
الانطباعيّين والسَرياليينء والتكعيبيينء 
والتجريديّين. من أمثال: كادنسكي. وكليء 
وكوبكاء وديلوني. وماليفتش. وموندريانء 
ومارسل دي شانء وسواهم من أعلام الفن 
التشكيقل الحديث. 

وقد راج هذا المذهب اغا عظياً في 
بلاد الغرب عامة, وكان له تأثير بالغ على 
المحيط الاجتتماعىٌ. وعلى وسائل الإعلام, 
والإعلان. وتوغل في تأثيره ليطبع النتاج 
الاقتصاديّ بطابعه. خصوصا في مجال 
الملابس, والأزياء. والطباعة وغيرها من 
ميادين الاستهلاك في المجتمعات الصناعية 
المتطورة. 

راجع: المذاهب الأدبية والفنية. 


للمتوسع: 


رومخ عسوناء طاو :1 :1852114 6تلهف 
,28315 مرنا 35 ومتعء لآم «1.ل1.ط عأاولطه 
.1273 
الاو برأ: 
- و « 


إوو :تقاض :من الاتكتعال: المنرنوق: الذي 
يعتمد الحوار الُفى المصحوب بعزف 
0007 متعدّد الآلات, وتتخلله مشاهد 
راقصة, في سياق عام من الحبك القصصيء 
والإخراج الفنيء من حيث التمشيل, 
والديكور, وأزياء الملابس, وسوى ذلك من 
متيات المترسة الأدية عونا 

وللأويرا أصول بعيدة في تاريخ المسرح 
الأوروبي, قد يُرجعها بعضهم إلى عناصر في 
المسرح اليوناني. وقد يقف بها آخرون عند 
ظواهر مسرحية غنائيّة, دينيّة ومدنية, في 
القرون الوسطى الأوروبية. تصرفيا 
الفرنسية. 

والثابت أن الأويرا الأولى المأثورة هي 
من منشأ إيطاليٌء برزت منذ نهاية القرن 
ليناش عفن وبا لقت .أن سرت 
وتطورت. في معظم العواصم الأوروبية 
والأميركية. واسهمت في إحيائها نخبة من 
رجال الفج والوسيقي الفالتيو كا ميت 
لعرضها المباني الفخمة المعروفة بدور 
الأويراء التي تكاد لا تخلو منها عاصمة, من 
غزاصت العام المتخضير: 

ومثلما تعدّدت الأويرا أوطاناًء تنّعت 
مذاهب وموضوعات, وتفرّعت في أنواع, 
أهمها: 

- الأوبرا الهزلية؛ التي يتعاقب في 
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الأوديسة 
م 3 .و 


حوارها الغناء والكلام. وهي تميل إلى اعتهاد 
الموضوعات المرحة, والنهايات السعيدة. 

- الأوبرا المأساويّة, التي تعتمد كلياً 
على الحوار المغنى في أغلب الأحيان. وعلى 
الموضوعات الرصينة والمأساوية. 

- الأوبرا الباليه. التي تخصص جانباً 
بارزاً لمشاهد الرقص الفني التعبيريّ. 

أما الأوبيريت, التي راجت في أواسط 
القرن التاسع عشرء فهي مسرحيّات من 
الأويرا التي يتعاقب فيها الغناء والكلام, إلا 
أنها قصيرة. وقتاز بتناول الموضوعات 
الخفيفة, ذات المنحى العاطفيّ. وقد لجأ إليها 
الموسيقيون من أهل المذهب الرومنطيقيٌ 
ابتعاداً عا راج إذ ذاك من تآليف الأويرا 
الهزلية. التي اعتبروها غير جديرة برصانة 
مشاعرهمء وتفوق موأهبهم. 


للتو مع : 


6 عل عنامادللا :818017/112 1 1 
7 ,وتروط 


00 
الأوبريت: 
راجع: الأويرا 


الأوتاد: 
راجع: الوتد. 


الاوديسة: 

هي والإلياذة الملحمتان الخنالدتان 
المنسوبتان إلى هوميروس. شاعر اليونان 
الأقدم والأكبر. 

وإذا كان ثمة بحاثون قد شكوا في صحة 
نسبة هاتين الملحمتين الرائعتين إلى شاعر 
واحد. وعزوا تأليفها إلى أجيال متعاقبة, 
وجهود متضافرة, من الشعراء الرواة 
الجوالين. كان هوميروس آخرهم. وإليه يعود 
الفضل في إخراجهها بالشكل النهائي فضلاً 
عن أن بعض الدارسين قد ذهب إلى إنكار 
وجود الشاعر هوميروس نفسه. فإن المسألة 
الوميرية لم تعدم باحثين أثبتوا وجود 
هوميروسء. ورجحوا نسبة هذين الأثرين 
الخالدين إلى عبقريته الفنية الفذة. استنادا 
إلى دراسات. وتحقيقات علمية وازنة. 

تكرن :الا وديقة ين رةه وعشرين 
نشيداً. في الأربعة الأولى منها يروي لنا 
الشاعر مراحل البحث الذي انتدب البطل 
تليياخوس نفسه القيام به للعثور على والده 
أودؤسهوس: وقد طال غيابه بعد سقوط 
طروادة. وعودة المحاربين اليونائيّين إلى 
عائلاتهم. وعند وصول تليهاخوس بالتجوال 
إل اذل فيلاوس اختر أن والده وقع أسيراً 
في كاليبسو. والأناشيد من 0 إلى ١١‏ تصف 
لنا وصول بطل الأوديسّة إلى أهل فاياكا 
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الأوزان الشعريّة 


وترعبي الملك يه رمق انيد القالق. عض 
إلى الحادي والعشّرين. وصف لمراحل عودة 
أودوسيوس وابنه تليماخوس إلى إيتاكاء 
واكتشافهها مضايقة العشاق لبينلوب. زوجة 
أودوسيوس» خلال غياب زوجها وانقطاع 
الأمل من رجوعه. وفي ما تبقى من الأناشيد 
وصف لحملة الانتقام التي شنها الزوج 
العائد. وولده. من أولئك العشاق, ولمشاهد 
الكشف عن هوية الزوج الغائب للزوجة 
الصابرة الوفية. واسترداد مكانته السالفة 
وسلطته, والعيش بهناء في عائلته. وأمته. 
ووطنه. 


والأوديسة تختلف عن الإلياذة في أمور 
المغامرات التي تتجاوز حدّ البطولة إلى 
مستوى الخوارق والأعاجيب السحرية. 
وهي تتضمن أشخاصاً عجائبيين» وتشتمل 
على مشاهد خارقة. وفوق مستوى الوقائع 
الممكنة, فضلا عن كونها متنوعة الأحداث, 
والمشاهد, والأوصاف. مما يبعدها عن أجواء 
البطولة الخالصة, ومميّزات القصّة الملحمية 
الصافية. ويقربها من مناخ الرواية 
الأسطورية, التي تضع الناس والأشياء في 
مرتبة الألوهة, في حين أن الإلياذة تتركز على 
الأعمال البطولية.ء وتضع الآلطة في مستوى 
البشر المتفوقين. هذا وفي الأوديسة فصول 


مقن حناة الأرياق: والرعاة: والأخبال 
المنزليّة. والحياة اليومية, ما تخلو منه الإلياذة 
تاماً. أو تكاد. 

وإذا كانت الإلياذة والأوديسة تشتركان 
في النسبة إلى مبدع واحد. فإن الرؤيا 
الشعريّة, وكذلك اللغة الفنيّة, مختلفتان إلى 
عد يعد مهوميروس :في الآليانة بتمتع برويا 
كونيّة شاملة: في حين أنه في الأوديسة يبدو 
حدود الأفق. يغوص على التفاصيل الدقيقة, 
والأزفات” التتصيلية النزراسة أكثر من 
إكبابه على الإحاطة الشموليّة بالكليات. وفي 
حين توجز الإلياذة عظمة ماض عريق 
ترسم الأوديسّة خطوط مستقبل هاى 
مستقرٌ. وإذا كانت الإلياذة النموذج الأمثل 
التلحتة الزائعة #الأوديكة :لا :تقل كتير 
أُمّ الأقاصيص الأسطورية المدهشة. 

راجع: الإلياذة. الإنياذة. الملحمة. 


للشو سح : 


8 وذلدوس نهنا وألعوممل عوط - 

ونزوط .[3170 ,0نوعة8 .17 .60 ,رء556ز1.00 - 
113ظ1 

10 ومتصوم تنم 4 :كوصملططساى ع عموللا - 
2 ,وء201مآ ,دء 121012 


الأوزان الشعرية: 
إذا تحرّينا تراث العرب الشعريء 


ا 


الأوزان الشعريّة 


مكنا م بوكر اديه 
من الإيقاع الموسيقي 

وَاذا تعن أنفينا ا 
الإيقاعيّة لهذا الشعر. وجدناها لا تتعدّى 
ستة عشر نامل .أو وزناء دعبت بحور 
الشعر, وأوزانه وأطلق على كل بحر”", أو 
وزنء اسم اصطلاحيّ. اقترن به. وما يزال 
يعرف بةنعق يزمنا هذا 

وأنظلية المي الموسوفية. أو أوداند 
وبحوره, هي في الأصل أنغام إيقاعية 
فولكلورية. انتظمت الشعر في عهود نشأته 


الأول يوم كان ابر فق عناة تضخريا 


بعزف الآلات الوسيقية سفة الرائيد الاي 
تواضع عليها 0 وألفتها الآذان, 
وطربت ها النفوس. فاعتمدها الشعراء 
تباعاً قاعدة لمنظومهم. وأساساً لموسيقى 
شعرهم سحابة قرون عديدة حتى جاء 
0 بن أحمد الفراهيديٌ الأزديّ 
ل ب السماعية, وسكبها ف قوالب من 
المصطلحات الكتابيّة. جامعاً أصوها في 
دروس ساها «علم العروض» أي علم 
0 

)١(‏ سمي كل من الأوزان بحراً «وذلك, كما يقولون. 
لأنه أشبه البحر الذي لا يتناهى با يُغرفٌ منه في كونه 
يوزن به ما لا يتناهى من الشعر». الدكتور إبراهيم 
أنيس: موسيقى الشعرء الطبعة الثانية. .١9601‏ ص 44. 


أوذان” التهر 

لم يكن الخليل إذا مخترع الأوزان 
الإيقاعيّة. لَكّد هو الذي استخرجها من 
5 3 5 2 4 
دا كتابياء مستقلا. ضمن المقاييس 
الثمانية الآنية: «فعولن, مفاعِيان, فاعِلنء 


2م وومةه #مى 


فاعلائن. متفاعلن» مستفعلن. مَفْمُولات». 

والنهج الذي اتبعه الخليل بإمعان فكر, 
ودقة" “نظن بق الوصول. .الحم المقانين: 
ينطلق من كون حروفها مؤلفة من متحركات 
وساكنات:خذ متلا «فاعلن»: تجذها مولنة 
من متحركء. فساكن. افمتحركان. .فشاكن. 
لذا علينا في وزن كلمات البيت الشعريء أو 
في نسجه. أن نراعي مطابقة الحروف 
المتحرّكة في الكلمات. للحروف المتحرّكة في 
التفاعيل. أي المقاييس المصطلح عليها؛ 
والساكنة للساكنة. وذلك من حيث النطق 
الصوق بالألفاظء وليس من حيث كتابتها 
الخطية, والنظام المتبع في تدوينها. واستناداً 
إلى هذا النبج تكون كلمة «سَائِر» مقابلة 
لقياس «مَاعِلنَ», مع أن التنوين فيها موجود 
لفظاً لا خطا.. . وقس على ذلك في جميع 
الحاللات الأخرى. حيث لا تكون مثلا همزة 
الوصل حرفا لأنها تسقط في اللفظ. وحيث 
يتولد من التنوين حرف ساكن يظهر في 
اللفظ دون الخطء وحيث يُعتبر التشديد. 
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أوزان المبالغة 


والمدّء حرفين اثنين للأسباب نفسها مثل: 


6م 
«مدد)». 


وعلى أساس النطق الصوتي أيضاً قد نقع 
في البيت الشعري على كلمات لا يطابق عدد 
حروفها عدد حروف التفعيلة ‏ المقياس, 
فنعمد حينئذ إلى إكال وزن المقياس بجزء 
بو :كلقة "احتف أ سبايقة كيل أن جه 
فاعلن م 

وانطلاقاً من أن مسألة الأوزان الشعرية 
هي أصلا مسألة صوتيّة نغميّة لذلك فحين 
غرطن. الأيات “عل المقاسين الورفة» أو 
حنن شباغتها مطابقة هاء عنب الاعناف على 
النطق الصوق, والإيقاع النغميّ. وليس 
على أساس استقلال مفرادتهاء أو أصول هذه 
المفردات في قواعد الخطّ والإملاء. ونظام 


جار 1 إن 55 
/ // و آره / له /ررة 
َاعِلَاتَنْ مَقَاعَِنْ 
َوقَ كُفْيْ ن وغضي 
ره / أ أة // ره آرة 


كرِيسْتِنْ ِر ريحي 
// هر /ة /ه //ه 
معان عون 


١‏ - ان الأوزان العربية. أو البحور 
الشعرية, امطاح يشتمل على يحجموعة 
الأنظمة المؤلفة من المقاطع الموقعة والأنغام 
القي تواضع عليهنا الفرقع واعندها 
الشعراء قاعدة لمنظومهم, وأنفاسا ١‏ لوقن 
شعرهم. 

أت ارم الخليل بن أحمد 
الفراهيدي الأزدي الصورة الإيقاعية 
للأوزان العربيّة وسكبها من ثم في قوالب 
كتابية من المقاييس» أو التفاعيل, بلغ عددها 
ثانية. وهي مؤلفة من حروف ركه 
وساكنة على ترتيب معين. 

© - في تقطيع البيت الشعريء أو عند 
تأليفه الإيقاعيٌ, يجب الاستناد إلى قاعدة 
النطق الصوتي ف فقط. وليس إلى قواعد الخط 
والإملاء الكتابي. 


راجع: بحور الشعر, والكتابة العروضيّة. 


3 
اول 


سلس يي 


إوزون: 

جمع «إوز» أو «إوزة» في بعض اللهجات 
العربية, اسم ملحق بجمع المذكر السالم يرفع 
بالواق وينصين وعير باليات 


أَوْشَكَ: 
تأتي: 
1- كملا اضيا تاقما رول ال ري 
وقوع الخبر. يرفع المبتدأ وينصب الخبر, 
شرط أن يكون هذا الخبر جملة فعليّةل') 
فعلها مضارع يغلبٌ فيه الاقتران ب «أن», 
ورافع لضمير اسمها'". نحو: «أُوسَّكَ المطرٌ 
8 م («أوشك»: فعل ماضٍ نأاقص 
مب على الفتح الظاهر. «المطر»: أسم 
«أوشك» مرفوع بالضمة الظاهرة. «ان»: 
حرف مصدريٌ ونصب واستقبال مبنّ على 
التكرى لعل لمن الأعران: وميه 
فعل مضارع منصوب بالفتحة الظاهرة. 
وفاغله صمي مستا فيه وار تقديره: عو 
والمصدر المؤول من «أن ينهمر» في محل نصب 
خير «أوشك»). ويستعمل 
ل «أوشك» الماضي. والمضارع. ‏ وهو الأكثر 
استعمالا ‏ واسم الفاعل ‏ وهو نادر - كقول 


8 6" 
)١(‏ وقد شذْ يحيئه مفرداً. 
3( أي إن فاعله يعود إلى أسم «أوشك». 


2 


كثير عرّة: 


2« .- 7 و ع8 ع 
فإنك موشك الا تراها 
وتغدو دون غاضرة الغوادي. 


لاح اففلا اماقيا عاكاد ولك كراد 
إسناده إلى وه والفعل الضارع 38 ع 
إلى خبر منصوب. نحو: «اوشك أن يبدا 
الامتحان» («أوشك»: فعل ماض تام مبني 
على الفتح الظاهر. «أن»: حرف مصدريٌ 
ونصب واستقبال مب على السكون لا محل 
له من الإعراب. «يبدأ»: فعل مضارع 
منصوب بالفتحة الظاهرة. والمصدر المؤول 
من وأ بده أي: بد في حل رفع فاعل 
«أوشك»). 


إق انا فق :عيذ اموه شرت 
حسب موقعه في الجملة, نحو: «أول المرضٍ 
حرارة» (أُوْلُ»: مبتدأ مرفوع بالضكة 
الظاهرة). 

؟ - اسم تفضيل ععنى: «أسبق», تمنوع 
من الصرفء ويعرب حسب موقعه في الجملة, 
نس طهورث: بطالية أول عو رفق ات 
(«أول»: نعت محرور بالفتحة عر من 
الكسرة لأنه ممنوع من الصرف). ونحو: 
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الأول فالأول 


0ك 


«سافر زيد منذ عام أوَلٌ» («أول»: نعت 
«عام» بحرور بالفتحة و من الكسرة لأنه 
منوع من الصرف). 

“' - ظرف زمان بعنى: «قبل», يكون 
متصوباً في الحالات التالية: 

| 111 دف تبخستر وسنت اذل 
الصباح» («أول»: ظرف منصوب بالفتحة 
الظاهرة, متعّق بالفعل «جنت»). 

ب - إذا ذف المضاف إليه وق 
لفظه, نحو: «ركض الطلاب وجاء ريد أول» 

أول الطلاب». («أول»: ظرف زمان 

منصوب بالفتحة متعلّق بالفعل «جاء»). 

ع ذا كتنف الشات. لبد" لفقا 
ونع الحو يدرت ولاه '(وأولا::مقفول 
قد مرت بالنحة الظاهرة). 

كو نينا على الضمّ إذا يِف 
لضاف إليه لفظا وثوي معتاء» نجوه رست 
أول» («أول»: ظرف مبني على الضم في بحل 
نصب مفعول فيه, متعلق بالفعل «درست»). 


الأو ل فالأول: 

57 في نحو: «ادخلوا الأول فالأول» 
كالتالي: «الأول»: حال منصوبة بالفتحة 
(«أل» فيها زائدة) «فالأول»: الفاء حرف 
عطف. «الأول»: اسم معطوف منصوب. 


ع2 
أولا: 
مفعول فيه منصوب بالفتحة الظاهرة في 


227 
نحو: «جئت أولا». 


4 


اولى: 
مؤنث وأولة: (انظر: أول). وقد تكون 
لغة في «أولاء». انظر: أولاء. 


4 
اولاء: 

ام إشارة لجمغ:التذكر أو: المونث 
العاقل. وقد يكون لغير العاقل؛ مبنيّ على 
الكسر في محل رفع أو نصب أو جر حسب 
موقعه في الجملة. نحو: وجاة. أولاء 
الرجال» ودشاهنت أولاء الرجال» رت 
بأولاء الرجال». وقد تدخل عليها «هاأ» 
التنبيهيّة بعد حذف ألفها فتصبح: هؤلاء”"". 
د فين فتصبح: أولى:.“وقد #توسطة لآم 
البعد بين «أولى» وكاف الخطاب فتصبح: 
أولالك. 


أولات: 


عع : «صاحبات», لفظ ملحق 0 
المؤنث السالمء يرفع لساك نفس وخر 


)١(‏ يفصل الضمير «نحن» بينها وبين هاء التنبيه, 
فتصبح: ها بحن أولاء. 
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أوة 


سلسم يي يي لل 


بالكسرة. وهو ملازم للإضافة. فلا يصح 
حذف المضاف إليه. ويعرب حسب موقعه في 
الججلة. "تضق تساءت. آرلات. امال » 
(«أولات»: فاعل «جاءت» مرفوع بالضية 
الظاهرة وهو مضاف). و«شاهدت أولاتِ 
الجمال » («أولات»: مفعول به منصوب 
بالكسرة عوضاً من الفتحة لأنه ملحق بجمع 
المؤنث السام. وهو مضاف). والواو في 
«أولات» تكتب ولا تلفظ. 


أولالك: 

رك من «أولى». وهي لغة في «أولاء» - 
انظر: أولاء - ولام البعد وهو حرف مب 
على الكسر لا محل له من الإعراب. وكاف 
الخطاب وهو حرف مبني على الفتح لا محل 
لدع الاعرات 


0 
اولو: 
جمع بمعنى: «ذوو» أي: امعان لا واحد 
:2 0 اسم جع واحده «ذو» معني : 
حب. ملحق بجمع المذكر السام إذ يُرفع 
اذاف وصين - بالينا وهو لازم 
للإضافة, إذ لا يصح حذف المضاف إليه. 
ويعرب حسب موقعه في الجملة. نحو: «جاءً 


أولو الأرض» («أولو»: فاعل مرفوع بالواو 
لأنه ملحق بجمع المذكر السام) ودشاهدتٌ 
أولي العزم» («أولي»: مفعول به منصوب 
بالياء لأنه ملحق بجمع المذكر السام). 
وعررث بأولي الحق» («أولي»: اسم يحرور 
بالياء لأنه ملحق بحم المذكر العطارة: 
والواو الأولى في «أولو» تكتب ولا تنطق. 


تصغير «أولى». انظر أولى. 


تصغير «أولاء». انظر: أوللاء: 


اونة: 

ظرف زمان منصوب بالفتحة الظاهرة, 
يلازم التنوين ولا يضاف. نحو: «أمارس 
الرياضة آونةة: أي أمارشها مزارا وأتريكها 


2 
موارا. 


اسم فعل مضارع بمعنق «أشكو وأتألم» 
ويا تقديره: «أنا». 


5160 - 


حسما 


يي 


6 


درف جواب معنى «لْكُم» مبني عق 
السكون لا حل له من الإعراب. يقع قبل 
القسع» وغالياً بعد الاستفهام. نحو الآية: 
«إويستنبئونك: أحقٌّ هو؟ قل: إي 75 
إنه لحق 4 (يونس: 01). («ويستنبئونك»: 
الواو استئنافية حرف مب على الفتح لا 
محل له من الإعراب. «يستنبئون»: فعل 
مضارع مرفوع بثبوت النونٍ لأنه من 
الأففان تكسي وال اذ شمر م 0 
على السكون في محل رفع فاعل. والكاف 
ضمير متصل مبنيّ على الفتح في محل 
نصب مفعول به. والجملة استئنافية لا محل 
لها من الإعراب. «أحق»: الهمزة حرف 
استفهام مبنيّ على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «حق»: خبر مقدم مرفوع بالضمة 
الظاهرة. «هو»: ضمير رفع منفصل مبني 
على الفتح في محل رفع مبتدأ مؤخر. 
«قل»: فعل أمر مبنىٌ على السكونء وفاعله 
ضمير مستتر فيه وجوباً تقديره: أنت. وجملة 
ركه اناف ل حل ليام الأعزاتة: 
«إي»: حرف جواب مبنيّ على السكون لا 
محل له من الإعراب. «وربي»: الواو حرف 
قسم وجر مبنيّ على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «ربي»: اسم مجرور وعلامة جره 
الكثرةالمقتزة علي ما فل اياده ملم 
ظهورها اشتغال المحل بالحركة المناسبة 


لباك وهر مطاف بوالياء مين صل مق 
على السكون في محل جر بالإضافة. 
وجملة «إي وربي إنه لحق» في محل نصب 


مقول القول). 
ءّ.ى 
أئ: 
تأتي بوجهين: 5< تفسيرية 7# حرفا 
نداء. 


ءٍ . 3 
ا المفردات. نحو: «شاهدث 0 أي 


أسناء («أسدأ»: بدل من واه منصوب 


بالفتحة الظاهرة). كما سحل لتفسير 
الجُمل١".‏ نحو قول الشاعر: 


تومي انط نه أي أنت مُذْنبٌ 
وتقلينني. نكن انناف ل اتن 
ب - أي الندائية: حرف نداء للبعيد 
أو للقريب. وذهب بعضهم إلى أنه للقريب 
دون البعيد. مبني على السكون لا نحل له 
من الإعراب» نحو: «أَيْ سميرٌ ادرسن جيّدأ» 
(«سمير»: منادى مبني على الضم في حل 
تسن متفول لفل قدا امقر 


2 


ءٍٍ 
١‏ 


)١(‏ لذلك تختلف «أيْ» عن «أن» في أن هذه الأخيرة لا 
تفسّر إلا الجمل. 
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ءن 
اي 
ل تح ل 0 


اسه ونضاف لد يستر نه اكز 
والمؤنث, وقد ونث فيقال: ل وتأتي 
يَخمْسَة “أوحة؛ -١‏ اسم شرط جازم. ؟ - 
عنم +الستفهام 1 اسم موصول. 14- 

1ك أن 7الشرطتة :الت مزل مر 
عقاف مناه .زر غرابه تحني الضات اليدا 
يحرم فعلين مضارعين. وتعرب: 

اننا حوور ذا مقف احرف جره نز 
«بأيٌّ مكان تجلس أجلس». («أيّ»: | 
مجرور بالكسرة الظاهرة). 

- مضافاً إليه إذا سُبقت بمضاف. نحو 
«أمام أي مقعر تجلس أجلس» ل 
مضاف إليه مجرور بالكسرة الظاهرة). 

اتاتب اظزف وبال [11 أضيفت: إل 
ظرف زمان, نحو: «أيّ ساعة تطلبني تجذني» 
(«ي14 نانب ظرف «إزمآن :مضوب بالفتحة 
الظاهرة. متعلق ب «تطلبني»). 

- .مفعولا مطلقاً إذا أضيقت إلى مصدر 
بعده فعل من لفظه أو من مساق حوراي 
عمل تعمل أعمل»:.(«أيّ»: مقغول مطلق 
منصوب بالفتحة الظاهرة). 

- مبتدأ إذا كان فعل الشرط لازماً 
تو وان اليد يعات اا 1 
ناقصاء نحو: «أيُّ إنسان يكن محترماً 
اعتترممي؟ أن معد يا امتيرق لقم لهذ 


عقوا 1 نحو: 47 طالب يحترم قوانين 
مدرسته حر 

2 ونيو به. إذا كان فعل الشرط 
متعدياً م يستوف مفعولاته ع وأ 
مواطن تساعد كان 

وتضاف «أيّ» إلى النكرة. فتكون بعنى 
«كل» وإلى المعرفة فتكون بعنى «بعض»», 
وتؤنث 52007 كن تذكيرها معه هو 
الأكثر والأفصح. وقد تقطع عن الإضافة 
فتنوّن» دون أن يتغير إغراعاة لأا تعربت 
حسب تقدير المضاف إليها المحذوف, نحو 
الآية: «أيّ ما تدعو قَلَهُ الأسماءُ الحسنى» 
(الأساءة 0015347 كتعول أبن متصوت 
بالفتحة الظاهرة). وتوصل «أيّ» الشرطية ب 
«مأ» الزائدة الكافة. فتكف عن الجزم. نحو 
«أيا عمل تعمل أعمل». 

ب - أيّ الاستفهاميّة: اسم 
استفهام معرب. يُستفهم به عن العاقل 
وغيره. ويطلب به تعيين ألغيء, لا يستعمل 
إلا مضافا. ويعرب: 

- مبتدأ. إذا جاء بعدها فعل لازم, نحو 
دأيْ طالب ضحك؟». أو ظرف. نحو: 07 
كتاب أمامك؟», أو جار ويجحرورء نحو: «أَيُّ 
تلميذ في الملعب؟», أو فعلاً استوق مفعوله, 
00 أي طالب كافأتة؟». 

- عويشا ذا جاء بعدها اسم يُعرب 


-/511 د 


3 
ا 


7 


مبتدأ. نحو: «أيّ الطلاب المجتهد؟». 

5 بجرورا بحرف الجر إذا اتصل بها 
حرف 0 نحو: «بأيّ حقّ تضرب أخاك؟». 

قفرلة جل ]ذا غاء بهدها فقيل سمل 1 
يستوف مفعوله. نحو: «أَيٍّ طالب كافأت؟». 

- قعل مظلقاً. :|15 أضيفك :إلى صر 
من جنس الفعل بعدهاء أو من معناه نحو: 
«أَيٍّ كلام تك و«أيٌّ قعودٍ تجلس؟». 

- مضافاً إليه إذا تقدّمها اسمء نحو: 

«على يدي أي معلم تتعلم ؟». 

- نائب ظرف زمانء إذا أضيفت إلى 
ظرف زمان. نحو: «أيّ ساعةٍ تذهب إلى 
الجامعة؟». 

نائب ظرف مكان, إذا أضيفت إلى 
ظرف مكان, نحو: «أَيٌّ مكان حللت؟». 

وقد تقطع «أي» عن الإإضافة فتنون, 
وتبقى 575 كما لو كانت مضافة؛ نحو: دنا 
من الناس تصادق؟» («أيا»: اسم استفهام 
منصوب بالفتحة على أنه مفعول يه للفعل 
«تصادق»). 


جو أي الموصولية: 

بمعنى «الذي». اسم مرت (تعكريه 
الحركات الثلاث). نحو: «ينجَح أيٍّ هو 
صاحبٌ اجتهاد» («أي»: فاعل مرفوع 
بلقم بالطاهر: العوز تارم ليا احد 


2 
صاحب اجتهاد» («ايا»: مفعول به منصوب 


الْفتحة الظاهرة): ومررث بأ .هو ضاخِب 
اجتهاد» («أيُّ»: اسم حرور بالكسرة 
الظاهرة): ويجوز بناؤها على الضم إذا 
اضيفت وحُذف الضمير الذي هو صدر 
صلتهاء الخو الآية: 6 َننزِعَنُ من كل 
دا أَعَدُ على الرمن عِتِيّا © (مريم: 
5). والتقدير: و ل ويجوز النصب 
في هذه الآية. ومنه قول الشاعر: 

إذامنا لقصييت يكن لحان 


مشو اه « 2 


م على اعم اففكل 

والتقدير: على ا هو أفضلء. ويجوز هنا 
جر «أيهم». 

و«أي» الموصولية تكون ب 
للمذكر والمؤنث والمفرد والمثنى والجمع, 


بلفظ واحد 


للعاقل ولغيره. ولا تضاف إلا إلى معرفة, 


وقد تقطع عن الإضافة مع نية المضاف إليه, 


فنون. وهي تُعرب حسب موقعها في الجملة, 
لكها لا تأتي مبتدأ. 


وت أ يّ الوصلية: اسم مُبهم متصل 
ب «ها» التتبيهية دائيا. تستعمل وصلة لنداء 
المعرف ب «أل»: وهي 1 دائياً على الضم 
ن عنال. نض علعرل ييه الفمل ,اداه 
المحذوف. شري الاسم بعدها بدلا أو 
عطف بيان إذا كان جامداً. ونعتاً إذا كان 
مقا نحو: «يا 5 الطالبٌ ادرس» (ديا»: 


حرف نداء مبقّ على السكون لا حل له من 
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الإعراب. وتان منادى مبني على الضم في 
عل تق نعو لقنل النداء الا رف 
«ها»: حرف تنبيه مبني على السكون لا حل 
له من الإعراب. «الطالب»: نعت مرفوع 
بالضمة الظاهرة. «ادرس»: فعل 0 مبني 
على السكون, وفاعله ضمير مستتر فيه 
008 تقديره: أنت). ونحو: «يا أمها الرجل 
انتبة» («الرجل»: بدل أو عطف بيْان مرفوع 
بالضمة الظاهرة). والجدير بالملاحظة هنا أن 
«أئ الوضلية هذه توصل ف اوهذ اه تخوة 
«يا أنهذا المصلح». 

ه- أيّ الكاليّة: اسم يدل على 
بلوغ الكال في الحسن أ الرداءة» ويأتي: 

١‏ - بعد النكرة. فيعرب صفة, نحو: 
#زِيدٌ عامل أي عامل » أي كامل في صفات 
العبال. («أي»: نعت مرفوع بالضمة الظاهرة 
وهو مضاف. «عامل»: مضاف إلية جرور 
بالكسرة الظاهرة). ونحو: ريت بفاسق 
أي فاسق» أي إن كل صفات الفسق فيه. 
(«أَيّ»: نعت «فاسق» حرور بالكسرة 
الظاهرة). 

1 - بعد المعرفة فتعرب حالاً. نحو: 
تورث بزيد أي مهذّب» («أيّ»: حال 
منصوبة بالفتحة الظاهرة). 

وتأتي «أيّ» الكاليّة مضافة دائياً إلى 
النكرة. كالأمثلة السابقة. ولا يجوز حذف 


الماف إليه: 


٠.٠ 
60 
اا‎ 


عرف التواء القريب والسب .الاك أنه 
للبعيد. مبني على السكون لا محل له من 
اللاغراي1 تحر زايا مفيد أقبل» ااشعيله: 
منادى مبني على الضم في محل نصب مفعول 
به لفعل النداء المحذوف. «أقبل»: فعل سن 
مبني على السكون.. وفاعله ضمير مستتر فيه 
وجوياً تقذيزة: أنت: وعلة «اقيل لذ عل بها 
من الإعراب). 


والموصولية. 


بمعنى: التبدد الذي لا اجتماج بعده, نحو: 
«تفرق القوم أياديّ سبأ» («ايادي»: حال 
مُؤولة بالمشتق (بمعنى: متفرّقين) منصوية 
بالفتحة الظاهرة. «سَبأ» مضاف إليه مجرور 
بالكسرة الظاهرة). 


ضمير نصب منفصل للمخاطبة المفردة. 


5594- 


1١ 


إياكء 
1 


مبني في محل نصب؛ 

0 
(«إيَاكِ»: ضمير منفصل مبني على الكسر”") 
فى عل انل مفطول ينها مقلم بوعتويا. 
(انحترم): فعل مضارع مرفوع بالشعة 
الظاهرة في آخره. وفاعله ضمير مستتر فيه 
' وجوباً تقديره: نحن). 

2 بعل لسرن لقي درف و 
وذلك إن جاءً بعدها «أو»: أو «من» أو الواو 
نحو: «إيّاكِ والكسَّلٌ» («والكسل»: الواو 
حرف عطف'('! مب على الفتح لا حل له 
من الإعراب. «الكسّل»: مفعول به لفعل 
حذوف. منصوب بالفتحة الظاهرة). ونحو 
«إياك من الكسل» («إياك»: ضمير منفصل 
مب على الكسر في محل نصب مفعول به 
لفعل محذوفء تقديره: قي. «من»: حرف جر 
متعلّق ب «قي». «الكسل»: اسم يجرور 
بالكسرة الظاهرة). ونحو: «إيّاكٍ أن تكسلي» 
(«أن»: حرف نصب ومصدريٌ واستقبال 
مبني على السكون. «تكسلي»: فعل مضارع 


موي يحل" التون لأنمن الأععال 


)١(‏ هذا هو الإعراب الأشهر. ومنهم من يعتبر «إيا» 
وحدها الضمير. والكاف حرف خطابء ومنهم من يعتبر 
الكاف ضميراً و«إيا» حرف عماد. 

() منهم من يذهب إلى أنْ الواو في مثل هذا التعبير 
زائدة, فيعرب «الكسل»: اسيا طون بنزع الخافضء. 
والتقدير: أحذرك من الكسل. 


الملسسة: والئام مين منضل مبي عدن 
السكون في نحل رفع فاعل. والمصدر المؤول 
من «أن تكسلي» في محل عر ل 
المخذوفة): 

- توكيد. أو بدلء نحو: «نحترمك 
إياك». 


إيَاك: 

-١‏ ضمير نصب منفصل للمخاطب 
المذكر المفرد. يُعرب مثل «إياكِ» (انظر 
إياك). نحو الآية: «إياكَ نعبدٌ وإياك 


نستعين »# (الفاتحة: غ). 


الذكور. يعرب مثل «إياك». انظر: إياك. 


يما 

ضمير نصب منفصل للمخاطب المثى 
المذكر والمؤنث. يعرب مثل «إياكِ» انظر: 
إياكِ. 


ضمير نصب متفصل للمخاطبات الجمع. 
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يام العَرَب 


يعرب مثل «إياك». انظر: إياك. 


لون من القصّص التاريخيٌ. أفاض فيه 
رواة الأخبار. والمحدّثون. حول المأثور من 
الوقائع الحربيّة. التي نشبت بين القبائل 
العربيّة في الجاهلية. أو بين بعضها والأمم 
الأخرى المجاورة. 

ويدخل في أيام العرب وقائع المعارك, 
التي خاضها المسلمون في سبيل نشر الدعوة. 
على عهد الرسول. وفي زمن الفتوح. 

وأيام العرب. في معظمها. روايات ذاثٌ 
سند #تارضي» إل أن المحدتن: تبسطوا فى 
نسج أخبارهاء وتعظيم أبطاها ووقائعها. لا 
سيا الأيام الجاهلية, انسياقا مع الخيالء 
واعتزازا بالأصول. وموضوعا لمجالس 
السمر والتندّر والتفاخر. 

وقد بلغ عدد ما ذكر من أيام العرب في 
الجاهلية 117 يوماً”'2 وأشهرها: يوم داحس 
والغبراء بين عبس وذبيان» ويوم البسوسن 
بين بكر وتغلب, ويوم الجفار بين بني بكر 
وتيمء ويوم ذي قار بين بني تيان والفرن 
وقد كانت الغلية فيه للعرب. 

أما أَيَامم الإسلام. التي ذكر الميداني منهاء 
)01( جمع الامثال للميداني. دار الفكر. الطبعة الثالثة, 
مصر ١1977‏ ص 2970. 


واعب الأتال كينا تدعت أرل 
وقائعها في سبيل نشر الدعوة. وتثبيت 
مواقعها. ثم جرى بعضها في سبيل الفتوح, 
ورفع راية الإسلام. وتوسيع رقعة حكمه. ىا 
جرى بعضها الآخر بين الأحزاب الإسلامية 
المتخاصمة حول قطضايا الخلافة والحكم. 
والتناقضات القبليّة. التي ذرت قرنها من 
جديد داخل المجتمع العربي الإسلاميّ 
مله 

ومن أشهر أيام الإسلامء يوم المشيرة, 
وهو يسبل أولى غزوات الرسول الكريم, 
2 بذر, سس أ ويوم الخنتق.. فيد 
الديية 1" ويوم ين 2 سدم من 98 ويوم 
العم وهو يوم فتح مكة, ويوم الطائف... 
ويوم تبوك, وفيه كانت آخر غزوة غزاها 


رسول ألله. 
ومن أشهر أيام 00 بعد ا النبي 


المي ويوم لين ويُوم 57 
لدان والقادسيّة, ناوند. وهي عَميعاً 


لفقو سع: 


- منذر خلف الجبوري: أيام العرب وأثرها في 
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40 


ايان 


الشعر الجاهلي. بغداد. وزارة الإعلام. 25174. 
- جواد علي: المفصّل في تاريخ العرب قبل 
الإسلام. ببروت» دار العلم للملابين. تفحدة 


أ- أيّان الشرطيّة: ظرف زمان 
يتضمّن معنى الشرط. في المستقبل يجزم فعلين 
مضارعين, يتعلق: 

- بفعل الشرط إذا كان هذا الفعل غير 
ناقص,»2 نحو: «آيان تر رني تجدني» («أيان»: 
اسم شرط مبني على الفتح في محل نصب 
مفعول فيه, متعلق بالفعل تزرني. «تزرني»: 
فعل مضارع مجزوم لأنه فعل الشرطء 
وعلامة جزمه السكون الظاهر. والنون 
حرف للوقاية مبني على الكسر لا حل له من 
الإعراب. والياء ضمير متصل مبني على 
السكون في محل نصب مفعول به. «تجذني»: 
فعل مضارع يحزوم لأنه جواب الشرطء 
وجملة «تجدني» لا محل لها من الإعراب لأنها 
جواب شرط جازم غير مقترن بالفاء أو 
ب «إذل»). 

- بخبر فعل الشرط إذا كان هذا الفعل 
ناقصاًء نحو: «أيان تكن عازماً على زيارتي» 
أكنْ منتظرّك» («أيان»؛ اسم شرط مبني على 


الفتح ف حل شت عرزل ف تمان 
ب «عازما»). 

قد تلحق «ما» الزائدة «أيان» فتصبحان 
كلمة واحدة مبنيّة على السكون: «أيانما», لها 
أحكام «أيان» نفسها. 

- ف نان الاستفهاميّة: ظرف ععنى: 

«متق»» يستنهم بها عن الزمان المستقبل» 
وتفيد التهويل. نحو الآية: يان 7 
القيامة# (القيامة: )١‏ زان أسم 
استفهام مي على الفتح في محل نصب 
مفعول فيه, متاق بمحذوف خير مقدم. 
«ايوم): مبتدأ مؤخر مرفوع بالضمة الظاهرة, 
وهو مضاف. «القيامة»: مضاف إليه بجرور 
بالكسرة الظاهرة). 


3 


إيانا: 

: 
المذكر والمؤنث بعرفن إعراب «إياك». انظر: 
إياكِ. 


؟لاككاما 


يانما: 
8 1 
مركبة من «ايان» الشرطية و«مأ» الزائدة. 
انظر: أيَان الشرطية. 
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الإيجاز 


5 


ضمير نصب منفصل للغائب المفرد 
ُ م 4 - 
المذكر. يعرب إعراب «إياك». انظر: إياك. 


20 
أياها: 
ع 
ضمير نصب منفصل للغائبة المفردة 
المؤنثة. يعرب إعراب «إيّاكِ». انظر: إيّاك. 


امو ا 


3 2 7 7 
المذكر والمؤنث, يعرب إعراب «إياك». انظر: 
إيَاكِ. 


٠.6 
)م‎ 
- 


إِيَ) 
0 

إضمير نصب منفصل للغائيات الجمع 
المؤنث. يعر إعراب «إياك». انظر: إياك. 


إياي: 
ضمير نصب منفصل للمتكلم المفرد 


المذكر والمؤنث. ع إعراب «إياك». انظر: 
ياك 


8 1 2 0 
مؤنث «أي» تستعمل جوازا مع المؤنث, 
: 7 2 0 
وتذكيرها «أي» هو الافصح, تعرب إعراب 
«أيّ». انظر: أي. 


2 : ااء 

مركبة من «أيةق» الوصلية مؤنث «أي» 
. 

الرعلة و«هاأ» التنبيهية. تعرب إعراب 

«أيّ» الوصلية. انظر: أي الوصلية. 


الإيجاز: 

جمع المعاني الكثيرة تحت الألفاظ القليلة 
مع الإبانة والإفصاح. وهو نوعان: 

- إيجاز الحزف: وهو 
كلعة إى علةء ان كرمع عريية عن 
المحذوف. ولا يكون إلا فيا زاد معناه على 
لفظه. ومنه: 

١‏ - ما يكون المحذوف فيه حرفا نحو 
قول امرئ القيس: 
فقلت يمين الله أبرح اميا 

ولو قطعوا رأسي لديكِ وأوصالي 


7م 
الذى تحذف فيه 
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الإيداع 


أي: لا أبرح ادا فحذفت «لا». وهي 
راد 

#ح بي" كو اسنرف ا اد 
قوله تعالى: طوَأْسأل القريّة»# (يوسف: 
.)8١‏ أي: واسأل أهل القرية. 

نم يا بكر السدوف تومو ا كد 
قوله تعالى: «إيا أما الساحرٌ» (الزخرف: 
9) أي: يا أَها الرجل الساحر. 

- ما يكون المحذوف القسم أو 
جوابه, نحو: «لأفعلنٌ». أي: واقه لأفعلن. 

إيجاز القصر: هو تقليل الألفاظ 
وتكثير المعانيء ومنه قوله تعالى: #ولكم في 
القصاص حياة» (البقرة: 179), فإن قوله 
تعالى: #القصاص حياة» لا يكن التعبير 
عنه إلا بألفاظ كثيرة, لأن معناه أن قصاص 
المذنب يمنع غيره عن الذنب. 


الإيداع: 
هو. في علم البديع. أن يضمن الشاعر 
قصيدته مصراعا أو اقل أو اكثر من شعر 
غيره. نحو قول ابن نباتة: 
١‏ الس موقفنا بقاظمة 
والعض مكل الطلول سورد 
والدَّمْعٌ امنشكة 3 حسائلة 
ول بالطلول لسائل د 


2 3 

ايدي سبا: 

بعنى «أيادي سبأ». وتعرب إعرابهاء 
انظر: أيادي سباً. 


إيديولوجيا: 

مُصطلح معرب عن اللغات الأوروبية. 
نههاه106) بالفرنسية. و (زهماه106) 
بالإنكليزية. وهو كثير الشيوع في لغة الفكر 
العربي المعاصر. ومتعدّد الدلالة انطلاقا من 
اوخيات الباحثين وأغراضهم. 

على أن من أبرز معانيه وأكثرها تداول: 

-١‏ علم الأفكار من حيث تكونها, 
وخصائصهاء وقوانينهاء وعلاقتها بالواقع 
الاجتماعيّ والتاريخيّ السائد. 

؟ - منظومة الأفكار السياسية 
زالقانونية والأخلافية والدينيّة والجالية 
والفلستية:.. "الثائنة ى"الوعي ‏ والسلوكة 
والمتناقضة مع البنية الاجتاعيّة والتاريخية 
التي تشكل المرتكز الواقعيّ والعلمي الجر 
في مرحلة زمنية محلدة. بحيث 5 
الأبد يو لوطا ذا العو لقا من أفكار, أو 
فطأ من عقليّة. زائفاً يناقض الواقع 
الموضوعي السائد؛ وذلك بسبب عدم تزامن 
وتيرة التطور في البنية الذهنية من جهة, وفي 
بنية الواقع التاريخي والاجتماعي من جهة 
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الإيطاء 


ع : 


ثانية, مما يؤدي إلى ثبوت الفكر, وجموده. 
بالنسبة إلى حركة التطور في مرتكزاته 
الرافية وا لوسر عة: 

” - منظومة الأفكار المطابقة لمرتكزاتها 
الواقعية في البنية الاجتماعية والتاريخية. 
بحيث تكون انعكاساً صادقاً للواقع. وهى 
هناء في المفهوم الماركسي. إنما تعكس 
العلاقات الاقتصادية السائدة في المجتمع, 
دون غيرها من عناصر الواقع, مع الإقرار 
بان للويديولوجيا استقلالا نسبيا عن 
الواقع, لا سيما في محال القوانين التي لا يمكن 
ردها مباشرة إلى علم الاقتصاد. والناحمة عن 
الدور الشخصي للإيديولوجيّين. والتأثير 
المتبادل بين الأشكال المختلفة 
لل يديولوجيات. 

وتستعمل كلمة إيديولوجية غالباً صف 
للأفكار العقائدية, ين معق التصلب 
واللاعملية؛ ىا تستعمل لدى العقائديين 
بمعنى المنظومة الشاملة لفكرهم الفلسفيٌّ 
الواقعيّء في نظرهمء والعلميّ. 


للشو سع: 


ناصيف نصار: طريق الاستقلال الفلسفي. دار 
الطليعة. طبعة ثانية. بيروت. ١لاؤا,‏ 


رعأممالا أء عتومامةل1 :114171713118111 .1 
.6 ,25و 


مصدر «آأض» بمعنى: عاد ورجع(١,‏ ولا 
لمعمل" اله ل الستنين !1 بيني اتوايق 0 
وعكن اشغناء. كل :معنا عن اقرف 
ويُعرب: إِمَا مفعولا مُطلقاً منصوباً بالفتحة 
القااهزة جعت بالف يريا 
الإعراب الأفضل - 
بالفتحة الظاهرة, وقد حذف عاملها مع 
صاحيها معأ ٠‏ تحو: «نجح ويد 0006 


- وهذا هو 


الريضاح بعد الإمهام: 


هو في علم المعاني نوع من الإطناب. 
راجع: الإطناب. 


الإيطاء: 

هو. في علم العروضء تكرار القافية لفظأً 
ومعنى قبل سبعة أبيات أو عشرة. وهو عيب 
من عيوبها. 
)١(‏ أي ليست من «آض» التي هي فعل ماض ناقص 
بمعنى «صار». 
(؟) لذلك لا يقال: «نجح زيد أيضأ» 8 الثاني. 
(؟) لذلك لا يقال: «ضحك زيدٌ وول أيضأ» لعدم 
التوافق. 
(؟) لذلك لا يقال: «تراسل يد ومين أيضأ» لعدم 
استغناء واحدهما عن الآخر. فالتراسل لا يكون إلا بين 
اثنين أو أكثر. 
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هو. في علم المعانيء نوع من الإطناب. 
راجع: الإطناب. 


الإيقاع: 

الإيقاع, في الاصطلاح الأدبي بعامة, 
والشعريٌ بخاصة, هو حركة النغم الصادر 
عن تأليف الكلام المنثور والمنظوم؛ والناتج 
عن تجاور أصوات الحروف في اللفظة 
الواخدة» وعنح شق تزاوج الكلات فيها 
بينهاء وعن انتظام ذلك كله شعراء في سياق 
الأوزان والقواني. 

فالإيقاع هو في حصيلته النهائية» تواتر 
الحركة النغميّة. من حيث تآلف مختلف 
العناصر الموسيقية. أو تنافرهاء. ومن حيث 
فرجة ذلك التآلق: وموتراته الاضانية.: غى 
أو قرا انباعا أو عيقاء نوها أو زثابة. 

والإآيقاع مصطلح يستعمل. في النظر إلى 
الفنون الجميلةة عامّة. للدلالة على نسق 
الحركة الناجمة عن العناصر المكونة لكل 
فن, سواء في الرسم. من حيث تناسق 
الخطوط وتزاوج الألوان: أم في النحت 
والزخارف. من حيث الإيحاء بالشكل 
والحظوره آم في الموسيقى. من حيث تآلف 
الأنغام.أم في الرقص من حيث التعبير 


بالحركة ومردودها الفني والجمامي» أم في 
الشعرء والنكن بق حك حلاقة المزم بالكل, 
والح اد نمضا مضل 

اها فالايقا عية امن ملازنة الإبداغ 
الفي. وهي عنصر أساميّ من عناصر 
الاكتبال. وخاصة جوهريّة تتميّز بها الفنون, 
وسمة من سمات بقائها وخلودها. 


الاعاحية: 


ع. »به 


راجع: التصويرية. 


لغتان في «أيمن اله». همزتهما همزة وصل. 
انظر: أعن الله. 


5 


مركبة من «أىٌ» و «ما» الحرفية الزائدة. 


انظر: أيّ. 


إهاء 
لغة في «إما». انظر: إما. 


الزيماء: 
'نوع من الكناية. راجع: الكناية. 
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من الله: 

تعبير يستعمل في القسم, ورت «أَيِن» 
عدا مرقوعا بالضنه الظاهرة وهو مضاك؛ 
وداشة. لتقل الحلذلة “مضاف» اإلنه. مجرور 
بالكسرة الظاهرة. روفن المشدا دوت 
والتقدير: قسَيمِي. وهمزة «أيمن» هزة 
وصل7". وم يحِىْ في الأساء همزة وصل 
مفتوحة غيرها: ول وأين اقده لفات كتيرة, 
منها: يم الله إيم الله, هَيْمْ اله آم الله ام 
لله مْنِ الله م الله. لَيْمْ الله ليم الله. 


أ- أيْنَ الاستفهاميّة: 

اسم استفهام عن المكان الذي حَلُ فيه 
الثيء. وإذا دخلته «من» كان سؤالا عن 
مكان بروز الشيء وإذا دخلته «إلى» يدل 
على مكان انتهاء الثيء؛ وهو طرف ف 

على الفتح في الحالات كلها. لذللة. يعريت 
مل نه نا بخبر مقدّم إذا أقى بعده 
مبتدأ. نحو: «أينَ أبوك؟». أو بالفعل التام 


)١(‏ منهم من يجعل «أيمن» جمع «يمين» كأعان, فيجعل 
همزتها همزة قطع. 


أين الشرطبّة 


(غير الناقص), نحو: «أينَ جلستم؟». أو 
بخبر الفعل الناقصء. نحو: «أينَ كان 
يلك وقد تلد عن انعو رومن أبن 
لك هذا»؟». 


ب - أبن الشرطية: 

ظرف مكان يتضمن معنى الشرط فيجزم 
58 و 5 
فعلين مضارعين. ويعرب اسم شرط مبنيا 
على الفتح في حل نصب مفعول فيه متعلق: 

ات يفم القرط: إذآ كان هذا الفعلن 
غير ناقص. نحو: «أينّ تذهبٌ تجدذ رزقك». 

-- بخبر فعل الشرط إذا كان هذا 
الفعل 'نافضا. نسو «أينَ يكن الأمن مستتبًا 
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اذهب إليه». 

وقد تلحق «ما» الزائدة”"' «أينَ» 
الشرطيّة فلا تغير حكمهاء نحو الآية: «إأينها 
تكونوا يدرككم الموت*» (النساء: 78) 
(«أينا»: اسم شرط جازم مب على الفتح في 
حل نصب مقعول فيه متملق يفعل الشرط 
«تكونوا». و «ما» حرف زائد مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. «تكونوا» 
فعل مضارع محزوم لأنه فعل الشرطء 
وعلامة جزمه حذف النون لأنه من الأفعال 


(؟) تعتبر «ما» زائدة. إذا وقعت بعد الظروف. أو 


أدوات الشرط الظرفية. 


-ل/ا/ا7 - 


اينة 


الخشية والران جيل مطل فق عدن 
السكون في محل رفع فاعل «يكون». 
«ريد رككم»: فعل مضارع مجزوم لأنه جواب 
الشرط؛, وعلامة جزمه السكون الظاهر. 
ا 
فد “تقد تقول عد والرته متاعل 
«يدرك» مرفوع بالضمة الظاهرة في آخره. 
وععلة ويشركك ١‏ المزك» عسل .لا من 
الإعراب لأنها جواب شرط جازم غير 
مقترن بالفاء أو ب «إذا»). 


أيئة: 


لغة في «آونة». انظر: آونة. 


م عم 2 
لفظ مركب من «أين» الشرطية. و «ما» 
ما ع ”7 ل 
الحرفية الزائدة. انظر: اين الشرطية. 


سم فعل أمر بمعنى: زذني من حديث 
معهود. وإذا نونته كان للاستزادة من أيّ 
حديث كان مبني على الكسرء وفاعله ضمير 
مستتر فيه .وجوباً تقديره حلب المخاظية 
ومنه قول ذي الرمة: 


عه لع 5 0 
َقَنَا مناه إيه عَنْ آم سلمر 
وها كل كن الذيان حادق 


إمها: 

اسم فعل أمر بعنى: كف واسكت, مبفي ١ش‏ 
على الفتح, وفاعله ضمير مستار فيه وجوباً 
تقديره حسب المخاطب, نحو: ونيا عن 
الكلام البذيء». 


ذا 
كات 


لفظ 0 من «أيّ» الندائية الوضلية: 
و «ها» التنبيهيّة. انظر: أيٍّ الوصلية. 


3 
ابات: 


لغة ف «هيهات». أنظر: هيهات. 


الإيام: 
معنيان: 5 ل 0 وهو 2 


أنواع الطباق. وهو أن يؤق 0 يوهمان 
من عمهة اللفظ أنبيا متضاذان: مع أنهي ليها 
كذلك في المعنىء نحو قول الشاعر: 
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امذا 


يُبدِي وشاحاً أبيضاً بِنْ شَبِيه 
والجو قَدٌ ليس الوشائ الأغبرا 
فإن «الأغبر» ليس بضد «الأبيض». وإنا 
يوهم بلفظه. أنه ضد. ونحو قول دعبل 
الخزاعي: 
لا تعجبي يا سَلْمٌ من رجلٍ 
ضجك المشيبٌ برأسه فبكى 
فإن «الضحك» يوهم المطابقة من جهة 
اللفظ. ولكنه ليس كذلك من جهة المعنى 
لأنه كناية عن كثرة الشيب. 
؟ - إبهام التناسب: هو في علم 
البديع. نوع من مراعاة النظير, وهو أن يؤى 
بلقل ال يمان" اعدها ناس فاق 
ألفاظ تَقدّمته لكند غير مقصوة انحو قولة 


تعالى: «الشمس والقمرٌ بحسبان. والنجم 


والشجر يسجدان»# (الرحمن: )١‏ 
فدالنجم» بمعنى: الكوكب مناسب 
«للشمس» و«القمر» المذكور من قبله. لكن 
المقصود منه النبات الذي ينجم من الأرض 
دون ساق كالبقولء. والشجر له ساق, 
والمعنى: أن كل أنواع الثبات يسجد له. 


أمهان: 
لغة في «هيهات». انظر: هيهات. 


10 
امهذا: 

لفظ مركب من «أيٌّ» الندائيّة الوصليّة, 
واسم الإشارة «هذا». انظر: أيّ الوصلية. 
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باب الباء 


500 
تجر 1 وقد تحذف ويبقى عملها, كا 
تُستعمل للقَسَم. أو زائدة, وفيها يلي 

التفصيل: 

أ- الياء الجارة: حرف جر ميق على 
الكسر لا حل له من الإعراب, تحر الاسم 
الظاهر. نحو: #آمنوا بالله» (النساء: 
1)., والضمير. نحو: «آمنًا به» (آل 
عمران: 7). وها أربعة عثر معنى» وهي: 

23 العا .ودلك عندما تسل 
على آلة الفعل» نحو: «كتبثٌ بالقلم ». 

؟ - التغدية. نحو الآية: «ذهبٌ الله 
بنورهم » (البقرة: ,)١7‏ أي: أَذهبّه. 

لات التفويكن. أو المقابلة ااي البدل: 
فر واشتريث الكنات يقس لراك 

؛ - الإلصاق. ويكون إمّا مجازاء نحو: 
«مررت بالمدرسة» (أي ألصقتٌ مروري 
بمكانٍ يقرب تيا وإنا! حنقيفة. تحوه 


5 بيد المريض». 

ه - التبعيض, نحو الآية: #وامسحوا 
برؤوسكم» المائدة: 3). 

5 - معنى «عن» نحو الآية: «فاسأل 
به خبيراً» (الفرقان: 09). ونحو قول 
علقمة بن عبدة: 
بان تاوق باتعا كان 

بصيرٌ بأدواءِ اليك طييبٌ 

/ - المصاحبة. نحو: يت بهم 
أي: معهم. 

8 - الظرفية. نحو الآية: (نجيناكم 
بسخحر» (القمر: 4"). ونحو: «سسرت 
بالليل». 

9 - القسّمء والباء أصل أحرف القسم 
وها أحكام, لذلك سنفردها بالدراسة بعد 


0 إن 


قليل, (رقم ج)ء نحو: ا بالله لأدرسن 


عدا 


٠‏ - الاستعلاء. أى معنى «على», نحو 


تت 


ب - الباء 


الآية: طومِنْ أهل الكتاب مَنْ إِنْ تَمَنْهُ 
بقنطار يُودٌه إليك» (آل عمران: 70), أي: 
على قنطار. 

5- السينية تحن الا «فبا 
نَقَضِهمْ ميثاقَهُمْ لعناهم» (المائدة: 1) 
ونحو: «عوقب المجرم بجر يرنه». 

١‏ - معنى «إلى». نحو الآية: «وقد 
أَحسَنَ بي» (يوسف: )٠٠١‏ أي: إلي. 

٠١‏ - معنى «مِنٌ», نحو الآية: «عيناً 
يشربٌ بها عبادٌ الله» (الدهر: .)١‏ أي: 
٠. 1‏ 2 

- التفدية, نحو: «بأبي انت». 

ب - الباء الزائدة: حرف جر زائد 
ير اللفظ فقط (أي إن يحروره يُعرب 
حسب موقعه في الجملة). وتكون للتوكيد 
غالبا ونجدها في: 

-١‏ الميتدأ. نحو: «بحسيك الهلم» 
(الباء حرف جر زائد مب على الكسر لا 
محل له من الأعرات «حسب»: أسم بجرور 
لفظا مرفوع محلا على أنه ميتداً'. وهو 
مضاف. والكاف ضمير متصل مبني على 
الفتح في حل جر مضاف إليه. «العلم»: خبر 
مرفوع بالضمة): ونحو: «دخلت الصف فإذا 


)١(‏ ومنهم من يقول في إعرابه: مبتدأ مرفوع بضمة 
مقدرة منع من ظهورها اشتغال المحل بحركة حرف الجر 
الزائد. 


بالمعلم, نايِّمٌ», ونحو: «كيف بك إذا اشتدٌ 
القيظ؟». 

؟ - فاعل «كفى»», نحو الآية: #وكفى 
الله نصيراً» (النساء: 40) (الباء حرف 
جر زائد ميق عق الكسر لا حل له .من 
الإعراب. «الله»: لفظ الجلالة فاعل مرفوع 
بالضمة المقدّرة منع من ظهورها اشتغال 
المحل بحركة حرف الجر الزائد. «نصيرأ»: 
يبز منصوب بالفتحة). 

"' - المفعول به. نحو قول المتنبي: 
كن بك 215 أن كرق: اموت بشافيا 

وعسب: المنسانا أن يكن :هايا 

(الباء حرف جر زائد مب على الكسر لا 
حل له من الإعراب. الكاف ضمير متصل 
مبني على الفتح في محل نصب مفعول به. 
«داء»: ييز منصوب بالفتحة الظاهرة. ا 
حرف مصدريّء ونصبء واستقبال. مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. «ترى»: 
فعل مضارع منصوب بالفتحة المقدّرة على 
الألف للتعذر, وفاعله ضمير مستتر فيه 
كوي تقلايرى ]نه والمشسون الو هن را 
ترى» (أي رؤيتك) في محل رفع فاعل 
«كفى». «الموت»: مفعول به أوّل منصوب 
بالفتحة. «شافي»: مفعول به ثانٍ منصوب 
بالقتعة اي إلغ)د ,وتو لمت بتالامن» 
(«الأمر»: اسم عزون لقا عتصون علا على 
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أنه مفعول به). 

؛ - صيغة «أفمل به» التعجبية (أي 
الزائدة في فاعل (أفْعِلٌ» الذي للتعجب). 
والزيادة هنا واجبة, نحو: «أجمل بالتعاون 
بينَ الأصدقاء» («أجلُ»: فعل ماض, أى 
على صيغة الأمر. مب على الفتح الذي منع 
ظهوره السكون العارض. «بالتعاون»: الباء 
عرد جر نامر عل الكبر لا عل 
له من الإعرات. «التعاون»: اسم يجرور 

لفظاً. مرفوع محلا على أنه فاعل «أجل». 

«بينّ»: ظرف مكان منصوب بالفتحة, متعلق 
بالفعل «أجمل» وهو مضاف. «الأصدقاء»: 
مضاف إليه حرور بالكسرة). ومنه قول 
الشاعر: 
فرك :الخال خمسار. 

اك بباورة: السنات مبكارا 

ه - خبر «كان» المسبوقة بنفي» و 
«ليس» و «ما» الحجازية العاملة عمل 
«ليس». نحو: «ما كان الَهُ يظلام للعبيد», 
و الست بجاهل ». و «ما الدرسٌ بصعب». 
ويعرب المثال الأول على النحو التالي: ا 
حرف نفي مبي على السكون لا محل له من 
الإعراب. «كان»: فعل ماض ناقص مبني 


402 ؟.ى © 
)١(‏ ويجوز اعتباره غير زائد متعلقاً بالفعل «اجمل», وفي 
هذه الحالة. يكون فاعل «أجملٌ» ضميراً مستتراً وجوياً 


تقديره: انت. 


على الفتح الظاهر. «اله»: لفظ الجلالة اسم 
«كان» مرفوع بالضمة. «بظلام»: الباء حرف 
اند بن عل لحني لال اله رك 
الإعراب. «ظلام» اسم حرور لفظا منصوب 
محلا على أنه خبر «كان». «للعبيد»: اللام 
حرف جر مب على الكسر لا محل له من 
الإعراب متعلق بالخبر «ظلام». «العبيد» اسم 
محرور بالكسرة الظاهرة. 

- ألفاظ التوكيد المعنويء نحو: «جاء 
القائد بنفسه» (الباء حرف جر زائد مبني 
عل الكنر لاتصل الله ين الأعتراب. 
«نفسه»: اسم مجرور لَه لفظا مرفوع 7 على 
أنه توكيد اسم مرفوع, وهو مضاف. واطاء 
ضمير متصل مبني على الكسر في حل جر 
بالإضافة). ونحو: «جاء الجنود بأنفيسهم»» 
و«جاء القوم بأجمعهم». و«دشاهدتٌ لمعل 
بعينه))... إلخ. 

/ا - بعد «عليك»”27, نحو: «عليك 
بالصدق» («عليك»: اسم فعل أمر بمعنى 
«الزم» مبني على الفتح. وفاعله ضمير 
مستائر فيه ا تقديره: أنت. بالصدق: 
الباء حرف جر زائد مبني على الكسر لا محل 
له من الإعراب. «الصدق»: أسم يجرور لفظاً 
(؟) إن هذه الحالة, في الحقيقة. هي جزء من الحالة 
الثالثة (حالة الاتصال بالمفعول به) لكننا أفردناها 
لأهميتها وكثرة استعاها. 
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البائيّة 


منصوب بحلا على أنه مفعول به 

ل «عليك»). 
- مع الحال المنفي عاملها. نحو قول 

الشاعر: 

ف زجعت محائينة ركات 
حكيمٌُ بن المسيّب منتهاها 
(«فمأ»: الفاء حسب ما قبلها. حرف منبيّ 

على الفتح لا حل له من الإعراب. «ما»: 

حرف نفي مبني على السكون لا محل له من 

الإعراب. «رجعت»: فعل ماض مبنيّ على 
الفتح والتاء للتأنيث حرف مب على 

المعون :له عل دون «الجغرات نايت »: 

الباء حرف جر زائد مبني على الكسر لا حل 

له من الإعراب. «خائية»: اسم يحرور لفظاً 
منصوب محلا على أنه حال. «ركاب»: فاعل 
«رجعت» مرفوع بالضمة. «حكيم»: مبتدأ 
مرفوع بالضمة. «بنُ»: صفة مرفوعة بالضمة 
وهو مضاف. «المسيب»: مضاف إليه يحرور 
بالكسرة. «منتهاها»: خبر المبتدأ مرفوع 
بالضمّة المقدّرة على الألف للتعدّرء وهو 
مضاف. «ها»: ضمير متصل مبني على 
السكون في حل جر بالإضافة. وجملة «حكيم 
أبن المسيب منتهاها» جملة اسميّة في 

محل رفع نعت «ركابٌ»). 

ج - الباء الجارّة في القسم: ا 
أصل أحرف القسم. وهي حرف جرّء وتنفرد 


عن بقية حروف الجر التي للقسم (وهي 
اللا الوان الناءه ونم حماس متا 

١‏ - إجازة إثيات فعل القسم وفاعله 
معها, وإجازة حذفهماء ص ع بالله 
لأكافئتك», و «بالله لأكافئتك». 

؟ - إجازة دخوها على الضمير. نحو: 
«بك لا فعلنٌ». 

*- إجازة أن يكون القسم معها 
استعطافيًا (أي جواب القسم جملة إنشائية). 
نحو: «بالله ساعدني». 

- إجازة حذفها وبقاء المقسم به 
نحو: «الله لأكرمنك». 

د - الباء المحذوفة: قد تحذف الباء 
كا رأينا في القسَم, نحو: «الته لأكرمتك», كا 
قد تحذف فينصب المجرور بعدها على نزع 
الخافض تشبيها له بالمفعول به, نحو الآية: 
ألا 3 ثمود كفروا رهم » (هود: 184) 
أي: بريجم. 

ملحوظة: قد تدخل «ما» الزائدة على 
الباف دون أن تكنها عن العمل: تخو الآية: 
«فَيها رحمة مِنَ الله لِنْتَ لَهُمْ4(آل عمران: 
.)١6‏ 


البائية: 
هي. في علم العروض. القصيدة التي 
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بات 


روما حرف الباء. (انظر: الرّوي). ومن 
إحدى بائيّات 0 الديلمي 0 


خال نشبا عيمين 
27 ةفيق الست 


باب باياً: 

تقول: «قرأت الكتاب نايا باباه افتعريي 
وناب الأوق حال متستوبة بالفتية الظاهرة: 
وتعرب «بابأ» الثانية توكيداً منصوباً بالفتحة. 


بات: 

تأني: 

5ت “فيل ناشيا انا الذرما' ذا عات 
بمعنى: نزل ليلا. يحو توبات ويد في بيتنا». 
(«دبات»: فعل ماض مبنيّ على الفتح الظاهر. 
«زيد»: فاعل مرفوع بالضمة الظاهرة. «في» 
جرف عجر ميق بغل: السكون لا ل له من 
الإعراب. متعلق بالفعل «بات». «بيتنا»: 
«بيت»: اسم يحرور بالكسرة الظاهرة» وهو 
مضاف. «نا»: ضمير نعل مبني على 
السكون في محل جر بالإضافة). 

8+ ملا ماني تاقظا ابرقم الاسم 
خضي ادن اذا أفاد اتضاق الاسم بالخين 
رفك المزيت (أى: ليلا تحن ميات الريض 
وها نات 24 قعل عامل تاقفن سي 


على الفتح الظاهر. والريضرة: أسم «بات» 
مرفوع بالضمة: 1000 خير «بات» 
ننصوب بالفتحة). ونحو قول الاير 
أبيتٌ تجيّا للهُممم كانم 
خلال فراشي جمرة 
لفو ات النامقة- فلا بناطيا 
كالأمئلة السابقة, ومضارعاًء نحو الآية: 
«والذين يبيتون لريّهم سجّدا وقياماً» 
(الفرقان: 18) («يبيتون»: فعل مضارع 
ناقص مرفوع بثبوت النون لأنه من الأفعال 
امد والراق طمور نيوا عن 
السكون في محل رفع اسم «يبيت». اللريهم»: 
اللام حرف جر ميف على الكسر لا نحل له 
من الإعراب. داق ا 0 «ربٌ»: 
اسم يحرور بالكسرة الظاهرة. وهو مضاف. 
«هم»: ضمير متصل مبني على السكون في 
محل جرّ بالإضافة. «سجّدأ»: خبر «يبيتون» 
نتصون- بالفتحة الظاهرة: «وقياماه». لواو 
حرف عطف مبقّ على الفتح الظاهر. 
«قياما»: اسم معطوف منصوب بالفتحة 
الظاهرة). كذلك تستعمل أخراء نحو «بت 
مُصلْيَ» («بتْ»: فعل أمر ناقص مين على 
السكون. واسمه ضمير مستثر فيه وجوباً 
تقدير ه: «أنت». م خبير «بت» 
كرب بالقضة (الظاهرة) ومعيدر أ “تجو 
سني يبياتك نشلياه («سَرني»: فعل ماضر 
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مبني على الفتح الظاهر. والنون حرف 
للرفاية :ميو تمل اكير لا حل تمن 
لإعراب. والياء ضمير متصل مبني على 
لسكون في محل نصب مفعول به. «بياتك»: 
فاعل: «سَنّ» مرفوع بالضعة الظاهرة. وهو 
َ 

مضاف. والكاف ضمير متصل مبنيّ على 
الفتحم في محل جر مضاف إليه. وهو اسم 
ادن وات مصلياءة شين الفتدر 
ذييات» عتضرب بالفتة الظاهره). 


بادئ بَلَءِ: 

لفظ: يعنىة. اول ىعد ويعرت كالتال: 
«بادئ» حال منصوبة بالفتحة, (وقال بعضهم 
إنه ظرف منصوب بالفتحة). وهو مضاف. 
«بدي» مضاف إليه محرور بالكسرة, نحو: 
وقتجنا عدت من سفريء زرت والدتٍ باد 


بدء». 
2 


بادئ ذي بدء: 

مثل «بادىٌ بدءٍ» وتستعمل استعاطا 
وتعرب كالتالي: «بادىُ»: حال منصوبة 
بالفتحة (وقال بعضهم إنها ظرف منصوب 
بالفتحة) .وهو مضاف. هذي»: اسم زائد لا 
حل له من الإعراب. «بدء» مضاف إليه 
يحرور بالكسرة. 


الباطنية 
البارزة: 
راجع «الضائر البارزة» في «الضمير». 


البارودي: 


أحد أعلام النهضة العربيّة المعاصرة. 


فعل ماض جامد لإنشاء الذم. انظر 
أحكامها في «أفعال المدح والذم» (؟). 


بتسما: 
انظر: ما (الفقرة: ي). 


بؤسا: 
مفعول مطلق لفعل محذوف, والتقدير: 
امه الله 0 منصوب بالفتحة, ويقع 


موقع الدعاء على الآخر نحو: «مبؤسأً 
للخائن». ومنهم من يعربها 25 به ثانياً 
لفعل محذوف, والتقدير: ا الله بؤٌسأه. 


الباطنية: 
2 0 0 
باطن الشيء. لغة, ضمنه. ليا در 


ه586 


الباطنية 


وهو عكس الظاهر المكشوف للعيان. 
والباطني, والظاهريٌ. مصطلحان. في 
القلضقة الوتانة والارود تالا شين 
الأول قا إلى مشمون فكرق الا تستوعية 
توق الخامة م هق اللظر والترقيق. .أن 
على المعنى القريب من 
التناول, والشالع, الذي لا يعسر فهمه على 
العامة فطلا عن ذوي الخبرة والاختصاص. 
والباطيةمبة إل البناط هيو 
اصطلاح يُطلق على كل حر ري 
فلسفية أو دينية وادبية: تتصف مبادئها 
بالتوكنه إل فته نحناقة. مهيأة التلميها 
واستيعابهاء ومُؤْقَنة على صونها في حرز من 
الند ة اللافة: اذا" افعض الامزة 
من أهل الباطنيّة. في الفكر العربي 
الإسلاميٌء الذين يقولون بأن لكل ظاهر 
باطناً. وبأنَ لكل آية في التنزيل الكريم 
تأويلا ينرّه معناهاء في صدد صفات الخالق. 
عن تشبيهه بالمخلوقات. انطلاقاً من مبدأ 
أساميّ في تفكيرهم الدينء يوجب عدم 
وصف الله بصفات _خلقه. ىا يفعل بعض 
أل الفكر من يشمون بالمشيهة والمجسمة: 
والذاهب: الباطية: ي: تاريخ الفكر 
العربي الإسلامي. متعذدة, وها جذور ترقى 
إلى أزمان بعيدة. وإلى ظروف ومرتكزات 
اجتاعيّة آنيَّ في الوقت نفسه. وجوهر 


الظاهريٌ يدل 


تعاليمها يقوم على أن في العم العلويّ روحاً 
كلية, وعقلا كونياً: مثلين ديق في العالم 
الرع “بالق برهن الترسيول : النتاطق 
بالكال. وبالإمام. وهو ممم للرسالة في 
سياق الزمن. والإساعيلية هي أشهر الفرق 
الإسلاميّة في هذا المجال. أما المذاهب 
الباطنيّة التي ظهرت قبل الإسلام. خصوصاً 
في بلاد فارس. واستمرت في العصور 
الإسلاميّة اللاحقة مثيرة الاضطراب في 
مناطقٌ عدّة. وأزمنة مختلفةه فأشهرها 
الموكة الممكترة من المانويت واالؤرادشية. 

وليس يقتصر نمج الباطنية على الفكر 
الفلسفيٌ. أو الديي» بل إن كثيرين من 
الأدباء. والشعراء. ريما عمدوا إلى ألوان من 
الثورية الباطنيّة. ‏ بوسائل ارم والأساطين 
والأمثال الخرافيّة. وغيرها من أساليب 
التدييةة تهنا ما ل وه إظهاره, أو ما 
لا يجرؤُون علق إعلانه, خوفاً من بطش 
التلطق رعينباً لأذى حُكم مستبدٌ. وأكثر ما 

يشيع النهجُ الباطني في ظروف القهرء أو في 

دوائر المعتقدات المغلقة, أو في ا 
بو ترى في التورية الباطنيّة #ميزة من 
ميزات الصفوة المختارة القي تميرٌ على 
الانتماء إليهاء والابتعاد عن كلّ ما هو ظاهر, 
وشائع متداول. 


ولنا في أدب ابن المققع. الذي اتخذ 
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الحيوان ذريعة إلى التعريض والورية: خير 
مثال على الهج الباطيّ في الأدب. وكذلك 
الأمر بالنسبة إلى شعراء الغزل الصوفيء 
ول هرانا امحرينة الرشرية في بالتسر 
والسريالية ف الأدب وفن الرسم, وسواهما. 
ولا يكاد لا يخلو أدب من الآداب العالميّة, لا 
نقع فيه على تيار من تيارات الباطنية, في 
قديم الأعصر. وحديثها. 


للتوسع: 


الشيخ عبدالله العلابي: العرَّي ذلك المجهول, 


منشورات الأديب. بيروت. 414ذا. 


باكرا: 
اتُعرب توه يدت ت لزيارتك كرام 
فلزفاً سوا بالفتحة الظاهرة ساق بالكل 


«(حلت». 


الباكورة: 


العمل الأول للأديب أو الفنان أو غيره. 


بانت سعاد: 
قشيذة كاعر اللاهزة المقد كمب 
7 3 2 

ابن زهير انشدها النبيٌّء في مسجد المدينة. في 


بانت سعاد 
السنة التاسعة للهجرة (170م), فأجازه 
الرسول بأد ن خلع بَرْدَته فألقاها على كتف 
الشاعر, تكرياً له. ولذا أصبحت قصيدة 
العاف عرف ها اسم اليروة31), أو 
قصيدة البَرْدَة في مختلف المصادر, والمراجع 
الأدييةة. الق. ذكرا «وهي كثيرة :على مر 
العصور العرييّة, وفي أبحاث العديد من 
المستشرقين الأوروييين. 
والقصيدة لامي تقع في 08 بيتاً من 
البحر البسيطء ومطلعها: 
بانت00) ا فتلي اليو > يول 
0 الزها 0 0 1000 
وقلما حظيت قصيدة, في العربيّة. بمثل ما 
ححظيت ايه البردة من الرواج والشهزة وذلك 
لأنها قيلت في حضرة الرسولء وفي مدحه. 
ومدح الإسلام. بعد أن كان كعب بن زهير 
قد هنا التبلمين والدين ادي خناء 
فنديد قبل أن عتدي إلى الإمان به ويأتي 
إل الزسول مادحاء وتائيا معندرا. هذا فضلا 
عن أن القصيدة هي من غاذج الشعر 
)١(‏ البَردَة: عباءة من صوف. ذي لون أغير ومخطط 


على الغالب, وهي مُرَحْرَفَة الحواشي. 
(؟) فارقت. 


(*) هائم حتى السقم واهزال. 


9) مُذَلل. 
)0( مَقيك مكيل 
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بانت سعاد 


الجاهلي الأصيل, عامة؛ ومن مذهب والده, 
زهير بن أبي سُلمى. في صناعة الشعر 
لمكا كانة: 

أما بنية القصيدة,. فهي على الطريقة 
الجاهلية. ومقسّمة على الشكل الآتي: 

-١‏ التغرّل شعاد “ووصضفها عل عادة 
الشعراء الأقدمين (الأبيات: ١‏ - ؟1١).‏ 

؟ - انتقال إلى وصف الناقة -1١(‏ 
م 

“' - انتقال إلى ذكر النبيّ» ووصف 
حالة الشاعر من الاضطراب (4" -77). 

ع - الاعتذار إلى النبىّ ومدحه (78 - 
60 

- مدح المهاجرين من قريش 
(1ه-8ه). 


معارضتهاء وتشطيرهاء وتخميسها. وأشهر مَنْ 
عتارضها. نى ,فعو اا هذا الخرة» أمض 
الشعراء أحمد شوقي. في قصيدته المشهورة: 
نج البردة. كما انبرى العديد من الشراح 
إلى التعليق عليهاء ومن أبرزهم تعلب المتوق 
سنة 100م, وابن دريد المتوق سنة 1177م, 
والتبريزيء. المتوفى سنة 5١١٠م.‏ وجمال 
الدين بن هشام المتوفى سنة 110م, ومن 
المتأخرين ابراهيمٍ الباجوري- المتوق سبننة 
لام. ةفضلا عن الترحمات العديدة 


التي قام بها المستشرقون الأوروييون إلى 
لغاتهم» الألمانية. والفرنسيّة, والإنكليزية, 
والإيطالية. والفارسية, والتركية. وغيرها من 
اللغات العالمية. 

و ل ساك ا تنيت 
الغزلية. التي تستغرق ١7‏ 0 
بانشناك عاد اليين :| خلا 


فى المقدمة 


0 عق ِ 0 ره‎ ٠ 
إلا 0 عفيض 111 الطرف كول‎ 
كر عَوَارض ' ذي في رك إذا سمت‎ 


م وهر 


كنافة مهل بالرّي 0 ٠‏ مول" 
أي ها ل َم ل يعَالك 
ف تدوم حل حال 554 5 

ىك تلون في أنوايا افولا" 
و سك بَالمهد الذي 2-5 

ل كم الوك الاة | لمرابيل 
فلا ترك فاه منت وما لت 

:> انا اماد مط 
)١(‏ صفة الع في صوت الغزال. 

)١(‏ صفة النظر الكسير الخجول. 

() السواد في العين والرمش. 

() الأسنان وراء الأنياب. 

(0) ريق الأسنان وماؤها. 

(3) مُشرب بالخمرة. 

(9) مشرب مرّة ثانية. 

(4) صديقة. 

(4) حينوان :راق يفشال الأنسان :ويتخد أشكال 


متنوعة. 
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بانت سعاد 


سرب لظا 22244 مد 


ومن أبرز أبيات وصف الناقة, التي تنقل 
الشاعر إلى حيث غادرت الحبيبة. وهي تقع 

3 عشرة أبيات: 

0 اك بر لا حائية 
إل العتاق ٠ ٠7‏ النجبيا ؛ 4 ف ٠‏ المراسيل9) 
وأشهر الأبيات التي وتداصن شنهناً 

الفاعن إلى “الاغتذانمن. التين» ومدحة 


والعدر من رول اف مالل 
مَهلا- - هَدَاكُ الذي أَمْطَاكٌ نافلةَ ال 
رن فيه مَوَاعِيظ. وتفصيل... 
ل نئل بأقوال الوشاق 0 
ع دإن ين : الأقساويل... 
ما يِلْتَ متب البَيْدَاءَ ا 
جنع اللام, 2 اللبل, 1 
حتى وضعت عيبي ٠لا‏ أنَازِعُها. 
في كك فيا نات فبك القتندا 
َُ السرسول ف 
هنك ٠‏ مسن سيوف الله مساو 
في عُصَبَةٍ من فرشي قال فَالَهُم, 
عط ا ١‏ أسلمرا «زو لو »60 
(؟) الكريات. 
(©) الْرْسَلة الأقدام في السير. 
(غ) هددني. 


(0) إشارة إلى الهجرة. 


زَالواء فَ)ّ رَالَ أنكاسٌ 9 ولا كمنُ" 
عند اللقاي 0 بل : َمَعَا ةا 
935 00 داوق : ادم كه 


لا يحون ذا ثَالْتَ رماحهم 
فرماء وليسيوا محازيعا إذا بيلرا. 
ننم قطن إذ تور 0 
رمال عن عياض الؤت01 ليل 
والقصيدة, كا نرى. أموذج للشعر 
الجاهلي. من حيث البنية القائمة على وحدة 
البيت. :واستتلالتة» ومن :بحت الصوير 
الحبى فى روية الأشياء وتجسيد المعاني؛ ومن 
حيث الميل إلى الحكمة (السل وعدم 
الانسياق العاطفيّ وار ومن حيث 
اختيار الألفاظ, وسكب القواني. ولا عجب 
فهو تلميذ أبيه. زهير بن أبي سلمى, قمة 
المذهب المعروف بمذهب «عبيد الشعر». 
أولتك الذين يقول عنهم محمد بن سلام 


(1) جمع نكس وهو الجبان. : 

0) جع أكشّف وهو الذي لا درع معه. 

)م جمع ميل وهو الذي لا سن الفروسية. 

(5) جمع يغزال وهو الذي لا سلاح لديه. 

)٠١(‏ مرتفعو الأنوف. وهي كناية عن كبرياء النفس. 
)1١(‏ الحرب. ١‏ 

(؟١)‏ جمع «سربال» وهو القميص. 

(1) دليل الشجاعة وعدم الانكفاء واطروب. 

)١4(‏ المواقف التي تسقي الموت من حياضها. 
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بتعا 


الجمحي» في كتابه «طبقات الشعراء»: 
وتتحره؟ (الثمر) ول يتحوا مضه 
المطبوعين». 

راجع: بزدة التوضيرى: .طيقات الشمراه: 


لفتوسع: 


السيد ابر أهيم تحمد: قصيدة «بانت سعاد» 
لكعب بن زهير وأثرها في التراث العربي» المكتب 
3 
فؤاد افرام البستاني: سلسلة الروائع. رقم ”3 
المطبعة الكانوليكية. بيروت. 


بتا: 
مفعول مطلق منصوب بالفتحة في نحو: 
«لن أخون وطني بتأ». 


بتاتاً: 


.مثل «بتا». انظر: بتاء نحو: «لَنْ أخون 
وطني بتاتا». 


مثل «بتأ». انظر: بتاء نحو: «لن أتهاون 


- 


البكر: 

0 لم العروض؛ الَذْف والقطم 
مما وتدغل لفعرلن» في اليو المتقارب, 
نتُصبح: لَه كا يدخل «فاعلائئ» في البحر 
المديد. فتصبح «فاعل». فتنقل اد 


البتراء: 

خطبة شهيرة لزياد ابن أبيه2, ألقاها في 
البصرة حين قدم والياً عليها من قِيّل 
معاوية. :وقد سميّت «البتراء» لعدم بدئها 
يعمد اله خرياً على التقليد الحتطاي المأثون, 

تتصف خطبة زياد هذه بالتعبير عن 
شخصية دينيّة وسياسيّة عنيفة صارمة. تعتمد 
في التأثير الخطابي على الإرهاب والوعيد 
بأسلوب جزل بليغ. وتُعتير البتراء أموذجاً 
للخطابة السياسية في مستهلٌ العصر 
الأمويّ. وخير تمهيد لخنطابة الحجاج بن 
يوسف من بعد, فضلا عن كونها تور 
لسياسته في الولاية البصريّة.وعن مكانة زياد 
ان انيد اللطاية يو الخاعظ تسق 


)١(‏ يعود نسب زياد ابن أبيه إلى أبي سفيان. ولد في 
السنة الأولى للهجرة. وكان منذ صغره شجاعاً 
ذكياً حصيف الرأي. تولى أعمالا إدارية فكان فيها 
مثال الكياسة والصرامة. ثم استلحقه معاوية أخاً 
له بعد مقتل علي بن أبي طالب. وظل على الدوام 


من رجال الدولة المرموقين حتى توفي سنة 01 ه. 


5 له 


البتراء 


البيان والتبيين قوله: «ما سمعت متكلراً 
على منير قط تكلم فأحسن إلا أحببت أن 
يسكت خوفاً من أي يسيء. إلا زياداً فنّه 
كلما أكثر كان أجود كلاماً» لوبي 
في الخطبة: 

أما انعد إن الجهالة الجهلاء. والضلالة 
العا والغي لموني بأهله على النار, ما فيه 
سفهاؤكم ويشتمل عليه خلماؤكم, ٠‏ من الأمور 
العظام , ينبت فيها الصغيرٌ ولا يتحاثى 
عنها الكبيرء كأنكم م تقرأوا. كتابٌ الله وم 
تسمعُوا ما أعد الله من الثواب الكريم 
لأهل طاعتّه. والعذاب العظيم لأهل, 
معصيته. في الزمن السرْمديٌّ الذي لا يزول. 
أتكونون كمن طرفت عينيُهِ الدنيا. وسدَّتُ 
اع الشيدوات: واختارٌ الفنانية ل 
الباقية. ألم يكن منكم نهاة 2 نم الغواة عن 
دلج الليل''' وغارة النهارء قربتم القراية, 
وباعدثم - 7000 
وتغضون على الختلس: حرام علي الطعام 
والشيرَابٌ حق اكذليا بالأرض هَدُْما 
وإعزاناء ارات ت آخر هذا الأمر لا يَصلّح 
إلا ها صَلْحَ به وله لين في غير ضعفء 
وشدة في غير عنف. وإفي فم اله لآَحْدَّنَ 


التجارية. ط ؛. ١19605‏ ص 35. 
زفقة دلج الليل: السير فيه. والمراد التلصص والفتك. 


اللي بالمول””” والمقِيم بالطاعنء والمقيل 
والسور ؛ والمطيح بالعاصيء والصحيح 
بالسقيم... فإَاي وَل الليل ؛ فإني لا أونّ 
دلج سيكت فنا وقد اجَلتَكُم في ذلك 
مقدار ما يأتي الخبرٌ الكوقة ويرجع اليكم. 
ياي ودَعْوَى الجاهليّة9؛ فإنّ لا أجد 
أحداً دعا بها إلا قَطَعْت لسَائَهُ. وقد أحدثنا 
لكل ذنب عقرية؛ فمن غرّق قوماً أغرقناه, 
ومن أحرق قوم أحرقناء :ومن: تقب بين 
نقبنا عن قلبه ومن نبش قبراً دَُ فيه 

حيًا... ولا تظهرٌ من أحدكم ريب كلاب نا 


وعدم 


عليه لبه عائتكم إلا ضربت عنقة. فمن كان 
منكم محسنا فليزدد إحسانا. ومن كان منكم 
يت فلينزِعٌ عن إساءته. فاستأنفوا 


أموزكم, وأعيئوا على أَنفسكم؛ رب متسر 


قدُومنا يس ومسرور بقدومنا اسييتئس. 
أها الناس! انا أصبحنا لكم ساسة, وعنكم 


م 


ذادة”*؛ نسوسُكم بسلطان الله الذي أعطاناء 
وَنَدُودٍ عنكم وه 00) ألله الذي خولنا؛ 
فلنا عليكم السممٌ والطاعة فيما أُحبَيْناء 


(5) الولش: السيد. والمولى: العبد. والمراد أنه يأخذ 
السيد بذنب عبده. وكذا الباقي. 

(4) دعوى الجاهلية: كناية عن التناصر بتأثير العصبية 
سفهاً وجهالة, وأصلها يا لفلان استغاثة. 

(0) ذادة: حماة, جمع ذائد أي مدافع. 

(7) الفيء: مال الخراج أو الغنيمة ويطلق على الظل 
كناية عن الحمى. 
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اع 


بتع 


ولك هلينا العدل في] ولينا؛ فاستوجبوا 
عدلنا وفيأنا سدم لنا. واعلموا أني 
مها قَصَّرت عنه فلن أقصّر عن ثلاث: 
لست محتجباً عن طالب حاجةٍ منكم؛ ولو 
أتاني طازقاً بليل, ول حابشا عظاء ولاءوزهاً 
عن با ولا جر لك بن . فادعُواالله 
بالصلاح لاتكم؛ فإنهم ساستكم المؤدبون 
لكمء وكهْفكم الذي إليه تأوون. وسقي 
كم تملحو . أسأل الله أن ع 35 
على كُلّ. وايمُ القه إن لي فيكم لَصَرعَى 
كثيرة؛ فايسدر كل أمرىء منكم أن يكون 


لنتو سع: 


أبو النصر الياى: الدهاة الثلاثة» ابن العاص 
وزياد ابن أبيه والمغيرة بن شعبة. القاهرة 213165. 
محمد عبد الغني حسن: الخطب واللواعظ. دار 


المعارف. مصر.ء. 06ت 


لفظ لتقوية توكيد جمع المؤنث, أت بعد 
«جمع» (جمع أجمع التي للتوكيد والتي تأتي بعد 


031( إبان الشيء: أوانه. 
(1) تجميد الجند أو البعث حيسهم في أرض العدو. 


«كل» التي للتوكيد أيضاً)» رواجم «بتعاء» 
(مؤنثٍ أبتع )» ويعرّب د مرفوعاه أو 
متضوبا أو زور حسب موقع موك ف 
الجملة., نحو: «حضرت الطالبات كله مع 
بتغ» لكل توكيد مرفوع بالضمة. «جمع): 
توكيد للطالبات مرفوع ان (ابتع): 
توكيد للطالبات مرفوع بالضيةا: ونحو: 
(اشاهيت الطالبات كله 6 بتع» (زركل»: 
وكيد منصوب بالفتحة. مع ): مثل «كل». 
د 
بالطالبات لي 3 بتع» («جمع): توكيد 
جحرور بالفتحة عوضاً من الكسرة لأنه نوع 
من الصرف. ( بتع): مثل «جمع»). 


بتعاء: 

لفظ لتقوية توكيد المؤنث المفرد.. ويأني 
بعد لفظ جما التي تأتي بدورها بعد لفظ 
«كل» ور توكيداً مرفوعاً أن شمو أو 
بجرورا حسب نولم مؤكده في الجملة. نحو: 
وقرأت الصحيفة كلها جا بتعاء» ونحو: 
«أعجبتني الموهية كلها حمعاءٌ بتعاء». 
ورت هذا اللفظ مثل «بتع», وهو ممنوع من 
الصرف مثله. انظر: بتع. 


)٠(‏ لا توكيد للتوكيد. 
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البحر البسيط 


-١‏ حرف جواب بعنى (انعم). ا 
على السكون لا نحل له من الإعراب؛ نحو 
«أتسمعني ؟ كله 

5 اسم فعل مضارع بمعنى: يكفي, 
مبييًا على السكون. تحو: «ِيُجَلْكَ 
وبجَلني»'. بعنى: يكفيك ويكفينيء ونحو 
قول الشاعر: 

أي: ثم يكفي. وفاعله ضمير مستتر فيه 
جوازا قدي هن ول سكل تون الرقاءة 
على «بجل» فلا يقال: يجَلني. 


2# 


3 ها 2 
أسم مرادف لكلمة ((حسب))2 نحو: 


9 26 . 
«بجلى وبجلك», اي: حسبىن, وحسبك, وبحو 


قول لبيد: 

قفمهّ أملك فلا أ : 1 
جل الآن. من العيش بجل. 
(«بجلي»: مبتدأ مرفوع بالضمة المقدرة 


على ما قبل الياء مع ظهورها اشتغال امحل 


بالحركة المناسية للياء, وهو مضاف. والياء 


نصب. مفعول به. 


ضمير متصل مبنّ على السكون في محل جر 
بالإضافة. «بجل»: خبر مرفوع بالضمة 
المقدّرة مئع ظهورها سكون القافية). 


البحر: 

هو. في علم العروض, الوزن الشعريٌ. 
والتسمية من وضع الخليل بن أحمد 
الفراهيدي. إذ حينما عمد هذا العالم الكبير 
إلى دراسة موسيقى الشعر العربي. من خلال 
النماذج المتوافرة لديه, استطاع أن يز فيها 
خمسة مقوروزيا. دعا كلا منها بحرا وسمى 
البحور بأسمائها المأثورة. ثم جاء. من بعده, 
تلميدة الأخفتن: الأوستطه أبو امسن ستعين 
اللممسة (الوى سه 501 )ا د 
بالبحر السادس عشرء الذي لم يكن الخليل 
قد لاحظه في ثبته. فَسَمّيَّ مذ ذاك 
والتدازة»: وأصبعت بحور الشعر العربي 
كلها ستة عشسر بحرا أو ونا 

راجع: كل بحر ف مادته, والأوزان 
الشعرية. 


البعر البسيط: 
يتميّز هذا البحر بجزالة موسيقاه. ودقة 

إيقاعه. استخدمه الشعراء عموماً في المواقف 

الجدّية. والموضوعات المهمة. وهو على قدر 
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البحر البسيط 


واقرمن الطراعية. والمهاية. .ويلح مركياً 
إلى مختلف الأغراض. 

جاء عنه. في مقدّمة الإلياذة لسليهان 
تقاف فونه ووالسيفل: قرب من 
الطويل. ولكنه لا يتسع مثله لاستيعاب 
المعاني, ولا يلين لينه للتصّرف بالتراكيب 
والألفاظ مع تساوي أجزاء البحرين. وهو 
من وجه آخر يفوقه دقة وجزالة. ولهذا قل في 
شعر أبناء الجاهلية, وكثر في شعر المولدين» 
-١‏ وزنه التام السام: 
تلن فاعلن تمان فساعان 


لسن اننافان تسنطن افتاعلن 


؟ - مفتاحه: 
3 مهاه 5 اسه وه ل # ءَ 7 


همه بم هم 


ل ا يا 
* - جوازاته: يجوز في مُستفعِلن الخين, 
وهو حذف الثاني الساكن» فتصير متفعِلن 
وتتقل إلى مَفَاعِلنْ, 

ويجوذ في فَاعِلُنْ الخبن أيضاً فتصير 

ع - أعاريضه وأضربه: للبسيط 
ثلاث أعاريض وستة أضرب: 

-١‏ العروض الأولى مخبونة. بحذف 
الثاني الساكن. فتصير فَاعِلْنُ: فَعِلن. وها 
ضربان: مخبون مثلها: قَعِلَنْ ومقطوع, 
يعدت ال الريك اللسموع من آخر الجزه 


وتسكين ما . قبله. فتصير فاعِنُ: فاعِلُ, 
وثنقل إلى فِعْلُنْ. 

وت الفوودن النانية و3 صحيحة: 
مُسْتَفِلنْ (والمجزوء من البحور هو الذي 
يحذف الجزء الأخير من تفاعيل الصدر 
والعَجْرْ) وها ثلاثة أضرب: ضرب صحيح 
مثلها: مُستَفْعلنُ. وضرب ثانٍ د41 ف 
مذالء زيد فيه حرف على الوتد المجموع من 
آخر البيت فصار مستفهلان. والثالك 
مقطوع. بحذف آخر الوتد المجموع 
وإسكان داقئلة تسن لان مستلقل: 
وتتقل إن مفعولن, 

- العروض الثالثة بحزوءة, مقطوعة: 
0 وها ضرب مثلها: مفو وإذا لحق 
القطع العروضٍ رالعرب انها من تفن 
قصار كلاهما. عون سمي ذلك تخليعا في 


4 وهاه 


الفسيدة روسن الريك ملعاو سملم 
لكاي الاو وريه الننض لليف 
وبعضهم اشترط للتخليع القطع والخين معاء 
أي أن تضين منعوان,. فوان. 

© - تقطيعه العروضي: قال الشاعر, 


أحمد شوقى: 
2م م 3 مه مره امه 27 2 
والشعر إن م يكن ذكرى وعاطفة 


وَشْشِعْرَِنَ | يكنْ | ذكْرَّئْ وَعَا| طِفتَنْ 
” 


0 . 8 فاعلن مستفه : فعانْ 
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البحر الخفيف 


عط وى # ا مى سا عه و ارع.ى ا بي 
او حكمة فهو د تقطيع واوزان 


م :هام>ثه 077 0 
اوجكمتن |فهوتق | طِيْمُنْ واو إزانو 


إع//ل/ة إل/ل/ة ١‏ /ل//ة انه 


5- ملخض: 

- الجوازات: مسفعلة حه مِفَاعنٌ 
ين ال فيان 

- الأعاريض: -الأضرب: 

اعد نامعل :2 فاعلن 

ا 0 


؛ - مفعولن 4 - مفعولن 
- فعولن .0 - فعولن 


البحر الخفيف: 
هذا البحر هو من أشجى البحور العريية 
وقعا وأطوعها خطوا, وأعذبها نغيا. ما يزال 
الشعراء حتى اليوم حتارنة من قرائحهم 
أبدع المنظومات. وأطرب الأناشيد. وهو 
يصلح لمختلف الدواعي في شتى المناسبات. 


0 ب الإلياذة يقوله: «والخفيف 
أحف بال على الطَبْع. وأطلاها على 
السَمع. يُشبه الوافر لين ولكنه أكثر,سهولة: 
وأقرب الجاما.. 1313 “اد نظمف ارأيشه 
سهلا متعا لقرب الكلام المنظوم فيه من 
القول النثور. وليس في ججمبع بحور الشعر 
بحر نظيره. يصع للتصرّف بجميع المعاني». 


-١‏ وزنه: 
فَاعِلاتنْ 2 98 0 


دم 226 


ومستفعٍ كَ هنا مركب من سببين خفيفين 
يتوسطه| وتد مفروق. (مس تفع ْنْ) وذلك 
ليان الزجافات: الى متاخل علية وهن 
مختلفة. ويُستعمل هذا البحر يجزوءاً في كثير 


من الأحيان. 
" - مفتاحه: 
ير حَفِيفاٍ حلدا بجد 0 


9 - 0-0 ل على 2-1 


يا الخبن» حذف الثاني الساكن, 
فتصير فاعلاتن: فعلاتنٌ, ول 
مَفَاعِلنْء وهو مستحسنء ويدخل حتى على 
الغر وض والضرب. وقد يدخل عليه الك 


نادرأ فتصير فاعِلاتنٌ: : فاعلاتث, ومستفعلن: 


0 2 


مستفعل, وهو مقبول على غير استحسان. 
كات أعاز يض وأشريية» الحفيلة 
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20 
بحر الرجز 


ثلاث أعاريض, وحمسة اشر 

-١‏ العروض الأولى صحيحة. 
فَاعِلَائنُ. وها ضربان: الأوّل مثلها صحيح. 
ولقوة فيذ التتعيث.. وفى عدف احند 
المتحرّكين في الوتد المفروقء فينقل إلى 
رن ويجوز فيهء. وفي عروضه أيضاً 
الخبن, وهو حذف الثاني الساكن. فتصير 
فاعلائن: فعلاتن, كبا يجوز في جميع أجزائه. 

وت العروطن الثانية محذوفة.. أ 
أسقط اننا النبب الحقيف اقتصير فاغلائن 
فاعلا. تقل إلى فَاعِلُنْ. وها ضرب مثلها 
فَاعِلَن. ويدخلها الخين ا وضريها 
اسان اتسين فاعات مان 

“ - العروض الثالثة جزوءة. صحيحة 
وها ضربان. الأول مثلها. ويدخلها الخبن 
ق القصيعةة تشهاء ضير مُستَفنَ 
ناعاد.والشري النان تسو انيد 
ناني السبب الحقيف :من آخر الجزء في 
مستفعلن, وأسكن المتحرك قبله. فنقل إل 
مشوان: ونين فيصير فَمُولن, وهو نادر. 

6 - تقطيعه العروضي: 
كَمْ كرِيِن| أرق بد أدَفرٌ يوبن 
لونلل ١١”‏ الولف ” انال 


م بم ه 


سيار النشيلن امد 


004 1040 .// // 


وممه #ى وم2ه ير 
+ مستفعلن, 8 عع 2 
وى 2 


بحر الرجز: 

بحرٌ سهل المراس لما فيه من جوازات. 
وقد سموه بار الشعر لقَريه من النثر. 
ابيكدنية السزاء اكات لأغراض 
تعليمية, لغوية وفكرية. على أنه ظَّ في 
غلك :لفون مؤمة. الها يلسا ليه اقزر 
الفي. الا نادراً جذا. 

قدّمه سليهان البستاني في ترجمة الإلياذة 
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بحر الرجر 


قولف ووالرع و سوه عار الشعرو يهن 
كان أو لام أن تسوه عل العشن لاله 
لسهولة نظمه. وقع عليه اختيار جميع العلماء 
الذين نظموا المتون العلمية كالنحوء والفقه, 
والمنطق. والطب. فهو أسهل البحور في 
النظم. ولكنه يقصر عنها جميعا في إيقاظ 
الشعائر. وإنارة العواطف. فيجود في وصف 
الوقائع البسيطة, وإيراد الأمثال والحكم». 
٠١‏ - وزنه التام 0 


20 2 0 . 


1 -ه مه 
1 مه 1010 
" - مفتاحه: 
قُ لخر الارجاذ بحر 0 


مه مو ووءهة م 


مستفعلن مستفعلن مُستفعِلنْ 

“" - جوازاته: 
جوازات هذا البحر كثيرة. لأنه أقرب 
البعوك من النثن الذلك ستو هار الجر 
يجوز في مُسْتفِْنْ أوْلا الخبن. فتصير 
مفَاعِلَن. ويجوز فيها الطَيّ فتصير مُفبعَِنْ. 
ويجوز الخبل, وهو اجتماع الخبن والطيْء 
فتصير فعلتن. والخين فيه حسن. والطيّ 
صالح. والخبل مقبول على غير استحسان. 
؛ - أعاريضه وأضربه: له أربع 


أغاريض : :وتسة أضري: 


' العروض الأول صحيحة‎ -١ 


مستفعلن. وما صربان» الأول امثلها. 


والضرب الثاني مقطوع. أي حل الحرف 
الساكن من آخر وه جوع سكن ما 


.8 مه> 


قبله. فتصير مُسَتفْعِلنُ: مستفهل, فتنقل إلى 
منموان. 

؟- العروض آلثانية مجزوءة. وها 
ضرب مثلها. 

1ه" العروض الثالئة “مصطورة. ‏ أوتقم 
عادة في ختام القصائد وهي نفسها الضرب. 

غات الفروطن" الزابعة مبركة. حدق 
من مشطورها أربعة أجزاء. وبقيت على 
جزءين فقط. وهي قليلة نادرة والضرب هو 
العروض. 

© - تقطيعه العروضي: 


لم أن تي ساني أم بق 


م أدْرجن | يَمِينْ سَبَا | ني آم بسر 
إره له //ة | له //ة | /ه/ه//ة 


تفعل” ١‏ تفعار” | تفعا 
عم مام 4 ع6 ه 3 108 
00 


500 00 


ل ين 7 ره ده . ." .>5 . 


و. >" مه مد . 
مستفعلن -> مفاعله 
و5 مه 0 

تعلن -> فعلت” 


-/ا59 - 


بحر الرمل [ْ 
الأعاريض الأضرب ١‏ - وزنه التام السالم: 

-١‏ مَفعُوآنْ مَاعِلائنْ فَاعِلاتنُ فَاعِلاتنْ 
ا سان مووي ات سملن أت وقناحد: 


ا ل 
4- مَسِتَفْملنٌ (متهبوكة) 0 

وعتزازات سيان تدعول هيعهاةايقا 
على الأعاريض والأضرب. 


بحر الرَّمَل: 

هذا اليس ككيرالشوع. ٠‏ قدهاً وحدياً. 
وهو ذو شجيّ دافق» وخمّة مطواعة مكنت 
الشعراء في كلّ الٌصور من التفنن في 
استخدامه لش الأغراض والمبتكرات. وقد 
استحتلره ثاماء وحزوءاء .وق مقلم الخالات 
التجديدية. وهو يُطلب عموماً لمرونته الغنائية 
والتعبيرية. 

قدّنه معرب الإلياذة يقوله: «والرمل بحر 
الدكل فتعرة نظنة ى الأحران: والأغرات: 
والفوياك روكذ المي يه الالسون كل 
ملعب وأحرجوا عند ضروت الوشحات: 
وهو كثير في الشعر الجاهل, وأكثره في مثل 
ما تقدّم. ومع هذا فلعنترة فيه شيءٌ من 
الحماسة. وللحارث اليُشْكْريّ قصيدة وصفيّة 
إخبارية أبدع فيها...». 


0 ليحر ترويه الثقاتٌ 
فَاعِلائنُ فَاعِلائنْ فاعِلاتن. 

* - جوازاته: 

يجوز فيه الخبّنء وهو حذف الثاني 
اناك تتمين ‏ فاغلات فلات افر 
مُستحسن, ويدخل كل الأجزاء. ويجوز فيه 
الكف .عل“ غين اتعيان.' رهق ذف 
السابع الداكة. مير فاعلاتن. فاعلات: 
ولكن لا يجتمع فيه الخبن والكف معاً. 

؛ - أعاريضه وأضربه: 

عروطة 'الفافة ل سفبل إلا فى 
التصريع. ولا ضرب مثلها. وعدا ذلك فله 
عروضان: وستة أضرب. 

3 الشروطن "الأو محدوفة: اي 
قط الغتب الأعسر من أعرهاء فضارت: 
قَاعلا. تقلت إلى فَاعِلَنْ. ويجوز فيها الحبن, 
وهو حذف الثاني الساكن. قتصير فَاعِلَنْ: 
نعل ؟ ونا قلانسة أضرن ٠:‏ الأول كام 
َاعِلَاتنُ ويجوز فيه الخبن فيصبم: قعلاتن. 
والضرب الثاني محذوف مثلها: فأعلن: 
التي اناك متفون أن مفلا ثاني. 
السبب الخفيف من انض المتزي. يوسكن 
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المتحرّك قبله. فيصير: فَاعِلَاتٌ. ويُتقل إلى 
فاعلان. ويجوز أن يدخله الخبن فيصير 

؟ - العروض الثانية جزوءة صحيحة: 
اعلا وها ثلائة أضرب: الأول صحيح 
مثلها.ء ويدخله الخبن كا يدخلها. فيصير 
فَاعِلانْ فَعِلاتن. والضرب الثاني مُسبغ, 
والتسبيغ زيادة حرف ساكن على العيت 
الخفيف من آخر الجزء. وم يُسمع إلا في 
ضرب محزوء الرمل. فتصير فَاعِلاتنْ: 
فاعِلاتنن وتنقل إلى فاعلاتان. ويجوز خبنه 
فيصير فعلاتان والضرب الثالث محذوف: 
فَاعِلْنُ. ويجوز خبنه: فَعِلْ. وربما دخل الخبن 
كل الأجزاء. 

0 - تقطيعه العروضي: 

ا ا م 
5 ليل طَال لع ل قصيرر 
/ه/ /دأة /ه/ وأ 20011 
فاعلائئ إِفَامِلائئْ| فِعِلائنْ 

طظَال بدو حلي بييه ل يعم 


ه* م ويم وه 


شال سن ]ناك ,مالا بور 
/ه//و/ه /ه/ وأ إه//ه/ة 
فَاعِلاننْفَاعِلائنْ إفَاعِلائنْ 
06- ملخص: 

- الجوازات: فَاعِلَاتئْ -> فعلائن 


- الأعاريض 
-١‏ فاعلائن 


0-8 1- فاعلاتنٌ» 
المحدود ؟ - فاعِلآن. فعلان 
- فاعِلائنُ 2 9#- فاعِلائن, 

- قاعلاتان, 


البحر الستريع 

السريع بحر شديد الطواعية, وافر 
المرونة, يستطيع الشاغر أن مله كيرا من 
تسر نائن وات الكان: 

وصفه البستاني في مقدمة الإلياذة بقوله: 
«والسريع بحر يتدفق اه وعذوبة. 
بحسن فيه الوصف وقثيل العواطف. ومع هذا 
فهو قليل جدا في الشعر الجاهلي...». 

١‏ - وزنه التام السالء. 


وه >ه# 2ه مده #هى دعي 
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البحر السريع 
لكنه لا يُستعمل تاماًء فيأق على الغالب: 
؟ - مفتاحه: 

بحر سَرِيعٌ مَالَهُ سَاجِل 


مسهسا. وان سافان 


وممه #ى 


"ا ب جوازاته: يجوز في مستفعلن 
الخبن» وهو حذف الثاني الساكن, فتصير 


وده اير 


متَفعلنْ وتتقّل إلى مَفَاعِلُنُ. ويجوز فيها 
الطي. ٠‏ وهو حذف الرابع الساكن, فتصير 


مستعلن, عل إلى مَفتعِلن. وهما جوازان 
10 


فاده اعماريطكة وأضرينةة له 
عروضان مشهورتان». وخمسة أضرب. 

١‏ - العروض الأولى مكشوفة, 
مطويّة. والكشف يقوم على' حذف آخر 
الوتد المفروق من آخر الجزء. فتصير 
مَفحسْولاتُ: منشولة: بوشقدل إل و 
ويدخلها من ثم الطي» وهو حذف الرابع 
الساكن منه. فتصير مفعولن: مَفْعلْء فتنقل 
إلى فَاعِلَنْ. ولهذه العروض ثلاثة أضرب: 
اذل عتليبة فاعان ٠والضوية‏ الففان 
موقوف مطويٌ. والوقف تسكين آخر الوتد 
المفروق من آخر الجزء. قتصير مَفعُولات: 
مَفُُولات, وتنقل إلى منسولان: ويلحقة 
الطته :وهو تحدف الراخ «الشاكن فصي 


مَفْحَلانْ وينقل إلى قاعِلان. 

اشر التدالك أضليه والقة كيد 
حذف ل المفروق من آخر اله فتصير 
اخولات: من وينقل إل فعان: 

؟ + الفروض التنائينة سول 
مكشوفة: فَعِلْنْ بدلاً من فَعُلاء وها ضربان: 
الأول كالعروض فَعِأنْ والثاني أصلم فعلن. 

وقد ورد نادرا جدا بعروض ثالثة 
مشطورة مكشوفة «مفعولان» وهي نفسها 
الغرب» كا جره عل لكر كادرة يمنا 
بعروض رابعة مشطورة مكشوفة «مفعولن» 
وهي نفسها الضرب. 

© - تقطيعه العروضي: 
عل الرٌّى استلقئ مُمَاٌ الصحَي 
ارين تلقئ شا عُضْصْحَيْ 
//و//ة زه زه //ة ا 


و ءًِ 


نفيك فيك الارخ ار 
م هاس 0 5 5 و 
هلارجل عاطرو 


/إه/ لاه /إه/ ا 044 


5 ملشضن: 
- الجوازات: مُستفْعلْ -> مَفَاعِلنْ 


الأعاريض 
3 فاعلن 


الأضرب 
١‏ - فَاعِلَنَ 


ل 


البحر الطويل 


- #ى 


١‏ - فعلن 
؟ - فلن " - فَعِلن 


وى 


؟ - فعلن 
'"'- مفعولان (وهي الضرب أيضاً) 
؛ - مفعولن (وهي الضرب أيضاً) 


البحر الطويل: 

هذا البحر كثير الشيوع في شعر العرب 
القدماء. وهو معتمد لدى أشهر الشعراء فى 
مختلف العصور. ومؤهل لاستيعاب الدفقات 
العاطفيّة الفيّاضة والمعاني والأوصاف المتأنية 
المسهية: 

وعن هذا البحر جاء في مقدّمة الإلياذة 
لسلييان البستاني قوله: «الطويل بحر خض 
يستوعب ما لا يستوعب غيره من المعاني, 
وتسم النشن والفتاسية والتشنابيه» 
والاشكتاراتهة وشرو المسرافت وقد وي 
الأخبار. ووصف الأحوال. وهذا ربا في شعر 
المتقدذمين على ما سواه من البحور, لذن 
قصائدهم كانت أقربٌ إلى الشعر القصصيّ 
من كلام المولدين». 

١‏ - وزنه التام السام: 
مولن ماين حون امْفَاعِيْنَ 

فَحُوِلْنْ مَفاعِيلنَ فَحُوانْ مَفَاعِيلنْ 


؟ - مفتاحه: 
طَوِيلُ لَهُ دُونَ البُحَورٍ مَضَائِلٌ 

مولن مَفَاعِيْنَ فَمَوِلْنْ مَفَاعِلَنْ 

* - جوازاته: يجوز في فعُوئُنْ القبض, 
وهو حذف الخامس الساكن, فتصير فول 

4- أعاريضه وأضربه: هذا البحور 
غروطان«وثلاثة أصرب: 

3ع روطن اذل الك نا ان 
ولا تأتي إلا في التصريع. حيث يجعل الشاعر 
العروض والضرب. في البيت الأول من 
القصيدة. متشابهين في القافية زيادة أو 
نقصاناً. ولها ضرب سام مثلها: مَفَاعِيلُنْ. 

؟ - العروض الثانية مقبوضة. أي 
حذته الكامين. التنان قضارك لماع ان 
ولااحويا: مرت مذلها مقبوض: مَفَاعِلنْه 
والثاني محذوف. أي اسقط السبب الخفيف 
منهاء من آخر التفعيلة, فَأَصْبّحَتَ: مَفَاعِيْ, 
وتتقل إلى فَعُولنْ. ويسبقها عموماً فَمُول. 

- تقطيعه العروضي: يقول 

الشاعر. شفيق المعلوف., واهننا نيويورك: 
مشدية 1 رك الانس: تشتوينا 
مَدينَ أ جنن جَوْ | ودَلإن |سٌ لحْتها 
0 // / عله //و/ة| ////ه 
َمُولُ]| مَمَاعِيلنَ مم ون |مَقَاعِلُنْا 


1ك 


البحر الكامل 


/له /ىا ‏ له له /هأ //ه/| //ه//ة 
5- ملخضة: 
- الجوازات: فَعُولُئْ -> فَعُول 

- الأعاريض:- الأضرب: 

ا ملاع يا عي في 
التصريع و 

؟ - مَفاعِلن. 

7 0 (ويسبقها 


> مرىبير 


عموما فعول). 


البحر الكامل: 

بحر كثير الإغراء. وافر الإيقاح. 
يستجيب بطواعيّة لدواعي النفس وألوان 
الفكر. شاع بنسبة كبيرة لدى الشعراء 
الدامن وا سعد كلف تهزاء" لتقن 
اليك :ونظنوا فيه قضائد شهيرة: لا سنا 
4 الحزيه ند اذى اسفل: أحبين 
استغلال لأغراض مختلفة متنوعة. 
جاء عنه في مقدّمة الإلياذة: «والكامل 
نم البحور.. 
لأنه ع لكل نوع من 7 الشعر. ولهذا 
كان كثيراً في كلام العرب المتقدّمين 


2 0 


والمتأخرين. وهو أجود في الخبر منه في 
الإنشاء. وأقرب إلى الشدَّة منه إلى الرقة». 

١‏ - وزته التام السالم: 

"- مفتاحه: 
كَمَلْ الجمال من البحور الكايل 

- جوازاته: يجوز في مُتَفَاعِلنْ 
الإضمارء وهو تسكين الثاني المتحرّك, فتصير 
مُستفعن. ويدخل حتى على الأعاريض 
والأضرب. 

- أعاريضه وأضربه: هذا البحر 
تلاك أعاريض وسبعة: ضرت 

-١‏ العروض الأولى صحيحة: 
مُتَفَاعَنُ ولا ثلاثة أضرب: الأول صحيخ 
مثلها: مُتَفَاعِلُنْ. الثاني مقطوع, بحذف آخر 
الوتد المجموح من آخر الجزء وتسكين ما 
قبلهه فيصير مُتَفَاعِلُء ويُتقل إلى قعلائن. 
والشرب الثالث مُضمر, أَحَلَّ أي .بتسكين 
الحرف الثاني المتحرك. وحذف الوتد 
المجموع من آخر الجزء. فتصير متَفَاعِلَْ: 

* - العروض الثانية حذاء. أي فعلن» 
وها ضربان: الأول مثلها. والثاني أحدّ 


له 


عت المروس الثالنة روه صيعيحة: 
مُتفَاعِلن. وها أربعة أضرب: الأول صحيح 
مثلهاء مُتَفَاعِلُن. والضرب الثاني مُرَفل (زيدٌ 
فين ناف عل لوقه الس من 
آخر الجزء) فصار: مُتَفَاعِنتنْ فتقل إلى 
متفاعلائنٌ. والضرب الثالث مذيّل» فصار: 
متفاعلتن” فنقل. إل مشتاعلان.. والطنون 
الرابع مقطوع: مُتَفاعَلُ أي فعلاتن. 

6- تقطيعة العرومي: 


- 
ه 


وإذا موف قَ)ّ أمَم” عَنَ ندّى 
وإذا صَحَوْ أت فنا اف اط عن لذن 
إل/ة/ل | //لة// | ///و/لة 
وكا | ب شاب وَنَكرْرْمِي 
إللء/له | //ل/و/لة | ///م/ل 
5 - ملخص: 
ِ الجوازات: ا رن 


23 مناعلة ٠*‏ 21 مفاعان 
- 5 

١‏ - فهلاتن 

ب ل 


البحر المتدارَك 


+ ان 


١‏ - فعلن. 


“' - متفاعِلنُ. ‏ - متفاعلن. 
م + 
1 متفاعلا تن. 
- متفاعلان. 
و 


“ا - فعلاتن. 


البحر المْتَدارَك: 

م يكن هذا البحر في جملة ما استخرجه 
الئل هن أووا ايل إن الأخنس تداركة: 
فسني .لذلك: المستدارك.. ويتال. لله أيضا 
المْحَدثْ لحداثة عهده. وهو بحر ذو وزن 
رقاص يشبه إلى حد بعيد الوقع المنبعث من 
حوافز الخيل 'الجارية ]13 استعمل. بحل وجة 
من جوازاته. ويسمى حينئذ الخبب. 

قدمه معرّب الإلياذة بقوله: «والمحدث, 
أو متدارَك الأخقس»: بحر أصابوا يتستميتة 
لجو قييها ل مني الان اقيوالا 
يصلح إلا لنكتة, أو نغمة, أو ما أشبة وصف 
لعشا عيتن: أو وقع مطرء أو سلاح. وهو 
قليل في الشعر القديم والحديث». 

-١‏ وزله العام العام 
فَاعِنُنْ فَاعِدُنَ َاعِلُنْ فَاعِلَنْ 

ماعن فساعا قافن فتافان 


1ت 


البحر المتقارب 
وربما يأتي مجزوءاً. 
؟ - مفتاحه: 

دكات الشكة تَنْتَقِلَ 
نسار وان جما اهار 


*' - جوازاته: 

غالبا ها .يدغل الحين: (حلت. النان 
الساكن). في كل أجزائه. فتصير فَاعِلنٌ: 
وتسد رشي اشل ان عدرما 

وقد يدغلة أيضا نمع انين الدضيان. أي 
(تسكين الثاني المتحرّك). فيصير فَعْلنُ 
ويدعى البحر إذ ذاك قطر الميزاب أو دَق 
الناقوس, 1 ترد (فاعلن) في الحشو 


صحيحة. 


؛- أعاريضه وأضربه: له 
عروضان وأربعة أضرب: 

١‏ - العروض الأولى صحيحة فَاعِلَنْ. 

؟ - العروض الثانية مجزوءة صحيحة: 
فاعِلْن. وها ثلائة أضرب. الأول مجزوء مخبون 
مرفل فعلائن التضريع والضرب :الثاني 
بحزوء مذيل فاعلان. والثالث حزوء سام 
فاعلن مثل العروض. وتدخل جوازاته على 
الأعاريض والأضرب جيعا. 


06- طبه ال 
: يدع مَنْ مَطئ لذن 
إخ/ر/ة أ /ه//ة أ /وة//ة | /ه//ة 
طن م جر الي 
تشزعل | ورك | اعد ا ا 
/إ//ة إ/و//ة آأ/وة//ة أ/ة//ة 
فَاعلن فاعاة فَاعلن عه 
5- 55 
2 الجوازات: 
أن > هن > ينأ 
- الأعاريض: 
١‏ - فاعِلن 
؟ - فاعلن 


قد عبر 


البحر المتقارب: 

يتميّز هذا البحر بتواتر إيقاعيٌ» وقاوج 
موسيقيٌ متوازن. يصلح لاحتالات الجزالة 
واللين في بث المشاعر على اختلافها.ء 


والتعبير عن بوادر الفكر والخيال على 


ألواتها. وهو كثير الشيوع قدهاً وحديثاً. 


كه 2 


البحر المجتثٌ 


-١‏ وزنه العام السالم: 
را فون فَعُولَنْ فْعُولَنْ 


فموأن فَمُولْنْ فَعولُنْ فَعُولْنْ 
وهو يستعمل مجزوءاً. 


" - مفتاحه: 
عن المَقَارِبٍ قال الخليل 
تعتوان فَعولنٌ 0 وان 


- جوازاته: يدخل على تَعُولْنْ 
القبض. (حذف الخامس الساكن). في كل 
الأحترا عق عل العيروضن .والشرت: 
فتصبح: فُول. وهو حسنء ويدخلها الخرم, 
(حذف أول الوتد المجموع من أوّل 
الفطر)ء فتبصح: عُولُنء فتتقل إلى فِعلَنْ. 

ويدخلها الم وهو مركب من الفيض 
والخرم. فتصير فعُولن: عو وتنقل إلى فل 
وهو غير مستحسن. 

4 - أعاريضه وأضربه: هذا البحر 
عروضان وستة أضرب. العروض الأولى 
صحيحة فَعُولْن. ها أربعة أضرب: الضرب 
الأول صحيح مثلها فعُولنْ. الضرب الثاني 
مقصور «فعول». الثالث محذوف «قَمَلْ» 
عوض فعو. والضرب الرابع أبتر: فع. 
العروض الثانية يحزؤة محذوفة فَعَلّ. وها 
ضربان: الأول محذوف مثلها فَعَلْ. والثاني 
بترن فَع, 


4 - تقطيعه العروضي: 
لل تنا عييسن ارام أت 


ع. 


فعش ,املأ حبيت أن أشممن 

إ/لق/ه | /ل/ه/| /ل/ولة ل 
إلقلة أ/ل/و/ه | /ل/و/ة| //و/ة 
مولن إَمُولْنْ |فَمولن| تمولن 

5- فلخض: 

2 الجوازات: 


م مه م 2ه 
١‏ - فعولن ١‏ - فعولن 
١‏ - فعول 
-١‏ فعل 
-١‏ فم 
286 0 
2 


البحر المجتث: 

شعي كذآك الخمتعانه من افيف ول 
فوع هذا البحرءى: أشعان القدماء: لكند 
استهوى شعراء العصر الحديث. فأقبلوا 
عليه ينظمون فيه مقطوعاتٍ غنائيّة. وقصائد 


70 


البحر المديد 


سلسة الإيقاع, عذبة الوقع. أغراضاًء وبنية 
فنية عدبة. 
, - وز التام السام 
تفع 2 َاعِلَائنْ فَاعِلائن 
0 َُ فَاعِلائنْ ادن 
لكنه لا أن إلا يحزوءاً فيصير: 
ملقفمع لَنْ اا 
االو ان ان 
ا - ا 


فم فاعلاتن 

م جوازاته: 

يجوز في «مستفعم لَنْ» انين ٠‏ فتصبح: 
«مفاع 4 والكل: ٠‏ فتصبح: «مستفعٍ ل 
والشكل (أي الخبن والكف معًا». فتصبح: 
«مفاع ل». 

ع - أعاريضه وأضربه: للمجتث 
عروض واحدة جزوءة. صحيحة: فاعلاتنُ 
وها ضرب مثلها فَاعِلانُ, ويجوز فيهما: 
التشعيث (حذف أولء أو ثاني الوتد 
المجموع) فتصير فَاعِالاتنُ: مولن 

© - تقطيعه العروضي: 
لل 0 تقي 
طَُوْقُ لِعَبٌ 
24040 


5ح ن ى 


مستفع لن| 


دن تنقيدين 
/ه //ه/ة 


1 يان وافرشيها 
2 
500 /ه / ل /ة 
ك- ملخض: 
- الجوازات: مُسْتفع 9 -» 
مفاع أن أو مستفع ل أو مُفاع 5 
- الأعاريض 
5 فاعلاين 


رهم #م رهم م 


7-.منعولن ام 


الأضرب 


البحر المديد: 

نسبة شيوع هذا البحر قليلة في الشعر 
العري” مع أنه من الأبحر ذات الإيقاع 
المستساع. ولفله حفت: الم أمن: تفده 
الشعراء. 

١‏ - وزنه التام السالم: 

وأكتز يها انتفئل حدواء حدق الوه 
الأخير من الصدر والعَجزء فيصير: 

؟ - مفتاحه: 


٠. 2‏ 0 25 ع 
لمديد الشعر عندي صفات 


2 7 ىام مم 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 


1 


البحر المضارع 


؟ - جروازاته: يجوز في فَاعِلائن 
الخبين؛ وهو حذف الثاني الساكن, فتصير 
فملائن, وهو جواز يلحق بالعروض 
والشيرب: أيضا. 

ويجوز في فَاعِلْنْ الحبّن أيضاً. فتصير 

- اعاريضه وأضربه: للمديد 
ثلاث أغاريض: وستة ار 

١‏ - العروض الأولى صحيحة مجزوءة: 
َاعِلَائنُ, وها ضرب مثلها: َاعِلَائنُ. 

١‏ - والعروض الثانية محذوفة. أي 
سقط السبب الخفيف (متحرك وساكن) من 
آخرهاء فتصير فاعلا وتنقل إلى فَاعِلْن وها 
ثلاثة أضرب: مقصور. أي لحقته علة 
القصر فسقط ثاني السبب الخفيف من آخر 
الجز 00 المتحر ك قبله. فصار فَاعِلاتٌ, 
ونقل إلى فَاعِلَانَ. والضرب الثاني محذوف 
مثل العروض: فَاعِلُن. والضرب الثالث أبتر 
فعِن. 

> والعروطن 'الثالئة محذوفة مخبونة: 
تعلو ينا شوبانه الأرل درف تون 

06- تقطيعة العروض” 
إن نار" يسن ككينا الهداة 
إِننَ دَارَن |نحن ها لدارو 
/إخ//د/ | /إه//ة | /ه//و/ة 
فَاعِلائنَ| فَاعِنْ أْفَاعِلائنْ 


/إخ//ن/ه أ//ل/ةا /ه//و/ة 
فاعِلاتن إفعِلن |إفاعِلاتن 
5- ملخض: 
- الجوازات: فاعلاتن -> فعلائن 
حي 
- الأضرب 
١‏ - فاعلاتن 
؟ - فاعلنُ 


- الأعاريض: 
١‏ - فَاعِلائنَ 
؟ - فَاعِلنُ 


'- فعلن 


البحر المضارع: 
بحر قليل الشيوع. استخرجه الخليل بن 
أحمد الفراهيدي. في جملة ما استخرجه من 
أوزان عربية. وقلما نقع على قصيدة تامة 
ع م 
أبيات «تقرقات) وشدوات معترة ل كاه 
2 0 
كبيرا لها في التفنن والإبداع. 
١‏ - وزنه التام السالم: 
مَفَاعِيلنُ فاع لان مَفاعِيْانَ 


مَفَاعِيلنَ فاع لان مفساعيلن 


7/7 


البحر المقتضب 


لكنه لم يُستعمك إلا جزوءاً فيصير: 


مَفَاعِيْلنُ فاع لاتن 


#- جوازاته: لا تأت مَفاعِينَ في 
شي إلا مقنوضة: امك الخاسين 
الساكن). فتصير مَفَاعِلْنَ أو مكفوفة, 
(غدف«السات الماك ا سين تناع : 
ولكن القبض والكف لا يجتمعان معا في 


رت وله 


ا 
؛ - أعاريضه وأضربه: للمضارع 
روس نوانهق اعد 1 ها عقوي «واعند 
مثلها. ويجوز الكف في العروض فتصير 
فاعلات. 
ه - تقطيعه العروضى: 
دعتان::. الح ناه 
اعنائحي | الم ماين 
// ره/ 2404 
مَفَاعِيْل) فاع لانن 
7 الاين «فدون اتاد 
دواعي هّ اوَىْ سعَادِيٌ 
/ هه / /ه / /ة ره 
نافيل إفسائز لانن 


البحر المقتضب: 

در ليل الدبو فادرا ما نحم 
الشعراء لأغر اض ذات شأن. وصلنا منه 
مقطعات متفرقة في الغزل والزهديات 
والحكم. 

١‏ - وزنه التام السام: 
لكنه لا يأتي إلا يجزوءاً فيصير: 


عم 3 


و 


وه 8 و 


لبه و اق قن فل امتخرلات 
الخبن. (حذف الثاني الساكن). أو الطيّ. 
(حذف الرابع الساكن). فتصير بالخبن 


0 


رعو م 


عوص مفعلات. 
نج أعار تصنت وأ عت رمك المتسس 


عروض واحدة مجزوءة, مطوية: ملتعلن: 
ولا ضرب واحد مثلها. 
6- تقطيعه العروضي: 
0-3 ضت فلاح لها 
لاح هنا 
/ه /// 


1 


/ه //ه/ 


كبالصيرد 
عارضان ارو 
/ه//ه/ /إه// له 
فاعيلات مبحفة 
5- ملخص: 
الجوازات: مَفْعُولاتٌ -> مَمَاعِيْلٌ > 
فَاعِلاتٌ 


7 
البحر المنسرح: 
أفل الشعراء العرب من استخدام هذا 
البحرء ورغبوا عنه إلى ما هو أسهل ركنا 
وأغنى نغا. الذلك: ل :يعرف القس العربي 


نسبة مرتفعة من شيوع هذا الوزن. 


البحر المنسرح 
-١‏ وزنه التام السالم: 
لمعيل نت دا عل قاب 


ادا 


*- جوازاته: أجازوا في المنسرح 
0 (حذف الرابع الساكن). فتصير 


5 وء- #ى 


: مفتعلن, ويلققم ف السير وض 
لغرب وتصير مَفُْولاتٌ: فاعِلات. 


7 


غ - أعاريضه وأضربه: له ثلاث 
أعاريض. وثلاثة أضرب. العروض الأولى 


وومده #هى 


مستفجان صحيحة. ها ضرب واحد مطوي 
مَفتعِآن. والعروض الثانية مفعولان منهوكة 
موقوفة. وهي نفسها الضرب. والعروض 
الثالثة مَفْعولُنْ منبوكة مكشوفة. وهي نفسها 
الفدريت: 

8-- تقطيعة العروضيء 
حامر اناد اليا 
لس ا أعملها 
عه /له | /ه//ة/ ا/ه//لة 


وى 2ه ىم - مي و8 ىم 


279 


م ىه 75 آم 
اخرهاا مزعج وولها 
6 0 فوره مده 


/خ/// | /ه//ة/ | /و//ة 

5- ملخصض: 
- الجوازات: مستفعلن -> مفتعلنئ > 
- الأعاريض 
1 نعلت 
"'- مَفعون 


بحر المزج: 

لا يختلف وزن هذا البحر في شيء عن 
وزن مجزوء الوافر سوى أنه يشترط في هذا 
الأخير أن يرد مفاعلتن هر واحدة في 
القصيدة بدلا من مَفَاعِيُنْ. وهو كمثيله في 
0 - 8 َ 
اغراض الرقة والشدة. يجود به النظم 
ويسهل, مذكراً في كل حين بإيقاع حدو 
الإبل الرتيب والمهيب في آن. 

-١‏ وزنه التام السالم: 
لناينان نوكن مناطنان.. 

الكنه 1 ا غالبا إلا و 
فيصير مَقَاعِيان أربع مرات. 


55 8 
أووها 


؟ - مفتاحه: 
عل الأمسراج: 


*' - جوازاته: يجوز ني الهزج الكف. 
(حذف السابع الساكن). فتصير مَفَاعِيل: 
مَفَاعِيّل. أما ما عدا ذلك من جوازات. فنادر 
غير مأنوس. 

؛ - أعاريضه وأضربه: للهزج 
غروقن راعذ ما عبان أوستزبانه الأول 
مثلهاء والثاني محذوف. (سقط السبب 
الخفيف من آخر الجزء). تشارت مناعيلةة 
مَفَاعِيٌ فتنقل إلى فعولن. 

© - تقطيعه العروضي: 
أيَا مَنْ لام 5 حيبت 
أيَا من 400 ل رين 
/ له هزه // ههه 


م5000 0 
مَقَايِنك| تَنَامِمْ 
5- ملخص: 
- الجوازات: مَتَاعِيْاُنْ -> مفاغيل 
- الأضرب 
-١‏ مقا عِيان 


- الإعاريض 


537 


جه 


ران 


البحر الوافر: 

هو من أوفر البحور العربيّة نغيا وأعذيها 
وقعاً.. تناول الشعراء فيه شى 'الموضوعات: 
فاستجاب طا بمرونة وطواعية. وقد استعملوه 
يحزوءا, .ويتوأ فيه الواعج الشوق والهوى 
والحتين والزهد ومشاعر الفرح والتفاخر 
واطجاء. 

قدّمه سليان البستاني في مقدّمة الإلياذة 
بقوله: «والوافر ألين البحور. يشتدٌ إذا 
قندته ويرق: إذا رققتد. وأكثر ما نود بد 
النظم في الفخر كمعلقة عمرو بن كلثوم. 
وفيه تجود المراثي. ومنها كثير من شعر 
التقتية برالنا عرية: 

-١‏ وزنه التام السالم: 

لكنه م يستعمل إلا بعروض مقطوفة, 
وتشرت متلها:بوعلة القطقة سقط السين 
الحقيك فاخن الحو وسكن: امتح لذ قيلد: 

" - مفتاحه: 
يُحورٌ الشغرٍ وافِرها جيل 

اك ان ول 


البحر الوافر 

*' - جوازاته: يجوز في الوافر 
العصب. وهو تسكين الخامس المتحرك. 
فتصير مُفَاعَلَنَ: مُمَاعِلنُ وتتقل إلى 
مَفاعِين. ولكن يشترط في المجزوء أن ترد 
مُفاعلَتن مرّة واحدة في الأقل لثلا يلتبس 
ببحر الطزج. ويدخل العصب في العروض 
المجزوءة التي ضريها مثلها. 
4 أعاريضه وأضربة: هذا البر 
تلآت: أغاريض وثلاثة أضرب: 

١‏ - العروض الأولى مقطوفة: فعُولُن, 
وضربها مثلها. 

؟ - الثانية يحزوءة صحيحة: مفاعلتنٌ 
وما ضرب مثلها. وضرب معصوب 
اميا ش 

7د الكائه ووه معصوية مناعيلة: 
وها ضرب مثلها. 

6- تقطيعه لوبي 


وَمْنْ قدّفت يلأمرا خ حررن 
داور ا الل 


ان في امسو التي عبدا 
لان فل قصورِلَي ش عَبدا 


إلع/قل/ة | /ل/و/ء/ة | //و/ة 


مَفَاعِيِلَنْ مَفَاعِيْلنْ فَعُولنْ 


-3731١1١- 


ا املخصن: 
- الجوازات: مُفَاعَلتنَ -> مفاعيلن: 


- الأعاريض: - الأضرب: 
١‏ - فعولن 
المجزوء: 

" - مفاعلتن 


* - مفاعيلن 


هًَ 
مركبة من حرف الجر الزائد «الباء». 


و«(حسب». راجع: حسبا. 


البحور الشعرية: 
مادته. والأوزان الشعرية. 


0 8 
7 


اسم فعل مضارع بعنى: أستحسن يقال 
عند المدح والرّضا بالشيء. ويكرّر للمبالغة, 
وفاعله ضمير مستا قي وجري تقديره: 
«أنا». نحو قولك: 0 لمن قال لك: 


ًَ 8 م 
مركبة من حرف الجر «الباء». و«خاصة». 
هَ« 
انظر. خاصة. 


و 


البخلاء: 

أحد أشهر الكتب الترائيّة. وهو مع 
كتاب «البيان والتبيين» و«الحيوان» من أهم 
مؤلفات الجاحظ (060؟1ه - 115م). 
يروي فيه نوادر بخلاء عصره. بأسلوب 
بياني متميّز. وهو إذ يمزج فيه بين الجدٌ والهزل 
يرسم ملامح البخلاء بدقة فتيّة بالغة ويرسم 
صور الحياة الاجتاعية في عصره. مما يجعل 
الكتاب ذا قيمة أدبيّة رفيعة, وقيمة تاريذية 


و 


بمينة. 


لا 
هد 


لفظ معناه «مناص»». يقرن ب «لا» 
النافية للجنس فيُعربٌُ اسلا لاء نحو: «لا بد 
من الاجتهاد» («لا»: حرف لنفي الجنس 
مب على السكون لا حل له من الإعراب. 
لا ا 
اسم «لا». «من»: حرف جر مبني على 
السكون. وقد حُرّك بالفتح منعاً من التقاء 

ِ 
و1 0 
والتقدير: مواخوة أل كائن. «الاجتهاد»: اسم 
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يحرور بالكسرة الظاهرة). 
ملحوظة: 5 كلمة «بد» حسب 
موقعها في الجملة. 


١‏ - فعلا ماضياً ناقصاً بعنى «شرَح», 
فترفع الاسم وتنصب الخبر. بشرط أن يكون 
خبرها مضارعاً متأخراً عن اسمها وغير 
مقكرن ب «أن». نحو: ليذ المطر يضر 
لقيدا: فعل ماض. ناقص ميق على الفتح 
الظاهر. «المطر»: اسم «بدا» مرفوع بالضمة. 
وير فل مد رح رسع بالفلة 
وقاعله سين كسان فيد لجوارا. ددر 
«هو». وجملة «ينهمر» في محل نصب خبر 
7 

27 ملا نافيا خالا :وذلك ل غير 
الحالة السابقة نحو «بدات العمل باكرا» 


ءًً 
ونحو: «بدا الفرس في القرية». 


البذل: 


-١‏ تعريفه: هو التابع المقصود 
بالحكم دون واسطة بينه وبين متبوعه. نحو: 
«كان الخليفة عر عادل» 1 

)١(‏ «عمر» بدل من «الخليفة» مرفوع بالضمة, وهو بدل 
كل من كل. 


البَدل 
" - أنواعه: البدل أربعة أنواع: 


أ- البدل المطابق أو بدل كل من كلء 
وهو الذي يساوي المبدل منه في المعق 
مساواة تامة, نحو الآية: #اهدنا الصراط 
المستقيم صراط الذين أنعمت عليهم»#") 
(الفاتحة: 5 - 7), فصراط الثانية مساوية 
لصراط الأولى. وفي المثل الأول: الخليفة هو 
عمر. وعمر هو الخليفة. 


ب - بدل بعض من كل وهو الذي 
كن هرا عفيتا مع المبدال معد ول يد 
مق اتضاله بطل غود العيدل مله هذ كون 
نحو: «أكلت التفاحة تلضفهان, أو مقلان: 
نحو الآية: طول على الناس حم البيت 
من استطاع إليه سبيلاً» (آل عمران: 
201 »2, والتقدير: استطاع منهم. 


ج - بدل الاشتمال وهو الذي يدل على 
معنى في متبوعه, نحو: «أعجيني زيدٌ علمه», 
وهو كبدل البعض من الكل, لا بدّ من 
اتصاله بضمير يعود للمبدل منه. مذكور. نحو 
الآية: يسألونك عن الشهر الحرام قتال 


(؟) «صراط» بدل من «الصراط» الأولى. «بدل كل من 
كل» منصوب بالفتحة. 

(؟) «نصفها» بدل من «التفاحة» (بدل بعض من كل) 
منصوب بالفتحة. 

(4) «من» بدل من «الناس» (بدل بعض من كل) 


حرور بالكسرة. 
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البَّل 
فيه» (البقرة: ٠009777‏ أو مقدّرء نحو 
الآية: «قتلَ أصحابٌ الأخدود النار ذات 
الوقود 074 (البروج: 5 - ©) والتقدير: 
النار فيه. وقيل: الأصل ناره ثم نابت «أل» 
فق الفينن 

د - البدل المباين. وهو بدل الشيء مما 
يباينه (يخالفه) بحيث لا يكون مطابقاً له 
ولا بعضا منهه .ولا يكون المبدل منه مشتملا 
عليه. وهو ثلاثة أقسام: 

يذل القلط ويذكن عل سيل 
الغلط. كأن تريد أن تقول: أكلتُ تفاحاً. 
فيسبق إلى لسانك لفظة أخرى. نحو: 
«أكلت برتقالا تفاحا»””. 

؟ - بدل نسيان. وذلك كأن تقول: 


«سافر سفيذ: ثم تتذكرٌ أن الذي سافر. إنا 
هو «حمد» لا «سعيد»., فتقول: «سافر تيل 


صو 3 
مم22 


© - بدل إضرابء. وذلك كأن تقول: 
8 ع > 1 5 
«أعطني اكلا» ثم تر عن الأمر بإعطاء 
الأكل .إن الأمر بإعطاء الماء مثلاء فتقول: 
)١(‏ «قتال» بدل من «الشهر الحرام» (وهو بدل اشتمال) 
يحرور بالكسرة. 
(؟» «النار» بدل من «الأخدود» (وهو بدل اشتتال) 
يحرور بالكسرة. 
() «تفاحا» بدل من «برتقالا» (وهو بدل غلط) 
(4)) «محمد» بدل من «سعيد» (وهو بدل نسيان) مرفوع 
بالضمة. 


«أعطني أكلد ما200, 

* - ملاحظات: 

عه وان عضي النضاة مدل الكل لت 
البعض مستدلا بقول امرىٌ القيس: 
كأني غداة البين يوم تمماوا 

لبد سشيرات” الل اس عدن 

لكن جمهور النحاة رفض هذا النوع, 
وأول البيت بأن المراد باليوم اللحظة ومطلق 
الوقت. 

ب - رد بعض النحويين بدل البعض 
وبدل الاشتمال إلى بدل الكل. لأن العرب 
تتكلّم بالعام وتريد الخاص. فإذا قلت: 
«أكلتٌ التفاحد ثلتها». فإنما تريد القول إنك 
أكلت بعض التفاحة, ثم بِينتَ هذا البعض. 

بج - .رد جفاعة من التحاة .يدل الغلط 
وقالوا إنه غير موجود ني كلام العرب. وزعم 
بعضهم أنه وجد في كلام العرب كقول ذي 
الرمّة. 

وفي الثثات وفي الحاجنا فب 

فاللعس بدل غلط لأن الحوة: سواد. 
واللعس: سواد يشوبه حمرة. لكن الجماعة 
(6): وأعطي» تمل آبر مب ل اعدف خرت | العلة ادع 
آخره؛ والنون للوقاية, والياء ضمير متصل مني في محل 
نصب مفعول به, والفاعل ضمير مستتر تقديره أنت. 
«أكلا» مفعول به منصوب. «ماءً» بدل من «أكلا» (وهو 
بدل إضراب) منصوب بالفتحة. 
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البدل 


الأوك أولك هذا البيت يان ولح مضيدد 
مرفوح وصفت به «الحوة», والتقدير: «حوة 
لعساء» كما يقال: «حاكم عدل» أي «عادل». 

> ,رافق البدل. برع ى الاعراب: 
أمَا موافقته في التعريف والتنكير, فغير 
واجبة. إذ قد تبدل المعرفة من النكرة, نحو 
قوله تعالى: «إوإنك لتهدي إلى صراط 
مستقيم صراط الله»# (الشورى 
١‏ 08-0), د جاء «صراط الله» وهو 
معرفة, بدلا من «صراط مستقيم» وهو نكرة. 
كا قد تبدل النكرة من المعرفة بشرط أن 
تكون الدكرة موصوفة. كقوله تعالى: 
«لنسفعاً بالناصية, ناصية كاذبة خاطئة» 
(العلق: .)١١ - ٠6‏ فأبدل «ناصية» وهي 
نكرة من «الناصية» وهي معرفة. 

أما المطابقة في الإفراد والتثنية والجمع 
والتذكير والتأنيث, فواجبة في بدل الكل من 
الكلء ٠‏ ما لم يمنع مانع من التثنية والجمع, 
ككون أحدها ا نحو الآية: «إن 
للمتقين مفازاً عبات وأعناباً4 «النباً: 
-0١‏ 95) حيث أبدل الجمع ع 
«حدائق» من ا #مقتارا») أو كقصد 
التفصيل كقول الشاعر: 
وكبتد كتدي اوعارنة رد ليسي 

ورجل رمى فيها الزمانُ فسُلْتِ 


ه - يبدل الاسم الظاهر من الاسم 


الظاهر كالأهلة بالسابقة. ولك يدل لمر 
من الضمير''". كا لا يبدل الضمير من 
الاسم الظاهر. لكن يجوز إبدال الظاهر من 
ضمير الغائب. نحو الآية: «وأسرٌوا 
النجوى الذين ظلموا» (الأنبياء: ؟) حيث 
أبدل «الذين» من «الواو» التي هي ضمير 
الفاعل. أمَا إبدال الظاهر من ضمير 

الحاضر. فلا يجوز إلا في حالات ثلاث: 
إذاء كان" مقتطيا للاحاطة تخو 

الآية: «تكون لنا عيداً لأولنا وآخرنا» 

(المائدة: .)١1١4‏ حيث 

من الضمير في «لنا». 
]ذا كان لل بطو ان كل تقول 

الشاعر: 

ا بالسجن والأداهم 
رجلي فرجلي شَثقة المناسم 
يك أبدل «رجل» من 'ياء لمتكلّم في 

«أوعدني»: يدل يعض من كل. 
*- إذا كان بدل اشتمال كقول 

الشاعر: 

بلننا الساة علدنا ويشازتا 
وإنا لمجو :قوق ذلك مظسرا 
ميث أبدل «مجدنا» و «سناؤنا» من 


الضمير في «بلغنا» بدل اشتمال. 


أبدل «أولنا وآخرنا» 


)١(‏ أما في مثل: «قمت أنت». أو «مررت بك أنت» 
فالضمير المنفصل توكيد. 


”ل 


البدل 


و- يبدل الفعل من الفعلء بدل كل 
من كل. نحو: «زرنا ألم بنا» أو بدل اشتمال 
نحو الآية: ومن يفعل ذلك يِلْقَ آثاماً 
يضاعف له العذاب يوم القيامةج) 
(الفرقان: 78 - 19) أو بدل بعض من كل 
نحو: «إن تصل تسجدٌ لله يرحمك». وتبدل 
الجملة من الجملة, نحو الآية: «أمدّكم با 
تعلمون أمدّكم بأنعام وبنين وجنات 
وعيون#”') (الشعراء: .)١178 - ١17*‏ وقد 
أجاز بعضهم إبدال الجملة من المفرد كقول 
الشاعر: 
إلى الله أشكو بالمدينة حاجة 

وبالشام أخرى كيف يلتقيان 

حيث جاءت الجملة «كيف يلتقيان» بدلا 
من «حاجة وأخرى». 

ز- الكثير أن يعتمد على البدل في 
دلالته على المعنى, بحيث إذا حذف البدل 
نض الممى: الكن غد. يأق اليدل زائدا :فى 
حكم الملغى كقول الشاعر: 

.0 السيوفٌ غدرّها نا 
تركث هوازن مشل قرن الأعضب 

حيث جاء البدل «غدوها ورواحها» 


2 
زائدا. 


)١(‏ «يضاعف» بدل من الفعل «يلق». 
(؟) جملة «أمدّكم» الثانية بدل من جملة «أمدكم» 
الأول. 


ح - إذا أبدل اسم من اسم استفهام, 
أو من اسم شرط. وجب ذكر همزة 
الاستفهام أو «إن» الشرطيّة مع البدل» نحو: 
«كم عفرةة أعشروق أم ثلاثون؟2"00. و«ما 
ضعت أخيراً أم شراكم2) و«ما تصنع إن 
يرا وإن شرا ًّّ 200 

- قطع البدل'" : إذا كان المبدذل 
منه يحملا. والبدل اكينانا وهي كلل أقسام 
المبدل منه. جاز قطع البذل. وعدمه. نحو: 


() «كم» اسم استفهام مبني في محل رفع خبر مقدم. 
«عمرك»: مبتدأ مؤخحر مرفوع والكاف مضاف إليه. 
الطمزة حرف استفهام. «عشرون» بدل من «كم» مرفوع 
بالواو لأنه ملحق بجمع المذكر السالم. «أم» حرف عطف. 
«ثلاثون» اسم معطوف على «عشرون» مرفوع بالواو 
لأنه ملحق بجمع المذكر السالم. 

(4) ناه اسم النقياء. ثبي عل السكون: ىمل 
نصب مفعول به. «صنعت» فعل وفاعل. «أخيرأ»: الطمزة 
حرف استفهام. «خيرأ» بدل من «ما» منصوب بالفتحة... 
إلخ. 

(0) «ما» اسم شرط جازم في حل نصب مفعول به. 
«تصنع»: فعل مضارع يحزوم. والفاعل مستتر عو 
تقديره أنت وهو فعل الشرط. و«إن» حرف شرط 
و«خيرأ» بدل من «ما» الشرطية... الخ. و«إن ش رأ مثل 
و«إن خيرأ». «تجز»: فعل مضارع جهول مجزوم وعلامة 
جزمه حذف حرف العلة من آخره. وهو جواب الشرط. 
ونائب الفاعل ضمير مستتر فيه وعدياً تقديره: «أنت». 
(1) اراد بقطع البدل صرفه عن تبعيّته في الإعراب 
لمنعوته. وهذا يقتضي صرفه عن أن يكون بدلاً. إلى كونه 
خبراً لمبتدأ حذوف. أو منعولاً به لفعل محذوف ك) 


سيجي 2 
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«مررثٌ برجال طوالر وقصار ورَبعة»'"2, أو 
نورت ابوجالة, طوالّ وقصارٌ وريع'" 3 
مورت برجال, طوالاً وقصاراً وذبعةه! : 
أمَا إذا كان المبدّل منه حملا كالحالة 
السابقة: والبدل مُنصلاً تقصيلا غير مستو 
لكل أقسام المبدّل. فالقطع واجب. نحر 
«مررت برجال, طوالا وفطبارا أو طوال 
1 كان يدل خالا ليد 
النفصيل.. فيجوز: فيه الأمران: الإتبباع 
والقطع, و لك بسعيد أخوك أو 
أخالك» يهل القظل كيهاء ان «فرجنت ريد 
أخيك» على البدّل. 


تعزن ق الخو قرخ هذا بدل لدم طرها 
متضري بالنيجة: 


4١(‏ «طوال»: بدل مجرور. «قصار» اسم معطوف 
محرور... ويلاحظ هنا أن البدل وما بعده هما كل أقسام 
المبدل منه. لأن الرجال إِمَا قصار. وأمًا ربعة (متوسطو 
الطول). 

)١(‏ «طوال»: خبر لمبتدأ محذوف تقديره هم. والجملة 
استئتافية. «قصار»: اسم معطوف مرفوع. «ريعة»: اسم 
معطوف مرفوع. 

(؟)) «طوالا»: مفعول به منصوب لفعل محذوف تقديره 
أخصٌ. أو أعني. والجملة استثنافية. «قصارأه: اسم 
معطوف منصوب. 


زرائلة التخلصض 
البديع. البديع اللفظيٌ. البديع 


هي قصائد من البحر الفط غالبا 
قيلت في - الرسول محلاة بأنواع البديع. 
وهي تبلغ نه واريدينا لون أن #زينه :وميا 
«الكافية البديعيّة في المدائح النبويّة» لصفي 
الدين الحلي. وقد جعل كل بيت فيها شاهدا 
عل تووم ألوان البديع, أو أكثر. 


البديل الإملائي 

هو. في الكتابة. أحد الأشكال المكتوبة 
المستلنة للحرق الواعد مثال عت ع مع 
ع. التي هي البدائل الإملائيّة لحرف العين. 


هي. في الأدبء أن يكون مطلع النص 
الأدبي كا من حيث المعق, واللفظ, 


والوضوح. 


براعة التخلصض: 
راجع: حسن التخلص. 
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البراجماتيّة. البراغماتيّة 


البراجماتيّة. البراغماتية: 

البراغاتيّة. أو الذَّرائميّة في ترجتها 
الفوكة مدهي كلتك نامل اطلقد فى 
الولايات المتحدة الأميركية «تشارلز ساندرز 
بيرس» عناء ورعلسصة5 كعانقطك) 
(19175-18*9) و«وليام جيمس» صدنلاة19) 
(وعصد1 (1-1847١11١).ء‏ وتبعههم| فيه كثثر 
من الفكرين. فى .شل الكقول: .وق العديد 
من الحواضر الأوروبية والعالمية. 

نفع الترائسية أساياً عل أن ةله 
كس ىتإنائل الظريه يبل ان الطبيق 
العمل. ولا قيمة, بالتالي» للفكر المجرد إلا 
إذا تجسد في ممارسة عملية. 

ثم إن قيمة المارسة العملية» ليست فقط 
ق كرتا الحتيقة الأضيلت يل ى امقدار النقم 
الذي ينجم عنها. / 

واستناداً إلى النتائج العملية والنفعيّة, 
التي حققتها المذاهب والاتجاهات الفلسفيّة 
المعروفة, يمكن قبولء أو رفضء هذا المذهب. 
أو ذاك الاتجاه. باعتبار أن معيار الحقيقة هو 
الفعل النفعيّ وليس المنطق النظريٌ لأي 
فكر فلسفيٌ. والمعرفة, في الذرائعية. أداة 
فعل, ووسيلة عملء وآلة خبرة. 

وتشدّد الذرائعية على الإرادة الذاتيّة, 
وعلى حقّ الإيان بمعتقدات غير قابلة 
للاثنات أو الاستدلال. 


ومعظم المفكرين الذرائعيّين كانوا في خط 
الفلسفة المثاليّة الذاتيّة. ومن أخصام 
الفلاسفة ذوي النزعة المادية والاشتراكية. 


البرجوازية: 

مصطلح سياسي» 3 الأصل, خا به 
عادة إلى طبيعة النظام الاجتماعيّء الذي 
تقيمه طبقة الرأسماليين بالتحالف مع العا 
والفلاحين على أنقاض نظام الإقطاع لمالكي 
الأراضي في بلدٍ من البلدان. 

والبرجوازية, بهذا المعنى» ثورة اجتماعية 
تنقل السلطة السياسيّة من يد الإقطاع إلى 
يد أضغات» التراسيال من المشاعين 
والتجارء وتمنح طبقة الفلاحين والعبال مزيداً 
من الحرية والعدالة المعدومتين كليا في نظام 
الإقطاع. وتحلّ بذلك التناقض المستفحل 
بين قوى الإنتاج النامية والنظام السياسي 
الإقطاعيّ “السائد والمستنفد. من غير أن 
تنقل ملكيّة وسائل الإنتاج من يد أصحاب 
الرأسمال الصناعيّ والتجاريّ والزراعيّ إلى 
يد حليفيها. العبّال والفلاحين. الذين 
سيصبحون في النظام البرجوازيٌ طبقة 
تتناقض مصالحها مع مصالح الطبقة 
البرجوازية الحاكمة, مما يفتح باب الصراع 
من جديد بين فئات البرجوازية الحاكمة, 
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وفئات العمال والفلاحين الخناضعة لحكم 
البرجوازية. 

وإذا كانت عمليّة تصفية الإقطاع قد 
بدات في أوروبة منذ القرن السادس عثر, 
ف أثانياة ومولتدا .وعورهاء ناف الور 
الفرنسيّة التي نشبت سنة ١784‏ م هي التي 
أنجزت مهمّة البرجوازيّة في القضاء على 
مرحلة الإقطاع. وإقامة سيطرتها الاقتصادية 
والسياسيّة الكاملة. ودشنت عصر الدخول 
في النظام الرأسالي العالميّ. 

والبرجوازيّة. في المصطلح الأدب والفني, 
صفة تختصٌ بالآثار الفكرية والأدبية 
والجاليّة. التي تحتضن مفاهيم الطبقة 
البرجوازية. وقيمها الأخلاقيّة. ومثلها 
الإنسائيّة والحضارية: وتصف أغاط فكرهاء 
وطرائق عيشها. وتحسّد آمالها وهسومهاء 
وتصور أفراحها وأحزانها. وترسم نعاءها 
وبأساءهاء بمختلف ألوان الفن وأشكال 
التعبير. 1 

وإذا كان الأدب البرجوازيء والفنون 
البرجوازيّة عامة. تحفل بالإنجازات الرّائعة 
والالذازالقالهدة ان مراعدل الشف 
البرجوازيّ إلى الإطاحة بالإقطاع,: وفي 
مراحل نهوضها وبدء عهدها في السُلطة, كما 
نرى ذلك بوضوح في الآثار العالميّة. التي 
ارقبطت مها وعيرة عنها في الآداب والفنون 


البرجوازية 
الأوروبيّة. على اختلافهاء فإن الإنتاج الفني 
البرجوازيّ اللاحق. الذي رافق تطور 
الرأساليّة في مرحلتها الاستعارية, وتحوها 
إلى عوائق وموانع تحول دون نيل كثير من 
الشعوب استقلالها وحريتها. قد أصبح 
إنتاجاً يلتزم عانيا من الصّراع, ويقف مع 
السيطرة البرجوازية, والمآسي الناحمة عنها. 
وتحولت هكذا صفة البرجوازية في الأدب 
والفن من كونها عنواناً للقِيم الرَفيعة, 
والتل" السامية. إل سفة سكي لمق 
بالآداب والفنون المتصفة بهاء انحيازاً إلى 
ألوان من السيطرة والاستبداد. وضروب من 
القهر والاستثار. وإغفالاً لقضايا الفئات 
المحرومة. والشعوب المظلومة, وإغراقاً في 
اللؤتبالاة: والك اعينة والثرف. النود 
وظهرت في المقابل آثار أدبية وفئية تلتزم 
قضايا الحرية الشعبيّة, والديمقراطيّة العامة, 
وترفع لواء الدّفاع عن حقوق الفئات 
الععالية والشعوب المضطهدة. وتدعو إلى 
نظام نيام واجتياعي محر الفتات المظلومة 
من ظلم البرجوازية المتهادي. مثا حررت 
البرجوازية, في منطلقها الأول المجتمعات 
البشرية من سيطرة نظام الاقطاع واستبداده 
المدري: 


راجع: الالتزام. الأدب. 
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ام 


ىس 


للتوسع: 


عمر فاخوري: أديب في السوق. دار اللكشوف. 


بيروت. أأاكا. 

سلامة موسى: الأدب للشعب. مكتبة الأنجلو 
المصرية 256051, 

رئيف خوري: الأدب المسؤولء دار الآداب. 
ببروت. 13138. 


لويس عوض: الاشتراكية والأدب. دار اطلالء 
طبعة ثانية. مصر. ١98‏ 


60 بعلهن0د ءألا وا أء أتش .ا :اممدطعاءاط. 0 
.3 كلوط ,جعلو 5:0 


تأتي: 
3ه فلك اقها يقي خلازنة اشفه 
لخبره. وهو فعل ناقص التصرّفء إذ أتى منه 
الماضي والمضارع واسم الفاعل» ويشترط 
لعمله أن يسبقه نفي0, نحو: «لا أبرح 


2 3 
يجحتهدا'",. أو نهى. نحو: «لا تبرح 


)١(‏ يكون النفي بالحرف. كالمثل الذي سيجيء. أو 
بالاسم» نحو: «زيدٌ غير بارج يحتهدأ» (اسم «بارح» 
ضمير مستتر جوازاً تقديره: هو. «مجتهدأ»: خير «بارح» 
منصوب بالفتحة الظاهرة). أو بالفعل, نحو: «لستٌ أبرحٌ 
يحتهدا». 

(؟) «لا»: حرف نفي مبيّ على السكون لا حل له من 
الإعراب. «أبرحٌ»: فعل مضارع ناقص مرفوع بالضمة 
الظاهرة. واسمه ضمير مستتر فيه حوبا تقديره: «أنا». 


«يحتهدا»: خبر «أبرخ» منصوب بالفتحة الظاهرة. 


يحتهداً”",. أو دعاء ب «لا». نحو: «لا يَرحَ 
شرفك مصونا»!9). ويجوز حذف أداة النقي 
إذا كانت «لا» مع مضارع «برح» المسبوق 
بقسَم نحو قول امرىٌ القيس: 0 , 
فقلت: يمين الله برح قاعدا 

وتو نعطب ادراني لبيك وأرضان 

والتقدير: يمين الله لا ابرح. 

؟ - فعلا تامًا في غير الحالة السابقة, 
نحو: «برحّ الخطر عن المريض» أي: ذهب 


عنه. 


و 
البردة: 


راجع: بانت سعاد., وبردة البوصيري. 


بردة البوصيري: 

هي من أشهر القصائد الشعرية في مدح 
الرّسولء. بعد قصيدة كعب بن زهير «بانت 
سعاد». أو «البردة». وهي للشاعر المغربي 
الأصل, المصريّ المولد, أبو عبدالله. شرف 
الدين, محمد بن سعيد البوصيري -521١8(‏ 


(؟) «لا»: حرف نمي وجزم مبني على السكون لا حل 
له من الإعراب. «تبرح»: فعل مضارع ناقص مجزوم 
بالسكون الظاهر, وابنية .طمن “مستت فيد وجوباً 
تقديره: «أنت». «جتهدأ»: خبر «تبرح» منصوب بالفتحة. 
(4) «لا»: حرف دعاء مبني على السكون لا تحلّ له من 
الإعراب. 
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بردة البوصيري 


5ه - 1113- 1113م). التي قيل 
إنه نظمها تشفعاً للإبلال من مرضٍ أضاية, 
وهي مث وأثتان وستون بين من ممتاز شعره» 
قلده فيها كثيرون من بعده. وانلبرى 
لشرحها العديد من الدارسين. وقد ترجمت 
إلى لغات مختلفة, منها الفرنسية, والإنكليزية, 
والألمانية» والتركيّة, والفارسيّة. والطندية. 
ومطلعها: 
اف 206 جيرانٍ بذي سَلْم 
مرجت دمع جترئ من مقلذ ة بدم 
ومنها في اللسيب النبوي: 
ل مرق يف 1 مَنْ َمْوَي أرقي 
وات يمْتَرِض اللْذّاتٍ بالأر 
يَا لائمي في اهْوى العذْريٌ ا 


8م مه عض 


ف لِك َل أَنصَفْتَ 1 تلم .. 


0 َي اشح 7 له 
إن الب عَنِ العدَال م 
وق التحذير من هوى اللفين: 

فإن أُمَارَقٍ بالسور ما اتمظتٌ 
من جَوْلها بير الشيب هر : 

الس كالطفل إِنْ تله سَبّ عَلَ 
تت الرُضاع. وَإِنْ تَفْطِمه يفطم .. 
وفي مدح الرسول الكريم: 0 

د الكونين والثقلين 
والفريقين من عرب ومن عَم“ 


ل لاسي 1 ا 
)١(‏ الكونين: الدنيا والآخرة. والثقلين: الإإنس والجان. 


يما الآمِرٌ التاهِي, فلا ا 
ا 0 0 

هُوَ الحِيبٌ املق نَرْجَى سَفَاعَفَهُ 
لكل هَولٍ ال مجم 

فاق الببين ف خَلقٍ وَفي خا 
0 525 
وفى التحدّث عن مولده: 

كو قد وك يف ال ل وعم 

ابان مولده عن طيب عبضحيرة 


6م رهس ”7 53 


يا طيبٌ مبتدًل منه ومفتستم ... 
وق التحدي قن اند 
9 ه 500 مع هر بر اس 5 
جاءت لدعوته الاشجار ساجذدة 
ني إِلَيْهِ عَلَ سَاقٍ بلا قتم.. 
8 العام عن آيات القرآن الكريم' 
ور طِ انر 33 عل خلر 


- 
م مضه 


مر در 
كم سرَى اليم في ذاج, ه عن امد 


#0 6م 
بت ترقى إلى أن كت 0 
32 0 
وفي التحدث عن جهاد الرسول 
وغزواته: 
ف “ا 3 7 عه و26 
رَاعَت 0 الهِدَا انبا ْنَع 


ماه 
من 
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1 - لجار مه عار مون 
الف ا 
يَا أكرّم الخلتي ما لي من الوذ به 
سواك عند حلول. الحادثُ الْعَممو... 
5 نفس لا تقنطي سن دَلَةٍ عَظْتُ 
إن الْكَبَائِرَ في الغفرات كاللنوثه 


برناس: 

جد يتل اينوناق اعسيره شرا 
الإغريق مهبط الآهة والإهام الشعريء فهو 
يُعادل وادي عقر عند الجاهليين. 

6ع ابن علد تتفي فبها تعض الشتعراء 
الفرنسيّين قصائدهم. وذلك في الصف الثاني 

من القرن التامع عشرء 00 قوفن 
مناهضاً ار وففية: ومنادين باللا فتردية: 
والتوسّع الثقاني ونظريّة الفنّ للفنّ. 

راجمةملاضيه القن اللن: 


البرناسية, البرناسيون: 
الأدبية وَالفنية 


برون: 

جمع «برّة» وهي حلقة تجعل في أنف 
ليع اسم ملحق بجمع المذكر السامء يرفع 
بالواوه وينصب ويجر بالياء. 


ع ماه 2 ه 


بس بس أو بس بس أو بس بس: 

اسم .ضوت لناعاء الإيل والغتم زاهر: أو 
لتغر هله الحترانات عو عل السكروايا 
محل له من الإعراب. 


إشدرة أل البسكاق اللبكنا نيلة: امتهم 
الأديب اللغويٌ. بطرس بولس البستاني 
(0حدام/ ١٠٠1اه)‏ صاحب «دائرة 
المعارف». و «محيط المحيط»؛ والصحانفي 
الأديب بطرس سليان البستاني ١939(‏ م / 
8 ه) صاحب «جواهر الأدب». 
و«آداب المراسلة»؛ وسليم بطرس البستا 
(1884م/ 1١١١‏ ه) الذي اشتغل مع 
أبيه في إصدار «دائرة المعارف». وجريدة 
ومنت وواللشنينة#.وسليات خطار لسعاي 
(176م/1548 ه)الذي ترجم إلى 
لعربية إلياذة هوميروس؛ وعبدالله ميخائيل 
البستاني (1970م/1848 ه) اللغوي 
الأديب صاحب «البستان» معجم). 
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و«فاكهة البستان» (مختصر للأول)؛ ووديع 
البستاني (غ950١1‏ م/ اا ه) الذي نقل 
إلى الغربية ‏ الملحيمة الحندية. «المهاباراتا/؛ 
وفؤاد أفرام البستاني. صاحب «الروائع», 


و«دائرة المعارف»... 


البستان: 


اسم اتج" للقي الى ويعه عبةاقذ 


البستاني: 
انظر: البساتنة. 


لقب الشاعر عل بن محمد (١٠١٠م/‏ 
٠‏ ه) صاحب النونيّة المشهورة. والنسبة 
إلى «بست» في سجستان. 

(انظر نونية البستي). 


فعل ماض من الأفعال المتخولة, واد 
قال: بسم الله. نحو: «بسمل المعلم كْ بدأ 
8 0 « («المعلم»: فاعل «بسمل» 


١‏ 58 لبسملة: 
هي التولة سه اقزر ال عل العم 
وهىي وأجبة في أل سون القرآن الكريم, ما 


عدا سورة براءة. 


البسيط: 
راجع: البحر البسيط. 


البصريون: 


3-7 2 
راجع: المدرسة البصرية. 


م 

6 8 
اسم للتوكيد بعنى: «بتع», وتستعمل 

استعماهاء وتعرب إعرابها. انظر: بتع. 


هه 


بصعاء: 
بمعنى «بتعاء» وتستعمل استعاطاء 20 
إعرابها. انظر: بتعاء. 


0 
ف عي لبن سرامن اال 
تسعة (وقيل إلى عشرة) ويُستعمل استعبال 
العدد الذي يُكتى عنه. فيذكر مع المؤنث 
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رهس 


بطان 


يونت مع المذكره ويعرب حسب موقعه في 
الحقاة. :ويتعسل متردا > وهننا' يكون 
معدوده مضافاً إليه - نحو: «زارني بضحٌ 
طالبات»!", 0 مع العشرة - 

يكرت كالندد اللركت: :انظ تلات عشرة 
وثلائة عَشْمَ) ويكون معدوده فقوي على 
اليو" بحر #شاعدت بططة عدر للسيذا. 
أو بصم عَشْرَةَ معلّمةًه". ومعطوفاً - 

تكو معدرده متضوياً عل التعير ابقا- 


نحو: «أملك بضعة وعشرين الف ليرة»!". 


اسم فعل ماض بعنى: أبطأء نحو: «بطآن 
الأيام 3 («بطآن»: اسم فعل ماض 
مب على الفتح الظاهر. «الأَيّام: فاعل 
مرفوع بالضمة الظاهرة. را ييز 


)1( «ابضع): فاعل «زار» مرفوع بالضمة الظاهرة. وهو 
مضاف. «طالبات» مضاف إليه حرور بالكسرة. 

(؟) «بضعة عَقر»: اسم مركب مبقّ على فتتح الجزءين 
ف عل نمب ا متبول به «تلميذأ»: : يبز منصوب بالفتحة. 
عات «بضع عشرة معلمة» إعراب «بضعة عَشْر تلميذأ». 
(') «بضعة»: مفعول به منصوب بالفتحة. و «عشرين» 
الواو حرف عطف مب على الفتح لا محل له من 
الإعراب «اعشر ين»): اسم معطوف منصوب بالياء لأله 
ملحق بجمع المذكر السالم. «ألف»: : قييز منصوب بالفتحة 
الظاهرة. وهو مضاف. «ليرة»: مضاف إليه يجرور 
بالكسرة الظاهرة. 


منصوب بالفتحة الظاهرة). 


البطح: 


هو الإمالة. راجع: الإمالة. 


ين 


بعد: 
ظرف زمان أو مكان يدل على تأخر شيء 


عن شيء في في الزمان أن لكان ودكون مهوبا 
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أو مبنيا: 

أ- المعرب: وهو أربعة أنواع: 

١‏ - ظرف زمان منصوب إذا اضيف إلى 
ما يدل على الزمان, نحو الآية: #اعلموا أن 
الله يحيي الأرض بعد موتها» (الحديد: 
١‏ («بعد»: ظرف زمان منصوب بالفتحة 
متعلق بالفعل «يحيي», وهو مضاف. «موتها»: 
«موت»: مضاف إليه يجرور بالكسرة 
الظاهر ف وهو مساك وه فين متصئل 
مبني ) على السكون في محل جر بالإضافة). 

؟ - ظرف مكان منصوب إذا 5 
إلى ما يدل على المكان, نحو: «بيقي بعد 
بيتك». 


© - اسم جرور إذا سبقه حرف جرء 
َِ 
نحو: «درست من بعد الظهر إلى ما بعد 


َِ 
العصر». ونحو: «سرت من بعد المدرسة إلى 


د 1ت 


كن 


ما بعد القرية». ونحو: «سأزورك من 
2300 
5-7 «ظبرف منصوب إذا فط ص 
الإضافة وَجَدف المضاف إليه لفظاً ومع 7 


وه َه 


يسيبق خرف جر لحو «سأقابلك بعد 

ب - المبني: وهو نوعان: 

-١‏ ظرف مبنّ على الضم في محل 
نصب على الظرفية, وذلك إذا قطع عن 
يد وَخيزّق المضاف إليه, 5 معنأه, 
و يسبق بحرف جر نحو: «سأقابلك بعذ». 

؟ - اسم مبني على الضم في محل جر 
بحرف الجرٌء إذا قطع عن الإضافة, وحَذف 
المضاف إليه لفظاء ولوق معنأه, ا 
ومن بعد (الروم: غ). 
لون 
بعدا: 

مفعول مطلق لفعل محذوف تقديره: أبعده 
الله بعداء ويقع موقع الدعاء على الآخر, 
نحو: «بعدأ للخائن». («بعدا»: مفعول مطلق 
منصوب بالفتحة. «للخائن»: اللام حرف جر 
مب على الكسر لا حل له من الإعراب, 

9 2 
متعلق بالمصدر «بعدا». «الخائن» اسم مجرور 
بالكسرة الظاهرة). 

)١(‏ قطع الظرفٌ هنا عن الإضافة وحذْف المضاف إليه 
لفظا ومعنى. 


بَعْدَ العا والتي: 

من الجانة نيد اكه الدميرة 
والكبيرة التي من فظاعة شأنها: كيت وكيت. 
وقد خدقت لة الإضون لليلالة علق أن 
هذه الصلة قاصرة عن وصف الأمر الذي 
كني عنه باسمي الموصول: اللِْيّا (وهي 
تصغير التي) والَتيء وذلك لتفخيم الأمر. 
وإعراب العبارة على الشكل التالي: 

«بعد»: ظرف منصوب بالفتحة متعلق 
نسي قا المملة» (فهو متعلق مئلاً بالفعل 
«قابل» في نحو: «قابلتك بعد اليا والتي»», 
وهو مضاف. 

واللتان اسم موصول مبني على السكون 
في محل جر مضاف إليه. 

«والتي»: الواو حرف عطف مبيّ على 
الفح لضل لمن الاهراب: 

«التي»: اسم معطوف مبني على السكون 
في حل جر. وصلة الموصول محدوفة. 


تعرب إعراب «آنئذ». انظر: آنئذ. 
مو 0 
بعحصس : 

ابح جد عل سل م نميل 


(5) يذهب أبو حاتم السجستان وبعض النحويين إلى - 
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بعض من كل 


نان أو مُعرّفا ب «أل» أو موي دون تعريف 
أو إضافة, ويعرب حسب موقعه في الجملة, 
فيكون: 

- مفعولا مطلقاً منصوباً بالفتحة. إذا 
ماوكا الفتفر الى اتنية إله كر 
«اجتهدثٌ بعض الاجتهاد». 

ع اناا عن «الظرق متصيريا بالتحة: 
إذا أضتيق" إل الظرف, نشو «معيت” بض 
ارقت 

2 بدلا من كل مرفوعا, أو اويا أو 
يجروراً بحسب موقع المبدّل منه في الجملة. في 
نحو: «جاء الطلابُ بعضهم» («بعضهم»: 
«بعض»: بَدَّل بعض من كل مرفوع بالضمة, 
ب 0 
السكون في حل جر بالإضافة). 

- فاعلا في نحو «جاء بَعض الطلاب». 
ومفعولاً به في نحوه «حضر المعلمون فقابلتٌ 
عط مهم واس حورا ق تخوه «التدع 
المعلّمونَ فسلم بعض عل يعض 6 :وميئذاً في 


- أن العرب لا تقول «الكل ولا البعض [بإدخال «أل» 
التعريف] وقد استعمله الناس حتى سيبويه والأخفش في 
كتبهما لقلة علمها بهذا النحو. فاجتنبٌ ذلك فإنه ليس 
من كلام العرب». ونحن نعجبٌ كيف ينع هؤلاء دخول 
«ال» التعريف على «بعض» و «كل» ما دامت العرب 
استعملت «البعض» و «الكل» قبل النحو والنحويين! 
يقول الأزهري: النحويون أجازوا الألف: واللام في 
«بعض» و «كل» وإن أبى الأصمعي ذلك. 


0 5 0 
نحو: «بعض الطلاب مجتهد» أو «بعض 
الطلاب يجحتهدون)0("... إلخ. 


بعض من كل: 
راجع بدل البعض من الكل في «البدل». 


وو 


يعيد: 


, 
تصغير «بعد». وتعرب إعرابها. انظر: بعد. 


نكرة منصوبة ععنى : فجأة, وتعرب حال 
أو تقولا مطلقا لفعل دوق تقديرة بعت 
والأفضل إعرابها حالاء نحو الآية: «إحتى 
إذا جام الساعةٌ بغمَة» (الأنعام: ,)0١‏ 
والآية: #أخذناهم بغتة» (الأنعام: 65). 


البغداديون: 
راجع: المدرسة البغدادية. 


البكء: 
ىا م 6 7 ار 
البكء والبكوء. والبكاء, والبكاءة, 


)١١‏ لك أن تأتي بالخبر مفرداً على أساس لفظ «بعض». 
وجمعاً على أساس معناها. 
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ييا تغادر لنمل بتكا أو يكز ومعناها في 
الاصطلاح اللغوي: القلة, والنضوب. 
وتستعمل محازاً للدلالة على حالات العجز 
عن التصرّف في الكلام قولاً وكتابة. والصفة 
منها بكيء؛ وبكي؛ وجمعها بكاء. وتطلق ف 
الاصطلاح النقديّ العربي القديم على 
الخطباء. الذين يعجزون عن النهوض بأعباء 
الخطابة. كما تطلق لفظة «الُفحَم» وصفاً 
للشاعر. الذي يُصاب بالعجز. والانقطاع 
عن الكلام. 

على أن الغالب في استعمال هذا المصطلح 
إطلاقه على الجانب البيان من القول, لا 
على جهة العجز عن النطق الماديّ بلفظ 
الحروف والكليمات. ولذا فهو. إلى حدّ بعيد 
مرادف «للبهم 6 و «العي» 
و «الحصر». وصفاً لحالات الحرج البياني 
والبلاغيٌّ في الكلام. 

وفي زعم الجاحظ أن أرسطو نفسه «كان 
بَكيٍّ اللسان. غير موصوف بالبيان, مع علمه 
ب الكلام. وتفصيله. ومعانيه. 
وبخصائصه». (البيان والتبيين» ج ا ص 
1 

وينسب الجاحظ إلى الأصمعيٌ رواية 
حديث شريف حول بكء الأنبياء: «وروى 
الأصمعيّ. وابن الأعرابي عن رجاهماء أن 
رسول الله (يكلِ) قال: نحن معشر الأنبياء 


2 


بكاء» (البيان والتبيين» ج :ص .)١37‏ 

فالبكء. في عاد هو الإقلال من 
الكلام, إِما لحسن تصرّف باللغة بحيث 
«يكون القليل من اللفظ يأتي على كثير من 
المعاني» (البيان والتبيين» ج 4. ص 57), 
وإمًا بسبب «قلة الخواطر. وسوء الاهتداء 
إلى جياد المعاني. والجهل بمحاسن الألفاظ» 
(البيان والتبيين. ج 4. ص 37). وهو في 
هذه الحالة عيب بياني يمنع صاحبه من 
الطلاقة. والتدفق, في حين أنه ليس كذلك 
بالنسبة إلى الحالة الأولى. وهي بعض 
حالات الرسول العربي الذي كانت له: 
«المخطب الطوال في المواسم الكبار». (البيان 
والتبيين» ج 4. ص 17). 

راجع: ل العيّ. الحصر. 


بمعنى : 506 أو باكراًء عرب ظرف زمان 
منصوباً لتم نيه اازرت المدرسة 
5 وإذا أردنا بكرة يوم يعن علدا 
غير مصروفة. أي بدون تنوين, نحو: «زرتُ 
المدرسة بكرة». وتستعمل بكرة ازا فتعرب 
حسب موقعها في الجملة نحو: «كانث. بكرة 
الأربعاء الماضية محزنة» («بكرة»: اسم «كان» 
مرفوع بالضمة): 
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تأقي: 

-١‏ حرف عطف للإضراب (ينقل 
عكم ما اقبله إلى ما بعدة) مينيا عنل 
السكون لا حل له من الإعراب, إذا دخلت 
على مُفرد (ما ليس بجملة ولا بشيه جملة) و 
له كن ارح معو بؤسان معد إل 
زيد» («زيد»: اسم معطوف مرفوع بالضمة 
الظاهرة). 

؟ - حرف عطف للاستدراك (وتعني 
تقرير حكم ما قبلها من نفي أو نمي على 
الف وتععل شل 1 جننها مين تمل 
السكون لا حل له من الإعراب, إذا دخلت 
على مفرد مسبوقة بنفي أو نبي, نحو: «ما 
قلت الكذبٌ بل الصدق». 

8 - حرفاً ابتدائيًا مبنيًا على السكون 
لا حل له من الإعرابء إذا دخلت على 
جملة. وها معنيان: الإضراب الإبطالّ أي 
نفي الحكم السابق عليها وإثياته لما بعدهاء 


سبحاته بَلْ عِبادٌ مَكرَّمُون» (الأنبياء: 
1 أي: بل هم عباد. والإضراب 
الانتقالي» ومعناه الانتقال من غرض إلى 
آخر, نحو الآية: ظِقَدْ أَقْلَحَ مَن تزكى, 
وَذَكَرَ اسم ربّه فَصَلء بَلْ تَؤْئِرونَ الحياة 
الدنيا4 (الأعلى: .)15-١4‏ 


م 


بلى: 

حرف جواب مبقّ على السكون لا حل 
له من الإعراب» يستعمل بعد النفي فيجعله 
إثباتاء نحو الآية: هزْعَمْ الذين كفروا أن 
أن يعْهُوا ُلْ ى وربي لَبُعنَ» (التغاين: 
), وغالباً ما يقترن النفي بالاستفهام 07 
أكان يانه شعو لين يذ بناجح ؟- 
بلى». أم توبيخياء نحو الآية: 1 نسيوؤن 
نا لا نَسْمَعُ رُم ونجوامُم, بلى»> 
(الزخرف: 0 أم تقريرياء: تو الآيةة 
«ألستٌ بربُكم؟ قالوا: بلى»# (الأعراف: 
/). والقرق بين «بل) نودتعي أن دبل 
لا تأتي إلا بعد نفيء أمَا «نعم» فتأتي بعد 
النفي والإثبات. فإذا قيل: «ما نجح زيدٌ» 
فتصديقه: نعمء أي: م اي ينجح» وتكذيبه: بلى. 


أي نجح. 


البلاغة: 
هي : 


2:1 نطآبقة "اكلام لمتتطى" الحمال» امع 
فصاحة مفرداته. ومركباته أي: سلامتها من 
تنافر الحروف, وغرابة الاستعمال. والكراهة 

في السمْع ويُوصضَف بها الكلام والمتكلم. وكل 


بليغ فصيح. وليس كل قصيح بليغاً. ولا 
تكون البلاغة إلا في العبارة, أمّا الفصاحة 
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فتكون في الكلمة المفردة والجملة. 

راجع: الفصاحة. 

- علم يشمل علوم المعاني والبيان 
والبديع. (راجع: علم المعانيء وعلم البيان, 
وعلم البديع). والبلاغة نوعان: تكوينيّة 
تدرس البلاغة» بوصفها فناء دراسة تنمي 
مؤاهب الآساة: وتقدية عدرمن ‏ البلاعة 
تزاج لم در فهم الأدب وتذوقه. 

ملكة ترا على تأليف الكلام 


-١‏ فعل أمر (بعنى: دع, أي: 
اترك) مينيًا على الفتح؛ وفاعله ضمير مستتر 
فيه وجوياً تقديره: أنت, وذلك إذا لم تنونء 
ولم تضف, ويعرب الاسم الواقع بعدها 
فيزلا به, تخوة «بلة الشيّ». 

29 متيزلا بظلفا. متصو يا النقسة 
وذلك إذا أضيفت. نحو: مله الشرّه (بججرٌ 
«الشرّ» على الإضافة). أو إذا نَونتُ, نحو: 
«بلهاً الشي» (الشي»: مفعول به للمصدر 
«بلها» منصوب بالفتحة). 

#ا الا ب وادانا ل تيت 
الاستفهامية, مبنيًا على الفتح في حل رفع 


خبر مقدّم, والاسم بعدها يُعُرّب مبتدأ 


بلوغ الأرَب في معرفة أحوال العرب 

مرقرعاء نحو: «يله أخوك؟» وقد روي بيت 
من ما كه 
تثّر الجماجم ضاحياً هاماتها 

له الأكمف: ناما 0 

بالأوجه الثلاثة. ١٠:‏ - يبناء «بلة» على 
الفتح دون تنوين ودون إضافة ونصب 
الاسم بعدها على انه مفعول بهء ؟ ‏ ببنائها 
على الفتح ورفع الاسم الذي بعدها على أنها 
خبر له. 7- بنصبها على أنها مفعول مطلق 
وجر الاسم الذي بعدها. 


بلها: 

مفعول مطلق لفعل محذوف تقديره: دع 
أو اكه متضوية: بالفتحة الظاهرة: تحن 
فليا الكسل» («الكسل»: مفعول به 
فصوب بالفتخة). انظر يله 


بلوغ 5 في معرفة أحوال 
العرب: 

كتاب لمحمود شكري الآلوسي 
(1978م/ 167اه). ضمنه أخبار العرب 
في الجاهليّة. وعاداتهم. وآدابهم. 


)١(‏ المعنى أن السيوف تركت الجماجم والرؤوس بارزة. 
كأن هذه الرؤوس / تلق فكيف الأكفٌ؟ 
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البليغ 
البليغ: 


.هق المسوية إن النلاعة.رالضيع: 
البلاغة. 
- صفة الخطيب المجيد. 


بم 

لفق نر كت ون الباءن انا ردقام 
الاستفهاميّة الى خحذفت ألفها لدخول 
ا 00 
مال الاستهامة: 


- 


بما: 

5 من الباء الجانة. 0 
المصدريّة. نحو: «اهتم بها تعمل» أو من الباء 
الخارة ونان الرمولتة تجو وأ ينا 
تفعله» أي: بالذي تفعله. (ويعرب المثال 
الأول كالتالي: «اهتم»: فعل أمر مبتي على 
السكون المقذرء وفاعله ضمير مستتر فيه 
وجا تتذيزه ان «با»: الباء حرف ٍ 
مبني على الكسر الظاهر لا حل له من 
الإعراب متعلق بالفعل «اهتم». «ما»: حرف 
مصدريٌّ مب على. السكون لا محل له من 
)١(‏ تحذف ألف «ما» الاستفهامية كلا دخل عليها 
حرف جز فليسة املف مقطوراً عَل :دول الباء: الحوة 
دم تقول ما لا تفعل؟» و«إلام أنتظرك؟» و«عم تبحث؟». 


الإعراب. «تعمل»: فعل مضارع مرفوخ 
بالضمّة الظاهرة, وفاعله ضمير مستقر فيه 
وجوياً تقديزة: رأنك»: والمصدر المزول من 
«ما» وما بعذها فى محل جر يحرف الجر 
والتقدير: اهتم بعملك. وإعرابٍ المثال الثاني 
كالتالي: «ما»: الباء حرف جر مبنيّ على 
الكسر لا حل له من الإعراب متعلّق بالفعل 
(أهتم». «ما» اسم موصول مبني على 
السكون في محل جرٌ بحرف الجرء وشبه 
الجملة متعلق ب «اهتم». «تقعله»: قعل 
مضارع مرفوع بالضمّة, وفاعله ضمير مستتر 
فيه 00 تقديره: «أنت». والطاء ضمير 
متُصل مي على الضم في حل نصب مفعول 
به. وجملة «تفعله» لا حل ها من الإعراب 
لأنها صلة الموصول). 


بن: 
هى «ابن» بعد حذف همزتها. انظر: ابن. 


البناء: 

١‏ - تعريفه: هو «لزوم آخرٍ اللفظ 
علامة واحدة في كل أعوالف له صعير مهنا 
تغيرت العوامل». 

ب السياكه درف ينا م 
وكذلك الأفعال إلا الفعل المضارع الذي م 


ا 


البناء 


تل ني لوم القمرةر: أن شترى توعد 
اتصالاً مباشرا”". أمَا الأسماء فأكثرها 
مُعرّبء وأشهر المبني منهاء الأنواع التالية: 

أت الما 

ب - أسماء الشرط والاستفهام غير 
المضافة إلى مفرد(؟) 
ج - أسماء الإشارة والموصول غير 
المئناة9. 

وت أشاء الأفعال. 

يت الأسراء المركبة. ومتها الأعداد 
الركبة من أُحَدَ عشر إلى تسعة عشر. فإنها 
مبجّة دآنا عل :فتن الجزدين. ما عدا زات 
عَشر» و«اثنقي عفرت اللذين كران عراب 
المثى. 

و- اسم ولا» النافية للجنس في بعض 
حالاته. (انظر: لا النافية للجنس). 


)١(‏ فإن كان الاتصال غير مباشر بأن فصل بين نون 
التوكيد والمضارح فاصل ظاهر كألف الاثنين (نحو: 
«أتقومَانٌ بعملكما:»). أو واو الجماعة وهي تحَذّف وتُقدّر 
نحو: «أتقومنٌ بعملكم؟», أو ياء المخاطبة وهي 5 
وتَقَدّر نحو: «أتقومِنٌ بعملك؟». كان المضارع معرّباً. أما 
نون النسوة فلا تتصل بالمضارع إلا اتصالاً مباشراً. 
0( بخلاف «أيّ» الشرطيّة و«أيّ». الاستفهامية, اللتين 
تُعربان إذا أضيفتا إلى مُفرد (ما لوين بحملة ولا اننيد 
حملة), نحو: «أيُّ عمل تعمله ينفعك» و«أيّ يوم تسافر 
فيه؟». انظر: أي. 

(6) أمَا المثناة: اللذان. اللذين. ذان. ذينء تان» تين. 
فهي معربة إعراب المثقى على الأصح. 


ز- المنادى المفرد العلم» نحو: «يا 
متمير: أو النكرة المقصودة. نحو: «يا ولذء 
انتبة». 

ح - بعض الظروف مثل ا 
وَالعَلّم المختوم ب «ويه» في لغة من يبنيه9؟) 
وما كان على وزن «فعال », نحو: حذامء 
رقاش . وكذلك أسماء الأصوات. نحو: غاق. 


م 
إن 


قب... 

”* - علامات البناء: للبناء علامات 
أسنة وأغرى ترمد اتنا الال 
0 

أ- السكون” ويكون في الاسم (نحو: 
كم والحركة :(نخوة: قد)ة. والففل الماضي 
المتصل بضمير رفع متحرك”" (نحو: نجحت 
في الامتحان), وفعل الأمر المجرّد الصحيح 
الآخر (نحو: ادرس). والمضارع المتصل 
بنون النسّوة (نحو: الطالبات يدرسنّ). 

ب - الفتح. ويكون في الاسم (نحو: 
كيف). والحرف (نحو: 0 والفعل الماضي 
الذي لم تتصل به واو الجماعة ولا ضمير رفع 
متحرّك (نحو: نج المجتهدٌ). وني الفعل 
المضارع. وفعل الأمر اللذين اتصلت بها 
() منهم من يُعرب الأساء المنتهية ب «ويه» إعراب 
الممنوع من الصرفء فلا يبنيه. 

(5) من الأفضل اعتبار جميع علامات البناء أصليّة, 
وكذلك علامات الإعراب. 
(1) ضائر الرفع المتحركة هي: التاء. ناء ونون النسوة. 


37” 


ليناء للمجهول 


نون التوكيد اتصالاً مباشراً (نحو: «واقه 
لأْجتَهِدن», ونحو: «أيها الطالبٌ اجتهدن). 

اج الضمء ويكون في الاسم (نحو: 
عيذ والحرف (نحو: منذٌ) 27 والفعل 
الماضي المتصل بواو الجحماعة (نحو: 
المجتهدون نجحوا). 
لكسر., ويكون في الاسم (نحو: 
هؤلاء). والحرف (نحو: باء الجر). 

وأما العلامات الفرعية التي تنوب عن 
الأصلية. فأشهرها: 

أ- حذف حرو العلة. وذلك من آخر 
فعل الأمر المعتلّ الآخر. نحو: «اسْمٌ عن 
العفائن”" والحذف هتنا ينوب عن 
السكون. 

ب - حذف النونء وذلك في فعل الأمر 
المسندٌ لألف الاثنين, أو واو الجباغة, أو ياء 
المخاطبة. نحو: «ادرسا 


د- | 
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ادرسي»”". والحذف هنا ينوب عن السكون. 
- الكسرة. وذلك في جمع المؤنث 

5 المبني» الواقع اسماً ل «لا» النافية 

للجنسء نحو: «لا كسولاتٍ في الصف» وهي 

تنوب هنا عن الفتح. 

)١(‏ على اعتبارها حرف جر. انظر: منذ. 

(؟) «اسم» فعل أمر مبني على حذف حرف العلة من 

آخره. 

(1) «ادرسا» «ادرسوا» «ادرسي»: أفعال أمر مبنيّة على 


حذف النون. 


ونفة ليام ف لذ البو وق احم لكر 
السالم المب, إذا وقع أحدهها اسماً ل «لا» 
النافية للجنسء نحو: «لا غائيّين ‏ أو غائيين 
اليوم». وهي تنوب عن الفتح. 

ه - الألف في المثق الب إذا كان 
مادق عرد (نا لين مضافا ولا “مدبها 
المشاف اعلا تكو .با سميزان» انتبهاء أو 
كان نكرةٍ مقصودة. نحو: «يا طالبان 
اجتهدا». والألف تنوب هنا عن الضم. 

و - الواو في جمع المذكر السام المبي إذا 
كان منادى مفردا علاء نحو: «يا أحمدون 
هوا أوالزاو قوت فثا ع الم 


لبناء للمجهول: 
انظر: الفعل البق للمجهول. 


بناءً: 
5 في نحو: «بناءً على ما تقدّم» 00 
مطلقاً منصوباً بالفتحة الظاهرة لفعل محذوف 


م 0 2 ٠.‏ 
تفديره: ابنى, أو مفعولا لاجله منصوب. 


اك 


و 
8 


بنون 


بنت: 

إذا وقعت بين علّمين, ولم يُقصّد الإخبار 
كانك جين ذا فيليا اد عطق ينانا أ 
ا نحو: «جاءت فاظن بنت زيد» 
(«بنث»: نعت أو بدل أو عطف بيان مرفوع 
بالضمة الظاهرة. وهو مضاف: «زيد»: مضاف 
إليه يحرور بالكسرة). أمَا إذا وقعت بين 
علمين وقصد الإخبار بهاء فتعرب فر 
نحو: «إن فاطمة بنث زيد» («بنث»: خير 
«إنْ» مرفوع بالضمّة الظاهرة). وأمًا إذا ل 
الجملة. نحو «جاءت البنت» («البنت»: 
اقل قوسي ماق 6:الشلنة 1 رصعر: 
«شاهدتٌ البتت»' («البنت4:.مفمؤل .به 
منصوب بالفتحة) ونحو: «مررت بالبنت» 
(«البنت»: اسم مجرور بالكسرة الظاهرة). 
البند: 

هو. في علم العروضء ضرّب من الكلام 
المنظوم. نشأ في العراق في أوائل القرن 
الحادي عشر اطجريٌء مبنيّ على بحري 
لزج والرمل, يجمع بينههاء ويكرر الانتقال 
من أحدهما إلى الآخر عبر القصيدة كلها. 
قوافيه وضروبه تقار اختياراً, دون تأثير 
عل .زكلة: وأبيائة بجر عدو الأجداء 
كذلكه. وكل بويا" مط باعل اروم 


ضربه. وأكثر ما يُقال في مدائح أهل البيت, 
ومنه قول محمد بن الخلفة يمدح الإمامين 
الحواد ينه 

أيها اللائمُ في الحبٌ. 

دع اللوم عن الصب. 

فلو كنت ترى الحواجبٌ الزج. 

فوَيقٌ الأعين الدعج . 

أو الخد الشقيقيّ. 

أو الرَيقَ الرحيقيٌ. 

أو القدّ الرّشيقيٌ. 


م عره 2ه 
بندا بندا: 

عرب ئداه الأول حال منصوبة 
بالفتحة. وتعرب «بندأ» الثانية توكيداً لا 
55 بالفتحةء نحو: «قرأتٌ الاتفاق بنداً 
بندأ». 


و 


بنون: 

جمع «ابن». ملحق بجمع المذكر السالم, 
الع بالواف ساتسا وض اليا بعل الآية 
«المال والبنون زينة الحياةٍ الدنيا» 
(الكهف: "63). («المال: مبتدأ مرفوع 
بالضمة الظاهرة. «والبنون»: الواو حرف 
عطف مبنّ على الفتح الظاهر لا حل له من 
الإعراب. «البنون»: اسم معطوف مرفوع 


5 


كه 
الينيانية 


بالواو لأنه ملحق بجمع المذكر السالم. 
ا خبر مرفوع بالضمة الظاهرة, وهو 

حقن ان نهاري يضناق لبذ شرو 
بالكسرة الظاهرة. «الدنيا»: نعت مجرور 
بالكيرة القكرة”غل الألك للتعدر )»وجو 
«شاهدث بنيك» («بنيك»: مفعول به منصوب 
بالياء لأنه ملحق بجمع المذكر السالمء وهو 
مضاف. والكاف ضمير مضل مبني :على 
الفتم في حل جر لشاف أ وقخو «قررت 
ببنيك» («ببنيك»: الباء حرف جر مب على 
الكسر لا محل له من الإعراب. «بنيك»: 
اسم مجرور بالياء لأنْه ملحق بجمع المذكر 
السالم, وهو مضاف. والكاف ضمير متصل 
مبق على الفتح في حل جر بالإضافة). 


البنيانيّة: 


هي. في علم الصرف,. الصيغة والمادة 
اللتان تتألف منها الكلمة. أي حروفها 
تمركايا وشكرها بع اإضبان. اروف 
الزائدة والأصليّة. كل في موضعه. 


0 


البنيوية: 


9 


سيرع تمرك لشاف ناراظة : بحت ل 
يمكن تحديد أو تعريف أيٍّ عضن ترد بل 
بعلاقاته مع العناصر الأخرى التي ولف هذا 
المجموع. 

يعتير فردينان دو سوسور 6ل 0مقستكدء1 
سود امزسين النتوية اللغوية رع أله 
م يذكر في مؤْلّفاته هذا المصطلح. بل ذكر 
كلمة «نظام» (عصغاور5) 

يقسم دو سوسور العلاقات بين عناصر 
الكلام إلى قسمين: 

-١‏ العلاقات النظميّة. أو العلاقات 
الأفكة' #العلافات حة يخدات: المملة 
التالية «أكل الأولاد الحلوى في بيوتهم». 

؟ - العلاقات الاستبداليّة أو العلاقات 
العموديّة, كالعلاقات بين الفعل «يأكلون». 
و«يلتهمون». و«يحبون» في الجملة: 
يحبون الحلوى. 
يأكلون الحلوى. 
يلتهمون الحلوى. 

وقد وجدت هذه النظرية | يكنا ختن 
بعض اللغويّين ولا سيا اللغويٌّ الفرنسي 
أندريه مارتينيه )-١95١8(‏ 6تلصم) 
(#عمناددكة واللغوي الروسئى رومان 
جاكبسون (18395 -) 0 مسقصره]) 


الأولاد 


ومدرسة براغ. ويركز مارتينيه على وظائف 
العناضى (اللغو لم فيو رف أن كل تعد 


-1757535ك 


البوصيريٌ 


لغوية صغرى يمكن أن تكون وظيفيّة عندما 
تدل على وظيفة سائر الوحدات. فحروف 
الحر. في اللغة لقي مثلاء هي وحدات 
وظيفية.: لأن :الجار.والمجرور.يتعلقان. بالفعل 
أو بشبهه. كذلك يرى مارتينيه أن الوظيفة 
هي سبب وجود البنية. أمَا جاكبسون. فإنه 
يرى في كتابه «صحاولات في الألسنيّة العامة» 
أن البنيوية اللغوية تقوم على أضداد ثنائيّة 
كالمذكر والمؤنث, والمفرد والجمع. 
وقد ثرت التيارات البنيوية قي مدارس 

النقد الأدبي. فظهرت مدارس نقديّة ترى في 
النص الأدبنَ عالماً قائياً بذاته يحتوي على 
عناصر مختلفة ومترابطة فيما بينهاء في أن 
واحد. بعلاقات تجعل منها نضا أدبياً أو عملا 


ما 


نيا وقد كالك هذه المذارمن ا يقد 

«الشاعريّة» (©نه506)1). فأخذت تبحث. في 

نقدها العمل الأدبي. عن معرفة القوانين 

العامة التي تكون في أساس تكوين العمل 

الففي, وهي. بذلك. تكون عبارةً عن دراسة 

و وداخلية للأدب في الوقت نفسه. 
(راجع: الألسنية) 


لمشو سمع: 


- فؤاد زكريا: الفلسفة البنائيُقَ حوليَات 
كليات الآداب. جامعة الكوبت. الحولية الأولى. 
“لكام 


- كال أبوديب: جدلِيّة الخفاء والتجقٌ دراسة 
بنيوية في الشعر. ط”؛ دار العلم للملابين. بيروت. 
عخطمححى م. 


ع[ عناو عه أوخ نال :100010107 وما م1 - 
600 فكاصلمط ومتاءء اام 7عتدوتلوساءن ند 
,اأتناء5 نال 


ولك 


البهر: 

عيب من العيوب البلاغيّة التي أوردها 
النقاد العرب القدماء دلالة على عجر 
الخطباء عن تفصيل المعاني. وهو عيب 
ضاي يه كل من اينتاية. لجل بويخاريه 
الاضطراب», عند مواجهة مجتمع حاشد. 
وغالباً ما يقترن البُهر بالرّعْدة والارتعاش, 
وههما من مظاهر الانعكاسات الخارجية اللي 
تبدو على الخطيب اختلاجاً بعقدة المخوف 
والانقباض. 

(راجع: البكء). 


البواكير: 


جمع «باكورة». راجع : باكورة. 


0 
البورجوازية: 


راجع: البرجوازية. 


البوصيري 
لقب الشاعر محمد بن سعيد (19؟١م‏ / 


كرو 


ان 


3 


175 ه) صاحب قصيدة «البردة». راجع 


بردة البوصيري. 


مصدر «بات» يبات. ععنى بات يبيت, 
وتعرب خالا متصوبة بالفتحة في نحو الآية: 
«وكم من قرية أهلكتاهاء فجاءها بأسنا 
بياتاً أو هم قائلون (الأعراف: ]). 


البيان: 


-- ف غلم النخو واجع: عطق الينان: 

5 في علم الصرف: هو الإظهار أو 
فك الإدغام. راجع: الإدغام. 

- في البلاغة: راجع: علم البيان. 


5 5 عا 


البيان والتبيين: 
كتاب. للجاحظ (851م / 06ه) ضمنه 
صنوف البيان والأحاديث والخطب. ' يعتبر 
البادرة الأولى لنشأة علم البلاغة. 


ه 


البيت: 
- في علم العروض: م 


موزون حسب ا عر وضية, تكون ف 
ذاتها وحدة م2 يتألف من شطرين 
سناويت: زإنا لني الأول امنيا: متدرا 
والثاني عَجا. 

- في فنّ الموشحات. انظر الموشحات 
الأندلسية. 


١‏ 55 لبيت التام: 
هو في علم العروض, الذي لم تنقص من 
تفعيلاته أيّ تفعيلة, وكان حكم العلل 
والزحافات واحداً في جميع تفعيلاته. 


بيت ا لحكمة: 
مكتبة في بغداد أَسْسّها المأمون العباسي, 
وأقام عليها سهل بن هارون (850م/ 
06 ه) فجمع فيها الكتاب ينقلون 
المؤلفات اليونانيّة والسريانيّة وغيرها إلى 
العر بية. 


هو. في علم العروضء البيت الخالي من 
الزحاف. انظر: الزحاف. 


* 


البيت المصرّع 


البيت الصحيح: 
هو. في علم العروضء الذي خلا عروضه 
وضربه من العلل. انظر: العلة. 


البيت القائم بذاته: 
هو, في الشعر. الذي يُعتبر وحدة كاملة, فلا 
يعتمد على غيره في تام معنأه. 


بيت القصيد: 
2 عفن أبيات القصيدة 
- المقصود من الأمور. 


بيت القصيدة: 


هو أحسن أبياتها. 


البيت المجزوء: 

هو في علم الغروضء ما ذف منه تفعيلة 
من كل شطر من شطريه. وبعض البحور 
يجب فيها الجرْء. “فلا تستغمل وافية غير 
مجزوءة. وهى خمسة: المديد. وال مهزج, 
والمضارع, والمقتضب. والمجتتث. وبعضها 
يمتنع فيها الجزء. وهي ثلاثة: الطويل 
والتريم والمسرم: :ونا تعدا هده .وتللكه 
فالجرّء فيها جائز. 


البيت المذور: 
هو, في علم العروض. ما فيه كلمة مشتركة 
بين شطريه. انظر: التدوير. 


البيت المشطور: 

هو. في علم العروض. ما ذف منه أَحَدٌ 
شطريه. ويعتر شطره الباقي بيتاء عروطه 
ضربةُ. ولا يُستَعْمَل من البحور مشطوراً غير 


الرعِن والسريغ. 


البيت المصرّع: 

هو. في علم العروض. البيت الذي 
وافقت روط ضربه في الوزن والروي» كا 
هو الحال في البيت المقفى. إلا أن الموافقة 
تتم بتغيير في العروض إِمّا بزيادة أو نقص. 
فالديآدة كقول: امرئزء 'القيسن: 
قفا نِيِكِ م أذكرى حبيب وعرفانٍ 

ورَشم ل مضه َرْمانٍ 

العروض «وعرفان» على وزن 
«مفاعيلن» وعروض الطويل مقبوضة دائياً: 
وما علن ور قواد الشاعر فيه عرفا :ناكا 
لتوافق الضرب «ذ أزُمان» في وزنه ورويه. 
والنقص كقول المتنبي: 
ليالي بعد الظاعنين شكول 

طوال وليلٌ العاشقين طويلٌ 


-/7377 ل 


البيت المضمَت 


العروض «شكول» على وزن «فعونٌ» 
جائعة عا يجب في عروض الطويل 
«مفاعِلن». وقد أت بها لتوافق الضرب في 
الوزن والروي. 


البيت المصمت: 
هو. في علم العروض,ء البيت الذي تختلف 
قافية شطره الأول عن قافية شطره الثاني. 
ويقابله: البيت المصّرع. انظر: القافية, 
التصريع. 


البيت المقَفُى: 
هوء في علم الععروض» البيت الذي به يتفق 
و وضربه وا وقافية, نحو قول 
الشاعر: 
ضَرّب الظُلمٌ في الدّيارٍ ابا 
فاستشيطوا على الزمانٍ غضابا 
ف «قبابا» و«غضابا» سنتان وزناً قاف 


البيت الملمع: 


راجع: الملمعة. 


راجع: المعجمة 


البيت المهوك: 

هو. في علم العروضء الذي خذف منه 
ثلثا تفعيلاته. ويُعبر ثلئه الباشن بيتاء وجزق: 
الأخير هو الع والعروض. ولا يأتي من 
البعور سيرك غير الرْجَر والمنسرح. 


البيت المهمل: 
هو الذي كل حروفه مهملة, أي غير منقطة. 
راجع : العاطل. 


البيت الموحد: 
هو البيت الذي بُني على تفعيلةٍ واحدة. ولا 
ابتدعه سلم الخاسرء يقول في قصيدة مدح 
بها موسى الطادي: 


البيت الوافي: 
هو. في عِلْم العروض, البيت الذي استوى 
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هم 


بيد 


يت 


جميع تفعيلاته, مثل البيت التام إلا أن حكم 


ضربه عنه في حشوه. 


البيت اليتيم: 


هو البيت الشعريٌ الذي ينظمه الشاعر 


2 كن 
- 


وحيدا مفرّداء أي من غير أن يتبعه أبياتا 


اخرى. 


يقال: «هو جاري بيت بيتَ» أي: 
ملاصقاء ونعربه اسبأ مركباً مبنيًا على فتح 
الجزءين في محل نصب حال. 


60م 


اسم ملازم للؤضافة إلى «أن» ومعموليها 
(اسمها وخبرها). وله معنيان: 

25 ممق «غين): وهى الكت إل الدالية 
يقع مرفوعاً ولا خرزرا. ولا صفة ولا 
انعا "منصلا .دل مسق ,متضوينا فى 
الأسكتاء التقطم أو هالا مبصوية بالفتحة 
ومنه الحديث: «نحن الآخرون السابقون يوم 
القيامة. بيد انهم أوتوا. الكنات من قبلنا» 
ويعرب هذا الحديث كالتالي: 


00 

«الآخرون»: خبر مرفوع بالواو لأنه ججمع 
مذكر سالم. 

«السابقون»: نعت مرفوع بالواو لأنه 
جمع مذكر سالم. 

«يوم»: ظرف زمان منصوب بالفتحة 
متعلق بالخبر, وهو مضاف. 

«القيامة»: مضاف إليه مجحرور بالكسرة 
الظاهرة. 

«بيدَ»: مستثنى منصوب (أو حال 
منصوبة) بالفتحة الظاهرة. وهو مضاف. 

«أهم»: حرف يد بالفعل مبني على 
الفتم لا محل له من الإعراب. «هم» ضمير 
متصل مب على السكون في حل نصب اسم 
«ان». 

«أوتوا»: فعل ماض للمجهول مب على 
الضم لاتصاله بواو الجماعة, والواو ضمير 
متصل مق عل السكون قي محل رقم :انتب 
فاعل. 

«الكتاب»: مفعول به منصوب بالفتحة, 
وجملة «أوتوا الكتابّ» في محل رفع خير 
«أنا واللضجدر' المؤول: امن «أنيم ‏ أوتنوآ 
الكتاب» في محل جر مضاف إليه. 

«من»: حرف جر مب على السكون لا 


حل له من الإعراب. متعلق بالفعل «أوتوا». 


حك 


- 


بين 


«قيلنا»: أسم. مجرور بالكسرة الظاهرة 
وقو عطاق ونام لعير صل نيو بعل 
السكون في يحل جر بالإضافة. 

كمون من اماك عر 
المالة عذال صضوية بالفضحة. ومنه الحدية: 
آنا اعت من نطق بالضان ميد إلى من 
قريش, واسترضعت في بني سعد بن بكر» 
ومنه قول الشاعر: 
عمداً عت ذاك بتحد أني 

اناف إن لك ا او 


ري 000 بمعنى «وسط» يضاف إلى 
أكثر من وأحد. نحو: حلست بين الطلاب» 
أي: وَسطهم. وإذا أضيف إلى الواحد عُطِف 
عليه بالواو. نحو: «مقعدي بين الباب 
والحائط». وتكريرها مع الضمير واجب. 
نحو: «القلم بيني وبينك». وعرث ظرف 
مكان منصوباً بالفتحة إذا أضيف إلى اسم 
مكان. نحو: «بيتي بين المدرسة والطريق». 
وظرف زمان إذا أضيف إلى ظرف زمان, 
نحو: «سأزورك بين الظهر والعصر». 
)١(‏ كذلك جاء في «الصحاح». وفي «اللسان»: أخاف 
إن هلكت لم ترنيء وفي «مغتي اللبيب»: أخاف إن هلكتٌ 
أن ترق امن الرنين أيء الضوت). 


5ض بحروراً متضمُناً معنى الظرفيّة, 
إذا جاء قبلها حرف جرْء نحو الآية: «لا 
يأنيه ه الباطلٌ مِنْ بين يديه» (فصلت: 27). 

#اك إن لكارس] عن الظرية هري 
حسب موقعه في الجملة, بمعنى: الوَصل أو 
الحداوة.: يعو وتقط لك" الريكيا 
«بين»: فاعل «تقطع» رفوع بالضمة وهو 
مضاف, واكم ضمير متصل مبنّ على 
السكون في محل جر بالإضافة). 


- 
ين 


بينا: 

أصلها: «بين» مضافة إلى أوقات مضافة 
نيما إن علف مخديت هذه الأرقات: 
وعوض نيا بالألف»:وتمرث: طرف زمان 
مبنيًا على السكون في حل نصب مفعول فيه. 
وإذا كان ما بعدها اس رفع على الابتداءء 
وكان ما بعده خبراء والجملة بعدها في محل 
جرٌ مضاف إليه. نحو: «بينا نحن في الملعب 
إذ هطل المطر». و«بينا» واجبة الصدارة كا 
في «القاموس المحيط» وغيره(", وواجبة 
الإضافة. 

لفظ مركب بعنى «وسط». مبن على فتح 


(؟) ونحن نرى في هذا الوجوب تضييقاً في اللغة. 


2 


5 
ين 


: بيدا 

الجزءين في محل نصب حالء نحو: «الدرس بدورها إلى جملة, فَحُذْقْتٌ هذه الأوقات, 

مفهومٌ بين بين». ونحو: «هذه فاكهة بينَ ينه وعُوْض عنها ب «ماه» وها أحكام «بينا» 

وكعرت إغرانها؟ انظره 'بيكاء "نعود «بينا تحن 

بَينها: لالب ذال الله وتسوعدي) اند 
أضيلها: ينه مطاف :إل أوقات مضافة إذ هطل المطرٌ». 


73551 - 


باب 


ت (الماء): 

تأتي بالأوجه التالية: 

-١‏ تاء المضارع: تكون التاء حرف 
مضارع, ٠‏ فييدأ بها إما للدلالة على التأنيث, 
نحو: «هندٌ تتمَشى», وإما للدلالة على 
الخطاب, قوارانت تحافظ على شرفك», 
وتكون مفتوحة في مضارع الفعل غير 
الرباعيّ؛ نحو: «أنتَ تدرس وتجتهد وتستعلم 
عن الذي لا تعرفه». ومضمومة في مضارع 
الفعل الرباعيء نحوة «أنت تَكرمُ الضيف: 
وتحدثه حديئا لاثقا». وحرف المضارع لا 
يُعرب, لذلك لا نعرب التاء هنا. 

" - تاء الجر: تختص بالقسّم ولا 
تدخل إلا على لفظ الجلالة. ويحذف فعل 
القسم وجوباً معهاء نحو الآية: «تاللهِ لقد 
آثَرّكَ الله علينا» (يوسف: .)1١‏ والإعرابٌ 
كالتالي: 

تالله: التاء: حرف جر وقسّم مبئ على 


التاء 


الفتح لا محل له من الإعراب, متعلّق بفعل 
حذوف تقديره: أقسم. ولفظ الجلالة اسم 
خرود وعلابة -جره 'الكسرة : الظاهزة في 
آخره. 

لقد: اللام حرف رابط لجواب القسم 
بوعل للدم الا كل لجن الإعرات 
«قد»: حرف تحقيق مبني على السكون لا 
حل له من الإعراب. 

آثرك: فعل ماض. مبني على الفتح. 
والكاف ضمير متصل مبني على الفتح في 
محل نصب مفعول به. 

الله: لفظ الخحلالة فاعل «آثرٌ» مرفوع 
بالضمّة لفظأً. 

علينا: «على» حرف جر مبني على 
السكون لا حل من ادغراب متعاّق بالفعل 
«آشر». و«ناه ضمير متصل مبني على 
السكون في محل جر بحرف الجر. 


9 - تاء الضمير: تتصل بآخر الفعل. 


-7555- 


ت (التاء) 


وتدل عل المتكلم المفرد ذكراً أو الي في 

غيل “الطي احرة 'وستاهيت المستيع ةو 
(«شاهد»: فعل ماض مبني على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرّك. والتاء ضمير 
متضل مبني على الضم في حل رفع فاعل 
«شاهد»). أو على المخاطب المفرد المذكر 
فتببى على الفتح. تحوه «أنتَ دافعتٌ عن 
وطنك». أو .عل" المخاطب "الوؤنك ١‏ المقرد: 
فتبنى على الكسر. نحو: «أنتٍ دافعتِ عن 
وطنك». وتعرب دائياً فاعالا إذا كان الفعل 
الذي اتصلت به للمعلوم, كالأمثلة السابقة, 
وانب: فاعل إذا كان هذا الفعل للمجهول, 
نحو: كر فلت مكافاة سند .كفت 
فعل ماض للمجهول مبني : على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرك. والتاء ضمير 
متصل مب على الضم في حل رفع نائب 
فاعل.. «مكافأة»: مفعول مطلق منصوب 
بالفتحة لفظأً. «حسنة” نعت منصوب 
بالفتحة لفظاً). كا تأتي اسياً للأفعال 
الناقصة. نحو: «كنتٌ يحتهدأ». ا 
فعل ماض ناقص مبني على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرّك. والتاء ضمير 
متصل مب على الضم في حل رفع اسم 
«كان». «مجتهدا»: خبر «كان» منصوب 
بالفتحة). 


؟ - تاء التأنيث: تدخل على الفعل 


وتبق عل السكون: ولا يكون لها محل امن 
الإعراب. نحو: وتحقك ويه («نجحت»: 
فعل ماض مبنق على الفتح الظاهر. والتاء 
حرف للتأنيث مب على السكون لا محل له 
من الإعراب. «زينبٌ»: فاعل «نجحت» 
مرفوع بالضمّة الظاهرة). وتدخل على 
الاسم فلا كارب رظي :عليه ركه 
إعراب الاسم الذي اتصلت به. نحو 
«جاءت ل ووقا عليث معلعة 0 
18 


2 


ه- تاء التعريب: هي التي تلحق 
الاسم الأعجميّ للدلالة على تعريبه, نحو 
«كيلجَة» في «كيْلجَ» وهو اسم لمكيال ف 
العراق. 


١‏ - تاء التمييز: هي التي تير الواحد 
من جنسهء نحو تاء «قرة» و «ملة». والجنس: 
شر وكل. وقد مير الجمع من الواحد. نحو 
اق التي هي جمع «كمأ» (نوع من الفطر). 

/ - تاء العورض: هي التي تأتي عوضاً 
من فاء الكلمة. نحو: «صفة» (أصلها: 
وصف). أو من عينهاء نحو: «إقامة» (أصلها: 
إقوام)؛ أو من لامها نحو: «سنة» (أصلها: 
سنو أو سَنَهُ بدليل جمعها على سنوات أو 
سنهات). 

8 - تاء المبالغة: هي التي تلحق أسماء 
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تِ (التاء) 


المبالغة, نحو: «نابغة, راوية, علامة». 

> “ثاء التسب: م الى تلد عِيّه 
منتهى الجموع للدلالة على النسبء نحو؛ 
«أشاعرة»». و «قرامطة» جمع أشعريٌ 
وقرمطيّ. انظر: النسب. 

٠‏ - تاء النقل من الوصفية إلى 
الاسميّة: نحو: «حقيقة». 

-١‏ تاء الجمع والكثرة: نحو: 
«جالية». 

7 - تاء المرّة والنوع: هي الداخلة 
علي مصدر المرّة ومصدر النوع. وهذه تدخل 
على المصادر المجرّدة والمزيدة دخولا مطرداء 
نحو: «جلسة» و «جلسة». انظر: مصدر المرة, 
ومصدر النوع. 

٠‏ - تاء الوحدة: هى التى تدل على 
ار هن عر م ْ 

ملحوظة: التاء. في الصرف. حرف من 
حروف الزيادة يقع رو وسكا وا كرا 
نحو: تمالك, امتلك, الملكوت. 


كتابة الاء (إملاء): 

أ- التاء المبسوطة: تكتب التاء 
مبسوطة (أو منبسطة, أو طويلة) في المواضع 
التالية: 


-١‏ الاسم الثلاثي الساكن الوسط 
المنتهي بتاء غير زائدة, نحو: «بيت» بنتء 
موت. توت» لفت». 

؟ - الكللات التي تاؤها أصليّة, نحو: 
«إثبات, سكوت: ضانت:. نعات»: شامت»: 

- الاسم المنتهي بتاء قبلها «واو» أو 
«ياء» ساكنتان, نحو: «بيروتء, كبريت, 
عنكبوت» عفريت». 

؛ - جمع التكسير إذا كان مفرده منتهياً 
زناه منسطة:. نحو «رؤيزت: أرقا ينات 

وعديو الولك البنال نوا الو ايها 
نحو: «راهبات. صالحاتء معلمات. فاطبات, 
عرفات». 

5ه ليكو جره ريات حعدت: 
كنيث» سكت». 

1 - اسمي الفعل: «هيهات", 
هات”'». 


2 7 000 
م 5-8 الحروف: ليت» ال ا 


)١(‏ بعنى «بعد». 

إزفة بمعنق «أعط». 

(') من أخوات «ليس» وتعمل عملها برفع اسمها 
ونصب خبرها. ولا يذكر معها الاسم والخبر معأ. بل 
أحدهما. والكثير حذف اسمها وإبقاء خيرهاء وهي لا 
تعمل إلا في أسماء الزمان كالحين والساعة نحو قوله 
تعالى: طإولاتَ حين مناص » (ص: "7). 


(غ) حرف جر بعنى «ربٌ». 
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تا 


3 2 
1007 الي كرض 
لعلت” ١‏ ثمت” 2 


1- اسم العلم الأجنبي المنتهي بتاء. 
نحو: «بونابرت؛ زرادشت. جانيت». وكذلك 
توق عصيط: سات فيك 

٠‏ في ديا 5 وديا أَمَتِ»». 

ب - التاء المربوطة: تكتب التاء 
مربوطة (أي قصيرة) كلما أمكن لفظها «هاء» 
عند الوقف'”2, وذلك في: 

-١‏ نهاية الاسم المفرد المؤنك غير 
الثلائي الساكن الوسطء. نحو: «حرية 
شجرة, قافلة, مباراة». 

١‏ - نهاية جمع التكسير الذي لا ينتهي 
مفرده بتاء منبسطة, نحو: «أباة. قضاة. 
اا ا 


)١(‏ بمعنى «لعلّ» وتعمل عملها وهي نادرة الاستعمال. 
(؟) حرف عطف بعنى «ثم». أما «ثمة» التي يشار بها 
إلى البعيد والتي بمعنى «هناك» فتكتب تاؤها مربوطة. 
(8 لقد درج معظم كتابنا على كتابة «رفعت» وأمثاها 
نحو: «نشأت. شوكت. عصمت. بهجت» بالتاء المنسبطة 
محتذين حذو الأتراك في كتابة أعلامهم. والأصح كتابتها 
بالتاء المربوطة, لأنها مصادر عربية اتهذت أعلاماً 
لأشخاص. والعرب القدماء كانوا يكتبون التاء مربوطة 
في أعلامهم. نحو: «معاوية, عنترة. قتيبة. حمزة. عرّة, 
عتية, عقبة. أذينة, أمية, مسيلمة». 

(؟) لغة في: «يا أبي» و ديا أمي». 

(0) درج بعضهم على كتابة التاء المربوطة بدون تنقيط 
وهذا خطأ لأن تنقيظها يفرّق بينها وبين الهاء. وهي تنطق 
تاء في الوصل. 


" - نباية أمثلة المبالغة, نحو: «رحالة, 
عاو لوي 

1ك حابن الات للم الدكل عير 
الأجنبي. نحو: «حمزة, نخلة, طلحة, عنترة, 
معاوية. 

فك جاية السفة الوم انعو وشفارة: 
كبيرة, ذاهبة, جالسة». 

5 - تاء «ثمة» الظرفيّة المفتوحة الثاء 
والتي معناها وهال رذلاة قيور ا انمق 
كلمة «ثمّت» العاطفة المضمومة الثاء. 


تا: 

اسم إشارة للمفردة المؤنثة القريبة مب 
على السكون في حل رفع أو نصب أو جر 
حسب موقعه في الحملة, ع ا ا 
نشبطة: ونا أل انان امد عن 
السكون في محل رفع مبتدأ)ء ٠‏ وقد تلحقه لام 
البعد. فتحذف ألفه. نحو: «تلك مدرسة». 1 
وتدخل عليه «ها» التنبيه .فيظل دالا على 
القريب» تحر ذهانا 'الدرسة حخيلة»:'وقد 
تدخل عليه «ها» التنبيه وكاف المخطاب 


2 #7 
00 نحو: «هاتاك هدرسة». 


(1) وهنا يمتنع دخول لام البعد عليها. 


7556 


هي ف علم العروض» القصيدة التي 


روجا شيزقة الاددرودي :تاباك ان اللي 


. 


لقب الشاعر الجاهلّ الصَعلوك ثابت بن 
جابر (نحو 01م / نحو 8١‏ ق. ه). 
معن كذلكا اننا وضع وسيفا يوا تخت إبطدة 
وخرجء فجاء من يساك عنه أمه. فقالت: «لا 


ادري» تأبط شراء وخرج». 


التابع: 

- في النحو: هو اللْفظ المشارك لما قبله 
في إعرابه الحاصل والمتجدّد بشرط ألا يكون 
خبراً. والتوابع خمسة, وهي: النعت, التوكيد. 
علين' البيانة الله وعطقة” اشرق ا انظ 
كل في مادته. 

ومن أحكام التوابع أنه إذا اجتمعت 
يجب تقديم النعث, فعطف البيان, فالتوكيد, 
فاليدلء فعطف التسق. نحو: «أقبل الرجلٌ 
العام سعيدٌ نفسّه صاحيّك وأخوه». وجوز 


قطع كل من هذه التوابع إلا التوكيد (انظر: 
القطع). 

- في الأدب والفن: المقلّد لآثار 
عفن ساق اله تقليذا اقل إنعاذة. 


التابعة: 
وصف للجملة التي تنيع ما قبلها في 
اللإعراي اهل سكنها فد كدر دك اند 


.َ 


يحمي وقيكة: فجملة 0 تابعة لحملة 
«يحبي» في حل رفع لأنبا خبر ل «إن». 


التأبين: 
تقريظ الميت وتعداد مآثره ومناقبه. 
راجع: الرثاء. 


التأثر: 
17 
راجع علامة التاثئر التي هي علامة 
لسعب في «الترقيم». 


راجع: الاتطباعية. 
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التأثير الأدبي: 

يُشار بهذا المصطلح عادة إلى القيمة 
الجماليّة والفكرية التي يختزتها العمل الأدبي 
في ذاته. وإلى الأثر التوجيهيّ الذي يحدثه في 
نفس المتذوق, ووجدان المتلقي. 

فمقومات الأدب نيتم تخصائضن هلية 
شكلية: اتتتسيد في بنية اللفظء وانتظام 
العبارة» وبراعة الأسلوب. ومختلف تقنيات 
الإيحاء بالصورة. والرّمِرْء وضروب البِثُ 
والتلوين والإيقاع؛ كا تتمتع بخصائص 
مضمونيّة “فكرية, ملازمة للشكيل الفنيء 
وتختصر موقف الأديب من الحياة والعام, 
وتوجر رسالته الإنسانية والحضارية إلى 
قاقد ومتذوقي أدبه. 

هذه الخصائص الفنية الشكليّة. والفكرية 
المضمونيّة, تثير في نفس القارىٌ أحاسيس 
جماليّة. وتوقظ في ذهنه من سمو الأفكار 
والأهداف ما يدفعه إلى مزيد من الوعي. 
ومزيد من السعي إلى تحقيق غايات إنسانية 
مثلى لذاته. ولمجتمعه وعاله. 

وإذا كان ثمّة مذاهب تقصر التأثير 
الأديّ على المتعة الفنية الجاليّة فحسبء 
عل التحبة من أهل الخاشة افقطء فنا 
تقول مذاهب أخرى بالتزام الأدب رسالة 
تثقيفيّة, أخلاقيّة. وإيديولوجيّة عامّة. جاليّة 


وفكرية في آنء فإن الإقرار بالتأثير الأدبي. 


تارة 
5 0 35 
بنسبة أو باخرى. هو قاسم مشترك بين 
الجميع. وليس من ينكره. بغض النظر عن 
حتوى ذلك التأثير. وأغراضه. واتجاهاته. 
راجع: الالتزام. الفن للفن. المذاهب 
الأدبية والفنية. 


تاج العروس: 

أكين الاجم الغريئة: عاكة. ا وظعه محمد 
مرتضى الأبيدئ ١/6١‏ م/ ١6‏ ٠ه)‏ وهو 
شرح «القاموس المحيط». 


التأخير: 

خالانيق ادن قر اق عزون لجرا 
الجملة. فتؤّخره عن موضعه الأصلِّ 

انظر تأخير الخبر عن المبتدأ في «المبتدأ 
والخبر». وتأخير الفاعل عن المفعول به في 
«الفاعل». وتأخير الحال عن عاملها 
وصاحبها في «الحال». 


تارا: 
لغة في لاثارة». راجع: تارة. 


تارة: 


ظرف زمان (ععنى: مرة)ء أو مفعول مطلق 
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تاريخ الأدب 


على أساس أن- أصلها تار فحفقت. 
معيو النفية متعلّق با قبله, نحو: رن 
أمارسٌ الرياضّة تارة». وقد تحدّف التاء 
فيُقال: تاراً. 


تاريخ الأدب: 

كا للوجود المتسلسل عبر الزْمن حكاية, 
وللمجتمع البشريٌّ المتنوع في المكان, 
والمتطور في الزّمانء قصّةّ تؤرّخ أحدائه, وما 
يتعاقب فيه من ظواهر ومنجزات. وتبحث في 
الأسباب والنتائج, والثوابت والمتغيرات. 
وعيا لاض ٠‏ وفه] لحاضية :وهينة السمل 
كذلك للأدبء بوصفه نتاجاً إنسانياًء وتعبيرا 
عار تاريخ خاص يرصد نشأته, ويتبين 
خصائصه. ويتتبع فروعه, تقض العوامل 
المؤثرة في أعالبه"رشافتة ويقت عن 
علاقة آثاره بالماة الاسماعية المحيطة, 
وعن دور الأدب في التقَكُم الإنساني 
والحضاري» را أشهر أعلامه, موظيعاً 
مصادر إبداعهم, كد القيم الفنية 
والجاليّة. التي يتضمنها أدبهم. ويضيفها إلى 
تراث الأمّة عبر مراحل تاريخها العام. 

وتاريخ الأدب. كالتاريخ العام عمل 
مزدوج. فهو من جهة عمل علمي؛ من حيث 
طرائق البحث والتنقيب. وتحرّي الوقائع 


والحقائق. ومنهجية العرض والتحليل 
والتعليل؛ وهو. من جهة ثانية. عمل أدبي. 
من حيث أسلوب التعبير, وما ينبغي أن 
يتوافر له من مقومات اللسان البارع, 
والأداء الممتع. والصياغة المؤثرة الناصعة. 
وتاريخ الأدب, بما هو تاريخ خاص, في 
إطار التاريخ الحضاريٌ العام, فإنه يتركز 
أصلا حول نتاج أهل القلم على اختلافه, 
رصداً أرق بن فيل أن يفف ندر كة العأ 


وقد تشسع أغراض تاريخ الأدب: 
وموضوعاته. لتشمل حركة الأدب عموماء في 
تشعباتهاء أنواعاً واتجاهات؛ وفي امتدادها 
تتطورها. ين "الزمان. والمكان وقد خض 
تاريخ الأدب في ناحية من تلك النواحي 
0 
إبراد الخضائص الى سيريا الأدب خلال 
مراحله المتعاقبة ومن ثم في البحث عن 
عواملها ومسبّباتهاء في الواقع التاريخيّ 
المحيط. وفي تراث الفكر والثقافة. في آن. 
وذلك لأن بين الأدب والحياة الثقافية, 
والاجتباعيّة. علاقة تأثير وتأثر. ينبغي 
الكشف عن حقيقتها. إذا أردنا تعليل 
الظاهرات الأدبيّة والفنيّة. تعليلا وافياً يلم 
بالأسباب الخارجية والذاتيّة كافة. دون 


انحراف او تقصير. 
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وق ياب التازيع الأدى التريات لنياة 
الأدباء والمفكرين والعلماء» في كل مال وكل 
اتجاه. على أن تراعى فنا ينا علمة 
المنبج والمحتوى, وفنية الإخراج الأدبي» ما 
أمكن التوفيق بين الإبداع الفني. والمحتوى 
العلميّ ومنهجيته. 

وإذا كان تاريخ الأذه يلتقي مف النقد 
الأدبي من 58 أن غرضهما المشكرك هو 
البعت الى :الآثارالأدبية هذا وتقرهاء ومن 
حيث الاتجاهات الفلسفية والفنية, التي 
ينطلق منهر المؤرخ الأدبي, والناقد وتحكم 
توجه كل منهاء ومعاييره القِيْمِيَة في 
التحليل, والتعليل. والاستنتاج 0060 
فإن الفارق بينهاء هو الفارق بين الجزء 
والكلّ. ففي حين يُقتصر النقد على دراسة 
أثر من الآثار, أو على جملة آثار بعينهاء في 
ذاترفزفانة ومكانية محددة :قد وتتاودها 
أحياناً إلى لوخم المقابلة والمقارلة يسخطى 
الذائرة الزماية: والمكانية: الواحدة: ينوحى 
تاريخ الأدب عرضاً شاملا للآثار الأدبية منذ 
نشأتها. وخلال مراحل تطورها المتعاقبة, 
راساً في كل ذلك الخصائص التي قير كل 
عضيرء' باخشاً عن تأثيرها في الأدب. وعن 
استجابة الأدب لانعكاساتها في آثاره. على 
اختلاف الأنواع, والاتجاهات, والأغراض. 

راجع: النقد. 


للتوسع: 


الآ وعتمء) عل 1126011 :أضصععءمة/ا قططم 
7 .60 .10مع 01 ع2آ .ععتلوها 

وعل أء أنذ '[ عل أتتمقط1' :.ع|اأطتءطناك .ل 
7 لتو روعرلونة اانا وعتصءت) 


تاريخ الحياة: 
راجع: السيرة. 


التاريخ الشعريٌّ: 
لون بديعيٌ نسأ في أواخر العصر 
المملوكي. وذلك بأن يضع الشاعر في آخر 
أبياته. وبعد كلمة «أرخ» أو أحد مشتقاتهاء 
كلمات إذا حَسِبّت حروفها بحساب الجمل, 
العمعت .ينها تاريخ المنائنية «الق يميه 
أزفاة. بولق يناد تسعد "لوه ول 
الشاعر يوْرّخ طبع «المخصص» لابن سيده 
في السنة ١117اه.‏ 
اقول ك1 أنه طها أورعة 
جاءً المخصّص يروي أحسن الكلم 


جاءَ > غ. 

المتقفصصن د اول 
يروي > 5355. 
أحسن > 111. 

.13١ - الكلم‎ 

المجموع - ١١5١‏ ه. 
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التأسيس 


التاسيس: 
ءَ 
هو. في علم العروضء الف بينها وبين 


2 اس ٠.‏ 9 اس 


قول النابغة اليائي . 

كايني يم بن كد (ناسب 
دلبل بيه بطري العدرا عت 
فالألف وزو الكو كن تأسنين:جرالكاك 

فيها دخيلء والباء روي. 


التأصيل: 

هو. في الصرف. تنزيل المبدّل منزلة 
الأصلء ".نحو افتقفاق الفعل :«تخنه» هن 
«اتخذ» الى أصلها: إنتخذ. 


0 


التاكيد: 
انظر: التوكيد. 


تأكيد الذم بما يشبه المدح: 

هو ضربان: 

-١‏ أن يستتن من صفة مدح ملفية 
صفة ذم بتقدير دخوها فيهاء نحو: «فلان لا 
خير فيه سوى أنه حسود». 

١‏ - أن يثبت لشيء صفة ذم تعقبها أداة 
استثئناء تليها صفة ذم أخرىء نحو: «فلان 


جاهل إلا أنه فاسق». 


تأكيد المدح بما يشبه الذم: 


هو ضربان: 

١‏ - أن يُستننى من صفة ذم منفيّة صفة 
مدح بتقدير دخوها فيها, نحو قول الشاعر: 
ولا عيبٌ فيه غير أن ذوي الندى 

ساس إذا فيسوا بم وليسام 

؟ - أن يبت للثىء صفة مدح تعقبها 
أداة استثناء تليها صفة مدح أخرى. كقول 
النابغة الجعديٌ: 

0 فا يبقي ص المال باقيا 

على 1 يما عبر الأعاديا 


التام: 
انظر: الفعل التام. والبيت التام. 


تان: 

اسم إشارة للمثى. القريبء يعرب. 
عب موقن ف المإملة إعزات الملى..فيرفع 
بالألف. ويتْضن و بالياء0, نحو: 


)١(‏ منهم من يبنيه على الألف في حالة الرفع. وعلى 
الياء في حالتي النصب والجر. 


د ٠ه"‏ 


.ِ مه 


«جاءت تان معلّمسان» و«شاهذت تين 
المعلمتين», رت بعين المعلمتين». وقد 
تدخله هاء التنبيه. نحو: «هاتان المملمتاق 
قاصصتا هاتين التلميذتين». كا قد تلحقه 
كاف الخطاب”', نحو: «تانك المعلمتان 
كافأتا تينك التلميذتين», ولا تجتمع فيه هاء 
التنبيه وكاف الخطاب, كا لا تدخله لام 
البعد. 


ِ 


تان: 
اسم إشارة للمُثنى البعيد (وقيل 
للقريب). له أحكام «تان». انظر: تان. 


إعناقة عرلاية ١‏ الفيفة لد كترة لمانا 
مولعا وهده العلامة واكنة من غلات: الناء 
المر بوه نحوة «كاتبة». والألف المقصورة, 
نحو: «ضغرى», والألف الممدودة, نحو: 
«حسناء». انظر: المؤنث. 


انظر: الفاعل (؟). 


)١(‏ فتقول: تانك, تانكباء تانكم تانك... 


تبادل البداية والنباية أو تقائلها 
التأويل: 

د في النحو: 5 الفعل أو غيره 5 
يُسبّق بموصول حرفي إلى مصدر يكون مبتدأ 
قاعلا أو مقعولة بعحتت نا تقتطية د قعة 
في الجملة. راجع: الموصول الحرفي. 

- في اللغة: تمل اللفظ على غير 
مدلوله الظاهر منه مع احتال له بدليل 

التأويل بالمصدر: 

هو الموصول الحرني. راجع 
الحرفي. 


: الموصول 


مفعول مطلق لفعل محذوف (تقديره 
«تبِّ» أي قطع) منصوب بالفتحة الظاهرة, 
وتقع موقع الدعاء على الآخر, نحو: تيا له 
من يحرم» أي ألزمه اللّهُ خسراناً وهلاكاً. 


تبادل البداية والنهاية أو قاثلهما: 
هوء في علم البيان. إنهاء البيت الشعري 
أو المملة: بكلفة: بيدأ ما البيت التالي أو 
الجملة التالية, نحو قول تيم بن لعز 
وسفهت قولي وقسالت: متى 


مه 


للست فت يرت كالبدر 
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تبادل الصيّغ 


والبَدْرَ لا يرنو بعين كما 
أرجيو ول نيقي تعن بير 


تبادل الصيّغ: 

إحلال صيغة نحوية حل صيغة نحوية 
أخرى. ومنه الآية: «أتى أُمْرٌ الله فلا 
تستغجلوه» (النحل: )١‏ حيث جيء 
بالفعل الماضي «أق» بدل الفعل المضارع 
«يأتي» أو «سيأتي» وذلك لتحقق وقوع 
ار ال 


تباد يد: 


مثل «أباديد» انظر: أباديد. 


التبرئة: 
«لا» التبرئة هي «لا» النافية للجنس. 
انظر: لا النافية للجنس. 


التبريزي 

لقب يحيى بن على (8١١1١م‏ / 14417ه) 
اللغويٌ الأديب. صاحب «شرح ديوان 
الحماسة» لأبي تام و«تهذيب الألفاظ» لابن 
السكيت. 


التبعيض: 

هو أن يكون شيءٌ بعضا من شيءٍ آخرء 
وهو من معاني حروف الجر: مِنْء إلى الباء. 
في. التي يكون ما قبلها جزءا من المجرور 


بعدها. 


التبليغ: 

- في النحو: هو نقل المعنى مما قبل 
حرف الجر إلى ما بعده. وهو من معاني اللام, 
نحو: «نقلتٌ له الخر». 

- في علم البديع: أحد أقسام المبالغة. 
راجع: المبالغة. 


التبيين: 

ناد انبلا يعد تحرقن: ادر فاع في 
اليك ل الأعراي وها قبله منمول بدركا 
هي الحال مع «إلى». نحو: «الصّبْر أحبٌ إلى 
النفس الكريمة من طلب المساعدة» 
(«النفس» فاعل في المعنى)؛ أو أ ما بعد 
حرف الجرٌ مفعول به في المعنى لا الإعراب. 
وما قبله فاعل, كما هي الحال مع اللامء نحو 
«البدويٌ أحبٌّ للصحراء» («البدويّ» فاعل 
في المعنى. و«الصحراء» مفعول به في المعنى) 
والفرق بين قولك: «الوالد أحبٌّ إلى ابنهم» 


ت 1 120 


التتميم 


وقولك: «الوالدٌ أحبٍّ لابنه» أن الوالد في 
الول الآرل بحي الحكوباد الزن شيو 
المجبّ. أمَا في المثال الثاني. فالعكس هو 


الصحيح. 


--ى و 


التتعتع: 

هو التَلجُنْج في النطق, وعيبٌ من عيوب 
الفصاحة, يدل على كل ما يُعيق اللسان. في 
الصياغةٍ الصوتية الصحيحة لبعض الحروف. 
أو في تعثّر الأداء الاجم عن تنافر الحروف. 
وعدم ائتلاف الكلمات فيا بينها. 

فالتمتمة هي التتعتع في لفظ التاء 
والفافأة هي التتعتع في الفاء. وصاحبها 
التأتاء في الحالة الأولى. والفأفاء في الثانية. 

ما التمتمة الناجمة عن تنافر الحروف» 
وعدم ائتلاف الألفاظ فيا بينهاء فتقع عندما 
يكون الكلام خارجا عن إطار الفصاحة 
وشروطها. وفي هذا الصدد يقول الجاحظ: 
«ومن ألفاظ العرب ألفاظ تتنافر. وإن كانت 
مجموعة في بيت شعرٍ لم يستطع المنشد 
إنشادها إلا ببعض الاستكراه. فمن ذلك 
قول الشاعر: 


وَقَبرٌ حربي يمكان قفر 


5 9 


ليس كُْبَ بر حر َه 


التتميم: 

هو في علم البديع. الاتيان في النظم 
والنثر بكلمة. إذا طرحت من الكلام نقص 
حسنه ومعناه. وهو نوعان: ا 

- لفظيّ: هو الذي يوق به لإقامة 
الزنى عيت ألا لوط يعت الكلمة, ابلتدل 
قفو ' النيت يدويا: والتتميم اللفظي الذي 
يفيد, مع إقامة الوزن, ضربا من البديع, هو 
المقصود هناء ومنه قول المتنبي: 
وخفوقٍ قلب لو رأفات ِ طبه 

يا جنقي» ٠‏ لظننت فيه 2 

فقد جاء الشاعر باللفظتين: «يا جنتي» 
لإقامة الوزن. ولكتهراء في الوقتٍ نفسه. أفادا 
تتميم المطابقة بين «الجئة» و«جهنم». 

- معنويّ: هو التتميم الذي يؤّْق به 
لإكال المعنى. ويجيء للاحتراس والمبالغة. 
ومنه الآية: #ويطعمون الطعام على حبه 
مسكيناً ويتيماً وأسيراً» (الإنسان. 8). 
فقوله «على حبّه» تتميم للمبالغة التي تعجز 
عنها قدرة المخلوقين. ومنه أيضاً قول طرفة: 
فسَقى ديارَك غير مفسيها 

صوبٌ السربيع ودهَة تمي 

فقوله «غير مفسدها» اتمام للمعنى ' 

بالاحقراس 
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6.2 


التثنية: 


اس 6ه 


إلحاق علامة المثق بآخر الاسم المفرد. 
وج المت 


التجاذب: 

هق! فى" الفنخوء اقنضاء المعق التعلق رمق 
والإعراب ينع منه. نحو الآية: #إنه على 
رجعه لقادر يوم تب السرائر» (الطارق: 
8 -4). فالمعنى يقتضي تعلق الظرف «يوم» 
بالمصدر «رجعه», وهذا متنع في الإعراب 
لعدم جواز الفصل بين المصدر ومعموله. 
لذلك يُقذّر للظرف فعل من جنس المصدر 
المذكور للتعلق به. 


تجانس المبالغة: 
راجع: المجانسة. 


م 


2 
2 
لر معام صرب يلزم الاحافة. نكو 0 
لت تجاه المعلم « أي مقابله. لان 
ظرف مكان منصوب بالفتجة الظاهرة في 


آخره). 


تباهل العارف: 
هو في علم البديع» أن يكون القائل 
عارفاً بشيء فيتجاهله, وذلك لأغراضء منها: 
5 >- الميالقة حو قول الشاعره 
أفوقٌ ما أقاسي أمْ حريقٌ , 
ولتكل توينا7 اكسايس يتان 
؟ - التوبيخ. نحو قول ليلى بنت 
طريف ترثي أخاها: 
انع لسابو يا للد لورفا 
*- التعريض. نحو الآية: «إنا 
وإيّاكم لعَلى هُدَى أو في ضلال مُبين» 
(سبأ: 16). فهذا تعريض بأن الكافرين في 
خلال والرسول عل هد 
غ- التعحب: نحو الآية: «أبْشَراً ما 
واحداً نتبعغه» (القمر: 016 ري 
ه - التقريرء نحو الآية: #اانت فعلت 
هذا بآلمتنا يا ابراهيم» (الأنبياء: .)١١‏ 


التجرّد من النواصب والجوازم: 


هو عامل الرّفع في الفعل المضارع. انظر: 
الفعل المضارع. 


- في النحو: تعرية الكلمة من 
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التجريديٌ 


العوامل اللفظيّة الزائدة, نحو: «نجح 
المجتهد». 

- في الصرف: خلو الكلمة من 
الأحرف الزواتن لون ور كفن 

- في علم المعاني: مخاطبة الإنسان 
نفسه. وذلك بأن ينقزع الإنسان من نفسه 
مهما آخن يرجه القطات اليد دو فون 
المسدبي: 
لذ جين تفرك متي ول متال 

سعد النطيُ إن لم تسعد الحال 


- في علم البديع: أن تنتزع من ثيء 
موصوف شيئا اخر موصوفاء بقصد المبالغة في 
وصفه. وهو أنواع أشهرها: 

-١‏ ما كان بالباء. نحو قولك: «إن 
لقبته تين به البحْرَ». حيث انقزعتَ من 
التدوع بحرا في الكر: 

؟ - ما كان ب «مِن», نحو قولك: «لي 
من زيد صديق حميم». أي: بلغ زيد حدا من 
الصداقة بحيث أنك استخلضتٌ منه صديقا 
مثله في الصداقة. 

” - ما كان ب «في». نحو الآية: ووهم 
فيها [أي في جَهئْم] دار الخلد» (فصلت: 
4) حيث انزح من جهثم دارٌ أخرى مثلها 


فرع » 


معدة للكفار. 


- في علم البيان: نوع من الاستعارة 


يكون بذكر ما يلائم المستعار له ويسمى 
أيضاً الاستعارة المجرّدة. انظر: الاستعارة 
الجردة: 

- في علم اللغة: تعرية اللفظ من 
بعض معناهء نحو إطلاق «الإسراء» بعنى: 
الإذهاب. في حين أن معناه الأصلىي: 
الإذهاب ليلاً. 

- في الفن: اعتبار القيمة الفنيّة كامنة 
فق الأشكال والألوآن: بقض «النظر :عن 
الموضوع. 

- في علم العروض: إخلاء القافية 
من الردف والناسشيسن.. اننتظر البردك 


التجريدي: 
التجريدية. 


التجريديّة: 

التجريدية أو اللاتصيمية عا قد تدع 
أحيانً. هي رابعة المدارس, في الاتّهاهات 
الللديدة القن ارس وقد اتسيف دادر 
تأثيرها إلى معظم الفنون التشكيليّة, لاسيّا 
النحت. 
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التجريديّة 

نشأت التجريديّة في أعقاب الم الذي 
سجّله المذهب التكعيبيّ. قبيل الحرب 
العالميّة الأولى. في العواصم الأوروبية. وقد 
أطلع بواكيرها إذ ذاك نفرٌ من فنانين ينتمون 
إلى قوميّات مختلفة. في مقدّمتهم اثنان من 
روسيًا ههما: «كاندنسكي» (ومتدمة») 
و«ماليفتيش» (ط10؟34216) وواحد من 
هولندا هو: الفتان «موندريان» (مدعلهه/3) 


وأخرريمن بلاد السلاف هو «فرنسوا كويكا» 
(معامن1). 

وبرغم كثرة الأتباع والأعلام, ظل 
هؤلاء أعمدة بنيانها المتعاظم» حتى أمست 
التجريديّة. شيئا فشيئاء المذهب الاجذء 
والزّيّ الأكثر رواجاً. في منتجات الريشة 
الحديئة. 

تعتير التجريديّة خلاصة التحولات, التي 
انعطف فيها فنّ الرسم الحديثء انطلاقاً من 
الانطباعية, فالتعبيريّة. فالتكعيبيّة. والتي 
تقوم في علاقة الذات بالموضوع., على انحاء 
معام الموضوع تدريجياً بإزاء المعطيات الذاتيّة 
الداخلية. 

وهي إنها سُمُيت لاتجسيميّة لأنهاء بعكس 
النيج التجسيميّ؛ وهو التمط الاتباعي في 
أعبال الريشة , لا تلد الموضوع. أو تنقله 
أو شاكيهء بحيث يتفي هكذا كل أثر له من 
اللوحة, بل إنهاء في الواقع. جرّدت الموضوع 


من “ظواهره. وانتزعته من أشكاله 0 
لين لتأخذه. بالإدزاك: العقل أ 
تجريدياًء هو من شيمة البصيرة وحدهاء 
وليس يق قيية اباد رميات النظر 
الو 

ولعلّ أبلغ ما يلوح. من خصائص 
التجريديه ألبا تفن بالريشة من العمل :في 
ميدان الطبيعة الخارجيّة. والكون المحيط, 
إلى العمل في ميدان الطبيعة الإنسانية, 
داخل الذات. وتصوّرات الذّهنء لا إلى ما 
هو خارج عن هذه الحدوده وهذه 
التصورات. 

وها تكن ميديم أن الاسان: نين 
كائناً فرداًء منقطعاً في وجوده عا يحيط به من 
موجودات وخلائق» وأن لمعيطه يدا ضالعة 
ق طبيعة تمارية الذكرية والشمورية "افليس 
أن مق لسك :أن انه الذاية 
الخاصة, وإمكاناته الفكرية والوجدانية, 
قادرة على أن تبدع» هي أبضا وا ورؤى 
وأوهاماً. لا تطابق أيَأْ من موجودات الخارج, 
أو تشبهها في أشكاها الظاهرة. 

هذه الطاقة التصويرية اللجريدة لدى 
الإنسان هي المصدر الرئيس, الذي انيثقت 


. منه جميع الفنونء التي بدتء بالنسبة إلى ما 


سبق منهاء شكليّة محضاًء وذلك لفقدان ما 
يُشبه محتواها التجريديٌ لمرئيّات الوجود 
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الخارجيٌ. ومحسوساته. 

وإذا كان من المتعذّر بل من المستحيل 
أحياناً إيجاد صلةٍ مباشرة بين اللوحة 
التجريدية, أو المنحوتة, وبين المألوف مما 
ترسمه من ظواهر الكون الموضوعيّة. فذلك 
لأن لغة التجريد لم تعد لغة المنطق العقل, 
بل أضحت لغة الإيحاء المطلق. الذي 
يكتسب مدلوله من إبداع المتذوق. وقد 
أسمى, مبدئياء في موقع المشارك في الخلق بما 
يستشعره من احاسيس مستقاة من ذات 
نفسه, وبا يستنبطه من رؤٌّى بتأثير اللوحة 
الفنية, أو المنحوتة المائلة أمامه. 

(راجع: المذاهب الأدبيّة والفنية). 


التجزئة: 

أحذاء عووضة مقناة أيضأ على حرف رَويه 

نحو قول المتنبى: 

0 ٍ جَذَلٍ, والروم في جَدَل 
والي في شغْلٍ, 7 م في خجَلٍ 


التجسيد: 


- في علم اللغة: تسمية المعنويٌ بما هو 
يك 0 0 
حسي»ء او وصفه. او تشبيهه. 


مهام 
م 


عت 

في الأنه قبل مماكين بريد 

جع: التجريدية), أو التعبير عن الانفعال 

0 مشخصاً بالريشة, أو بالقلم, أو 
الإزميل. أو الإيقاع, أو الحركة. 


التجنيس: 
هوء في علم البديع؛ الاتيان بالجناسء أو 
هو الجناس نفسه. راجع: الجناس 


التجويد: 

هو. لدى القرّاء. التلاوة بإعطاء كل 
حرف حقه وصفته من همسء وجهرء وشدء 
ورخاوة, ومدء وإدغام. وترقيق... الخ. 

فخ أسناء اياك تافاسمل 
وتعرب ظرف مكان, وتلازم الإضافة غالبا 
نحو: «مقعدي تحت النافذة», ونحو: «قلمي 
تحتك». وتكونٍ منصوبة في الحالات التالية. 

-١‏ إذا ات لفظأء نحو: «مقعدي 
تحت النافذة». («تحت»: ظرف مكان منصوب 
بالفتحة, متعلق بخبر محذوف تقديره: كان 

ات اذا عدف الضات ال ررق 
كدق نحو: «هذه ظاولة ضع المكنسة 


ا 


تحتا 


وذ ةق العاف الينه لظا 
ومعنى, فكأنه غير مقصود. وفىي هذه الحالة. 
نون «تحت» بالفتح, نحو: «انظر تحتأ». 

وتكون' لقنت ميق على الضمء إذا 
عدف المضاف اليه لنظار ونوي عه 
«أرى النمل يخرج من تحثت» ونحو: «أرى 
النمل يخرجج تحت («تحت» ظرف مبني على 
الضم في محل جر بحرف الجر في المثال 
الأولء وفي حل نصب مفعول فيه في المثال 
الثاني). 

ملحوظة: قد جر «تحت». نحو: «انتبه 
فالحيّةَ من تحتك» («مِنْ»: حرف جر ر مبني 
غك الكو ن لا محل له من الإعراب؛ متعأق 
بخبر محذوف تقديره: كائن. «تحتك»: اسم 
يحرور بالكسرة الظاهرة وهو مضافء, 
والعاف ضمير متصل مبني على الفتح في 
محل جر مضاف إليه). 


2 


تحتا: 


5 اجام 0 
«هذا المجرم تحتا» اي منحطًا. 


التحديد: 


تعريف الشيء بما يدل على حقيقته دلالة 


تحديداً: 

عر في نحو: «انظر الصفحة الأولى 
ال مفعولاً مكنا ملعي بالنسة 
الظاهرة, وا 5 بنزع الخافض. 


التحذير: 
١‏ - تعريفه: هو تنبيه المخاطب على 
أمر مكروه ليجتنيه. أو هو اسم منصوب يقع 
مفعولا به لعامل حذوف تقديره: احذر. مثل: 
«إياك والضغينة0). 
؟ت أشلؤية» التحدين أساليت تلاة: 
| - أسلوب الأمرء مثل قول الشاعر: 
اند معساعلة الليم انا 
كني كا عدف الس اكير 
ب - أسلوب النبي كقول الشاعر: 
ل لق في هواها 


)١(‏ «إياف مين متتل مين عل النع :يأل 
نصب مفعول به لفعل محذؤف مع فاعله تقديره: «احذر». 
«والضغينة»: «الواو»: حرف عطف. «الضغينة»: معطوف 
عل وإيالئة نصرت. 

(5) التحذير هنا بلفظ «احذر» المذكور, وليس هذا من 
باب التحذير النحويٌّ لأن الفعل في التحذير النحويٌ 
يكون 0 


(؟) التحذير بلفظ «لا تلمني». وليس هذا أيضاً من 


باب التحذير للسبب المذكور في الامش السابق. 
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التحذير 


ج22 الأسلوب المبدوء ب «إياك» 
وفروعه الخاصة بالخطاب0/ مثل: «إياك 


والكذب». 
ا صوره: يكون التحذير بصور 
مسء. وهي: 


1< الأقتضار عل المعذن نب إسا 
ظاهرا دون كاز أ عظق» نعل «النات [©) 
وهنا يجوز إظهار الفعلء نحو: «احذر التار», 
كما يجوز القول: «النار» على اعتباره ‏ مثا - 
مبتدأ خبره محذوف. وفي هاتين الحالتين, لا 
يكون الأسلوب تحذيراً في الاصطلاح. 

ب - الاقتصار على ذكر المحذر منه. 
انها ظاهر “إن مك راء .او موقا حزاية مقلة 
بالواوه نحو: «الكذب الكذبّ»” .ونحو: 
«الكذبٌ والسرقة»”. وهنا لا يجوز ذكر 
الفعق: 

ج - الاقتصار على ذكر اسم ظا 


 مكايإ فروعه الخاصة بالخطاب هي: إِيَاك إياكا-‎ )١( 
إياكن.‎ 
المعذر ته عرد الأ المكزوه القى تظلن امطاب‎ )6( 
«النار»: مفعول به لفعل محذوف تقديره: «احذر».‎ )( 
«الكذب»: (الأولى) مفعول به لفعل محذوف مع‎ )8( 
فاعله تقديره: احذر. «الكذب»: الثانية توكيد للأولى.‎ 
«الكذب»: تعرب كا في المثل السابق. «والسرقة»:‎ )0( 
«الواو»: حرف عطف. «السرقة»: معطوف على الكذب‎ 
منصوب.‎ 


متصل بكاف الخطاب. وهذا الاسسب 0" 
الذي عقي" عليفه مثلة «ي2 ك3 رمقل 
«يدذك يدّك». ومثل: «يدّك وعينيك»",. 
وحكم هذا النوع وجوب نصب المكرّر 
والمعطوف عليه. والناصب محذوف وجوياً. 
أما غير المعطوف وغير المكرّر فحكمّه حكم 
النوع الأول. 
د- ذكر الاسم 
الخطاب على أنه الثيء الذي يخشى عليه 
وقل أن للتوهلن لمحذّر منه 500 
وهنا حذاق الناصب 


«يدك والنان» 5 
وجوبا. 

0_0 ذكر المحذّر على أن يكون عجان 
المخاطب' المتضوب: ثم ذكر اللحدر منه انا 
ظاهراً منصوباً معطوفاً على الضمير بالواو, 
أو غير معطوف. أو يجروراً ب «من», مثل: 


(7) يكون هذا الاسم إمَا مكرراً. أو معطوفاً. أو معطوفاً 
عليه مثله. 

(0) «يدك»: مفعول به لفعل محذوف مع فاعله تقديره 
«احذر» أو «صن» أو «قي)... «والكاف» ضمير متصل 
مب على الفتح في حل جر بالإضافة. 

(8) «يدك»: مفعول به لفعل محذوف مع فاعله.... 
«وعينيك»: «الواو»: حرف عطف «عينيك»: معطوف على 
«يدك» منصوب بالياء لأنه مثنى. والكاف»: في حل 04 
بالإضافة. 

(9) «أي: صِنْ يدك واحذّر النارٌ. فالواو هنا تعطف 
جملتين. الأولى: صَنْ يدك (معطوف '"عليه). والثانية 
«احذر النار». (المعطوف). 
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التحريد 

«إياك والحقد»”"2 ومثل: «إياكم الغرور» 
ومثل: «إياك من مجالسة اللثيم فإنك تتأثّر به 
سريعاًه 9" ويمكن أن يكرّر لفظ «إياك», 
فتقول: «إياك إياك والنارٌ»'*). وحكم هذا 
النوع وجوب ذكر المحذَّر منه بعد الضمير, 
وبح سن العم امارد نقد اي 
لفدل راعي المت 


التحريد: 
هو, في علم العروض,ء اختلاف ضروب 
القصيدة. نحو 
وان نعتةاسرا 8ا اقفن 
على ناقص, كان لدي 1 من التقص. 
جر أن الست يفص ل 
إذ قبل هذا "اليف حر من الفط 
فالضرّب في البيت الأول «من النقض» 
كاله متاعيلن..وؤر البيك :«العاق :مدق 
العصي» مقبوض: مقاعِن. 


(1) «إياك» ضمير منفصل مب في حل نصب مقعول به 
لفعل محذوف تقديره: احذر. و«الحقد»: معطوف على 
«إياك». أي مفعول به بد لفعل عدوت تقديره «احثر»؛ أو 
«ابغض». والتقدير: إياك أحدّر وامسش الحقد. 

(؟) «الغرور»: مفعول به لفعل محذوف تقديره: احذر. 
(6) «من مجالسةه: جار ويحرورء والجار متعلّق بالفعل 
المحذوف «احذر». 


(8) «إياك»: الثانية توكيد للأولل. 


هو. في الإلغاز الأدبي. استخراج حروف 

الاسم المقصود. من ألفاظ عبارة مرموزة, 

نحو قول الشاعر: 

ل على كل الملام شَمائلا 
وفي ديا ينث م صفاته 
حيث أشار الشاعر إلى اسم «عماد» 


بكلمتق: عَدْ ما. 


التحضيض: 

هو الترغيب القويّ في فعل شيءٍ أو 
تركه, وأحرفه هي: هلاء ألاء لوماء لولاء ألا. 
(انظر كل حرف فى مادته). ويُشترط كي 
تكون هذه الأحرف للتحضيضء أن يليها 
فعل مضارع دال على المستقبل, وهذا الفعل 
المعبارع يكون ظاهراء لحيو هلا تؤذي 
وامكى :روحلا واضيك تود 4 أو مقدرا: 


0 


تمحقيق المخطوطات 


نحو: «هلا المظلوم تنصفه . وإذا دخلت 
أداة التحضيض على جلة اسميّة. قُدّر الفعل 
المضارع الناقص الشأَني «يكون», نحو قول 
الشاعر: 
نبت لبن ارَسَلتُ يسفاعة 
لي فقِلا نفس ليلى شَفِيمها 
والتقدير: فهلا تكون نفس ليلى شفيعها. 
فالجملة الاسمية «نفس ليى شفيعها» خبر 
وكوف الندرة نا امنيا تعن الناد 
العدوف” وقد تدخلٍ أدرات "التعصس 
على الفعل الماضي فتخاصه للاستقبال. نحو 
الآية: وِرَب لولا أَحَْتَنى إلى أجل قريب 
فاصدى. راك صٍِ الصَّابِين» (المنافقون: 
لك عد لولاا د خرن 


هوء. عند بعضهم» التصغير. راجع: 
التصغير. 
تمحقيق المخطوطات: 

كانت «الكنب: قبل أن" يعرف العرب 
الطباعة, تنسح باليد. وكان يتولٌ نسخها 


)2 «المظلوم»: مفعول به لفعل حذوف تقديره: 95 تنصف. 


ما مولتها.' ونا غنة مل في التسخ 
والكتابة. فْسَمَي أفرادها النشاخ أو 
الوراقين. والمخطوطات هي كتب لم يتم 
طبعها بعد. أي ما زالت بخط المؤلف 1 
ويعتني الباحثون اليوم بتحقيق 
المخطوطات للاستفادة مما. تحويه من علوم 
ومعارف في مختلف الميادين, ولنفر تراث 
اللفة. العريية:والغرب بنعاء ولعرفة.- تاريخ 
العرت وصضارجم تغنوزة أوسع. وادى: 
والتحقيق العلميّ للمخطوطة ير 
بالمراحل التالية: 
- جمع النسخ: يشرط في المخطوطة 
كل عمق أن توعد خا كان اق لشطة وله 
فق عادةٌ, مخطوطة من نسخة واحدة إل 
في حالة الضرورة القصوى. كشدّة الحاجة 
إليها وعدم العثور على نشخ أخرى. 
والخطوة الأولى التي يجب أن يقوم بها 
المحقق هي التفتيش عن نُسَحْ المخطوطة في 
مكتبات العالم ما استطاع إلى ذلك سبيلاء 
ويمكنه الاستعانة لمعرفة أماكن هذه النسخ 
بكتاب بروكلمن «تاريخ الأدب العربي»”", 
وكتاب فؤاد سزكين «تاريخ التراث العربي», 
00 قل إلى الغريية: وقد :ضدر :منه. حتى: الآن سنة 
مجحلدات (عن دار المعارف بمصر). 
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تمحقيق المخطوطات 

وكتاب رمضان ششن «نوادر المخطوطات 
العربيّة في مكتبات تركيا». وبفهارس 
المخطوطات العربيّة الموجودة في المكتبات 
العامة -ودور الكقية العزية والأجنبية. 


ب - ترتيب النسخ: ترتب ال 
الو لعو ور المحقق حسب أهميّتها. 
والنسخة الأهم هي التي كتبها المؤلف بخط 
ين وتسلى: النسطة أى امبرل 81 
وهذه المخطوطة هي التي يجب اعتمادها في 
التحقيق إلا إن تعذّر الحصول عليهاء أوتت 
للمحقق أن المؤلف قد عدّل فيها. أو إن 
كارك فيه الأروه أو المخوء أو التاكل. وى 
هذه الحالات يجب الاعتماد على نسخة قرأها 
الولف أذ قرنت عليه. وإن لم توجد هذه 
النسخة أيضاء يعتمد نسخة الة 
التالية مرتبة حسب أهميتها: 

< افيف نعلت هن نكة مزلأ 
عورضت بها وقوبلت عليها. 


- نسخة كيت في عصر املف عليها 
اعت علا علاء. 

- نسخة كتبت في عصر المؤلف ليس 
عليها سماعات. 


ب جع اشرق سس عير الرلقة 
ويفضل منها الأقدم. أو التي كتبها عالم أو 
)١(‏ إذا كان المؤلف قد كتب عدّة نسخ, يجب الرجوع. 
إلى آخر نسخة كتبها. 


5 عل غالةوإذا كرت سح الكتاب: 
نُصنفها في فئات حسب تشابههاء ثم نرمز الى 
يي يدرف سول تررك لمحا در 
أقدم نسخة في الفئة. أو أفضلها لتمثل الفئة 
بكاملها. وها ملت نسخة متأخرة على 
نسخة امتقدمة الدقة ضبطها وخلوها من 
التسدفى والستريقة 
- التحقيق: الغاية من التحقيق 
3 اع المؤلف. 
لا تبير الحواشي ع بالشروح والزيادات لذلك 
يقتضي التحقيق ما يلي: 
١‏ - التحقق من صحّة الكتاب واسمه 
ونسبته إلى مؤلفه. 
؟ - اعتباد نسخة لتكون أمَاء وإثبات 


كس 


7- مقابلة النسخة التي تتخذ أما مع 
الج الأخرى, مع الإشارة في الحاشية إلى 
اختلاف الروايات في كل لفظة بعد أن يرمز 
إلى كل نسخة بحرف من الحروف الأبجدية. 

غ - عند وجود زيادة في نسخة من 
النسخ يجب إضافتها مع الإشارة إلى ذلك في 
الحاشية. ويسمح للمحقق بإضافة حرف أو 
كلمة سقطت من المتن شرط وضعها بين 
ا 

- إذا كان في النسخة الأم بعض 


الموامش المأخوذة من 2 أخرى. اعتير ما 


-7311 ل 


تحقيق المخطوطات 


4 
ثبت في الهامش على أنه نسحخة ثانية, ويشار 


7 ذلك في الحاشية. 

5 - تثبت عناوين الأبواب والفصول 
والفقر التي أثبتها المؤلف كا هي وتكتب 
بحرف أكبر من حرف النصء أما إذا لم يكن 
المؤلف قد قسُم كا لاعس ان 
يقوم بالتقسيم, إذا رأى حاجة لذلك. وعليه 
في هذه الحالة أن يضع العناوين التي أثبتها 
بين قوسين م ركنين. ويجب ترقيم التراجمء 
والأحاديث, والأمثال. إذا كان المخطوط 
خاصًا بهاء مع وضع علامات الوقف في 
أماكنهاء وتحريك الأبيات الشعريّة والآيات 
القرآنيّة, والأحاديث النبويّة وكل ما يلتبس 
فهمه دون تحريك, والكتابة بقواعد الإملاء 
المعروفة اليوم. 


وات وضع الحواثي : التي تكمن ها 
لخ إليه 58 نقول ل الكتاب, وأرقاء 
الآيات القرآنية, وسورهال ومصادر 
الأحاديث النبويّة. والأشعار والشواهد”") 
وترجمات موجًّزة للأعلا'". وشرح 
رداك" الفتعيةة بويعل السوييات.. إذا 
)١(‏ على المحقق, إذا لم يكن الشعر منسوباً معرفة 
قائله. 
(5) أما إذا كانت هذه الترجمة تقل المتن, فعلى المحقق 
ثبتها في فهرس خاص الأعلام. 


كان المؤلف قد أخطأ في أمر ما 

ه - وضع الفهارس المختلفة 
كفهرس الأعلام: وفهرس الآيات القرآنية, 
ومضاقر التسفيق: والأبييات: القعرية 
والأحاديث النبوية, والمحتويات... 

و- وضع المقدّمة: إن مقدّمة تحقيق 
المخطوطة يجب أن يكتبها المحقق بعد تحقيقه 
المخطوطة وطبعهاء كي يعرف بصورة أدق 
منج المؤلف. وقيمة الكتاب. ولأنه يضطر 
ليها “أحانا ال الاقارة الل سات مهن 
الكتاب (أي المخطوطة بعد تحقيقها). ويجب 
أن تتضمن المقدمة ما يلي: 

-١‏ ترحمة مختصرة عن مؤلف 
الكتاب0 مع ذكر المصادر التي ترجمت له. 
| 1- موضوع الكتاب والمصادر التي 
اخذت منه مادته. والجديد الذي أتى به 
وقيمته العلميّة. ومدى إفادة الباحثين منهاء 
والحاجة إليه. 

- وصف مخطوطة الكتاب التي اعتمد 
غليها مع ذكر اسم الناسخ: وتاريخ 
النسخ!*'. وعدد ورقاتهاء وقياسهاء وعدد 
المؤلقم. أن يمرقة. مق, سوشوغته وأستلؤيد والأعنلام 
المذكورة فيه وغيرها. : 

(4) إذا لم يكن تاريخ النسخ مسجلا على الكتاب, 
يمكن معرفته بواسطة الخط والورق. وهناك اختصاصيون 
في هذا المجال يمكن استشارتهم. 


"6 


التحليق 


السطور في الورقة. زا فيها سن قرا 
والنسخ التي تنمت المقارنة بهاء وأماكن 
وجودهاء وتاريخ كتابتها. 


التحليق: 
هن في. علم. اللقة:! نوع من 'التفخيم 
الصوتي, انظر: التفخيم. 


التحليل: 

ص في الأدب: تحليل النص الأديّ إلى 
أجزائه المؤلف منها ونقدها. 

- في علم البديع: تجزئة الاسم الملغز 
به نحو قول ابن دريد في هجاء نفطويه. 
21 ا 


زمر الجافين مراها عليه 


التحليل النفسي والأدب: 

ب الفا سه انيرا عن معاناة 
إنسانية. وعلم النفس, باعتباره رصداً تحليليا 
للدوافع السلوكيّة. والحالات المُعوريَة, 
العامة روزا أي تساك بغري غسلاث 
وثيقة. وانعكاسات متبادلة, تجعل الآثار 
الأدمّة شقلا ضيبا لتجارب لتيل 
النفسىّ واستنتاجاته, وتجعل التحليل النفي 


غرضاً من أغراض الأدب. وهدفاً من 
أهدافه. 

والأدب, على اختلاف أنواعه واتجاهاته. 
هران أ "الأنعطة الذكرية والفنية تمبيرا 
عن الذات الإنسانية الواعية واللاواعية في 
آن. وهو يحمل من أقاليم النفس الشعورية 
واللاشعورية دلالات تتجسد. فى الشعرء 
بالصور والرموز وشق ضروب الإشارات 
التخييليّة والإيحائيّة. وتتمثلء في الأنواع 
النفسية والمبرضية: والابداعية: عل 
اختلافهاء. يمنطق الأحداث. وسلوك 
الشخصيات. ومنطوق الحوارء وفحوى البناء 
الروائئ العام وهي جميعاً دلالاث ثمينة, 
ورموزٌ قابلة لأن يلج التحليل النفسي عبرها 
إلى كشف الدوافع والحوافز. وإضاءة 
الجوانب الظليلة والمعتمة من أغوار النفس 
البشريّة. ومن مناخاتها الباطنة المبهمة. وقد 
أولى علاءٌ النفس الآثار الأدبيّة والفنية 
اهتياماً خاصاً. وأكبُوا على تحليلها. بحثاً عن 
مصادر الإبداع. ومتابع التفرد. وعوامل 
الخصوصيّة والعبقريّة لدى الأدباء والفنانين, 
ورضدا ا 'تتضنته الآثار :من “منطيات: 
و مط عن الات وفاذج ودلالات: 
يتخذها علم النفس حقلا لاختباراته, 
وموضوعاً لدراساته واستنتاجاته. والأبحاث 
التي عقدها علاء التحليل النفسي لآثار 
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التحليل النفسي والأدب 


الأعلام من الشعراء. والروائيين 
والمسرحيّين, والفنانين بعامة. هي أكثر من 
أن تَعدّء وتنبض دليلاً على العلاقة الوثقى 
بين الأدب وعلم النفس, وشاهداً على قيمة 
الإبداع الأدي والجباليَ بوصفه حقلاً خصباً 
لأغراض التحليل النضي» بدءا بشخصيّة 
المبدع ذاته. وانتهاءً بالنباذج التي يبدعهاء 
والعوالم التي تسد معاناته الواعية 
واللاواعية في آن. 

على أن الأدب نفسه. والفنّ بالتاليء 
يمكن أن يقوما بوظيفة التحليل النفي» في 
سياق التعبير عن غاياتها الجالية, 
والتجارب الإنسانية, ورسم النماذج 
البشريّة, والحالات والمواقف والأحداث. 
التي يبدعها الأديب والفنان. وذلك إذا قصد 
المبدعون إلى هذا الغرض قصداً واعياً. وإذا 
توافرت هم الإمكانات والتجارب والتقنيات 
اللازمة لتحقيق هذا المقصد. وفي الآداب 
العالمية المعاصرة, لا سيا الأوروبيةء تيار 
روائيٌ بارز قدّم هدف التحليل النفسي 
للأفراد والجماعات على أيٍّ بعد آخر من 
أبعاد الأدب ودلالاته وأهدافه. وفي هذا 
المجال شدرج آثار قيمة لبعض الأدباء 
الفرنسيين الأعلام, من مثل «جورج 
دمهامل» (اعسقط<آ.6) المولود سنة 184814١م,‏ 
و«يول بورجيه» (؟8605١-‏ 6م) ا 


ع 8011)ء و«هنري بوردو» (١1م/١-‏ 
1117م) (سدءعلئه8 ورمع ط) وهم يا من 
أعضاء الأكادييّة الفرنسيّة. بالإضافة إلى 
العديد من الكتاب والأدباء. الذين أولوا 
جانب التحليل النفسي في آثارهم القصصية 
والروائيّة اهتتاماً يعادل اهتهامهم بالجوانب 
التقنية الأسلوبية, والبنائية الفنيّة والجالية. 
وله بذ من الغوبيه أيضا: بالقصاصين 
والمسرحيين الرؤسء الذين كانت آثارهم 
ميداناً عضا لتجارب علماء النفس, 
وتحليلاتهم المنبجية المتمرة. من أمثال 
«تولستوي» -١858(‏ ١٠11م)‏ (زماقاه1), 
و«دوستويفسكي» -١85١(‏ ١اللام)‏ 
(1005]01689519), و«تشيخوف» -١850(‏ 
٠‏ مم.) («مطعاقطه1), كما لا بد من 
التنويه بأثر الحركة الدادائيّة. والمذهب 
السرياليٌ من يعد. في تنمية البعد النفسي 
للكتابة الشعرية. وللمنجزات الفنية بصورة 
عام نما وثق الروابط العميقة بين غلم 
النفس والأدب, وحفز النقاد والباحثين في 
كلا الميدانين إلى مزيد من التقصي والكشف. 
وحث. الجافغات الغالية عق استعدات 
فروع هذا اللون من الدراسات, التي أصبح 
لها في العام العربي أيضاً أنصار من الباحثين 
والتعاق تايل جاتمية بدا عن ثمارهاء 
في يولناك نظرية وتطبيقية عديدة. 
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التحول 


راجع: الدادائية, السريالية. 


لفتوسع: 


عزالدين اسماعيل: التفسير النضسي للأدب. دار 
العارف. مصر. 21938. 

ستائلي هايمن: النقد الأدبي ومدارسه الحديثق 
ترجمة إحسان عباس. ومحمد يوسف نجمء دار 
الثقافت ببروت. .198١‏ 

غازي براكس: جبران خليل جبرانء دراسة 
تحليلية.... دار النسر المحلق. بيروت. */ا9ا. 

محمد خلف الله أحمد: من الوجهة النفسية في 
دراسة الأدب ونقده. الكنة التأليف والترحمة والنشي. 
القاهرة .١9120/‏ 

خريستو نجم: النرجسية 4 أدب نزار قبَاني. دار 
الرائد العرربي» بيروت. *198. 


عل ممتاداة تمتعا دأ أء لناء 1 مدع واتالا نوالا 
0 ,25 .1.5. 5.18.10 رععنااوطة !ا 2[ 
ازا اء عوبرلةموطع روط :أةهل[-«ادمولاء8 صوء 1ل 


روتتوط ,285 1ل 7ء[-ولهد عنال) .“1[.1. رعكناهققا. 
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التحول: 
الانتقال من حالة إلى أخرى: وهو من 
معاني «استفعل». انظر: استفعل. 


تَحَوٌل همزة الوَضل إلى همزة قطع: 
انظر: «أ» الفقرة ز. 


١‏ - فعلاً ماطياً ناقصاً إذا جاءت بمعنى 
«صار». نحو: وجول الشكان-تطر 3 
(«تحول»: فعل ماض. ناقص مبنيّ على 
الفح لفظاً. «السحابٌ»: اسم «تحول» 
مرفوع بالضمّة الظاهرة. «مطرأ»: خبر 
«تحوّل» منصوب بالفتحة الظاهرة). 

2 ل مامتا اما إذا عادت يكين 
معنى «صار». كأن تأتي بعنى الانتقال من 
مكان إلى آخر. نحو: «تحوّل يحرى النهر» 
(«تحول»: فعل ماض مبن على الفح 
الظاهر. «حرى»: فاعل «تحول» مرفوع 
بالضنة القدية عن الألقه للعندنه :وهر 
مضاف. «النهر»: مضاف إليه يحرور بالكسرة 
الظاهرة). أو الانصراف عن شيء. نحو: 
«تحول زيدٌ عن الخمرة»... الخ. 


التخويل: 

هو نقل الشيء من صورة إلى أخرى. 
وأفعال التحويل هي أفعال التصيير., انظر: 
التصير. 


تحويل الفعل اللازم إلى متعد: 
انظر: الفعل اللازم (6). 
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تخفية الطمزة 


تحويل الفعل المتعدّي إلى لازم: 
انظر: الفعل المتعدي (6). 


1 


فعل من أفعال التحويل بعنى: صَيْر 
ينصب مفعولين أصلها مبتدأ وخير, ولا 
يدخل عل الض الموول من «أنه واسمها 
وكارهاء .زلا عل أن والقفل وفاعلد: تسو 
«تحذْتُ زٍ بدا 507 («تخذت»: فعل ماضٍ 
هبني ؛) على السكون حال بصعي رقم 
متحرّك. والتاء ضمير منتصل مب على الضم 
في محل رفع فاعل «تخذ». «زيدأ»: مفعول به 
أرل ستصرت الفسة وقد ينا منفول به 
ثان منصوب بالفتحة). ومن أمثلتها قول 
جد بن مرة الهذلي: 
تحنذث عراز إثرهم دليلا 

وَفرُوا في الحجاز ليغجزوني. 

وإذا جردت «تخذ» من معنى «صي», لا 
تأخذ إلا مفعولاً به واحداً. نحو: «تْذْتُ مع 
العلم أخلاقا». 


التخريج: 

هو. عند النحاة. إيجاد وجه مناسب 
للمسألة. أو تعليل يخرجها مما فيها من 
إشكال. 


التخصيص: 

- في النحو: تقليل الاشتراك الحاصل 
فا الكرات والعارف ب ويكؤن وتان التكرة 
إلى التكرة. نحو: «زارني ل فَلْسَفْق» 
(فإضافة «رجل» إلى وليف علقت 
تنكيره). وإضافة العلم الذي يشترك فيه 
عدة أشخاص إلى النكر ف نحو إعاء مود 
رجل». انظر: الإضافة (الرقم ", الفقرة 
ا 

0 في البلاغة: 
الحصر. 


هو الخحصر. راجع: 


تخفيف الهمزة: 

عنت تمض فرك القرا الكر الميدة 
إِما: 

-١‏ بنقل حركتها إلى حركة الحرف 
الساكن قبلها. نحو: «قَدَ فلح» في: قد أَفْلح. 

؟ - بإبدالها بحرف مد من جنس حركة 
الحرف الذي قبلها. نحو: «بير» في «بثر»» 
و و1 

"' - بتسهيلهاء وذلك بنطقها بينها وبين 
حركتها وهو نوع من همزة «بين بين». 

- بإسقاطهاء أي بإلغائها. وتخفيف 
الهْمْز من خصائص طجة الحجازيين. وقريش 


0 


 3711/- 


هن 'ق المع أن يأنهذ: الفاعن بيعا 
لنؤاف افبحفل ضدو بد ثلانة اشطر علائمة 
له في الوزن والقافية (أي يجعله عَجرَ بيت 
ثان) ثم يأتي بِعجِرٍ ذلك البيت. فيحصل على 
أي | مط وين نهنا لسر توالاقييي. 
مثال ذلك أن السموأل قال في قصيدته 


“امي 


اللامية. 
ا نا :إن الكرمَ قَليلٌ 
فقال صفي الدين الل حمسا بيته: 
وعصْبَةٍ عدر أ, زعَمتهاجدوّنا 
وات ونيها سدننا وسمودتنا 
إذا عجزت عن يشل كه كيذع] 
نُعَيرِناأنَاقليلعديدُنا 
فقلتٌ ها: إنّ الكرام قليل 


5 ويلاحظ أن الشعر المْحَمْس مؤلّف من : 


1 مقطوعات, كل مقطوعة مؤلّفة من خمسة 
أشطار: الأربعة الأول لها قافية واحدة, 
والخامس له قافية مختلفة عن قافية الأشطار 

'الأربعة الأول اكتنا يشل قنافية السطل 
الخامس الذي في المقطوعة السابقة 


الك القتير: 


هو في علم العروضء أن يأتي الشاعر 


ببيت أو بعدّة أببات يجوز فيها أن تق 
بقرافب شتى,» فيتخير منها قافية 0 
على سائرهاء نحو قول الشاعر: 
قولي لبطسقفك يحبي 
عَنْ مضجعي وفيت المنام 
(يجوز بدل «المنام»: الرقاف أو الوسخن: أو 
المجوع). 


(يجوز بدل «العظام» الرقاد. أو البدن. أو 
الضلوع). 


التخيل: 

القثرة على تاليق ضور دهنية تحاكق 
ظواهر الطبيقة أو :قلف عتياء “ثم التضراف 
نال ثالتركنية #الطيل والزتادة والشص»: 


لذ 01 


التدارك: 

هو. في عِلم العروض, الفصل بين ساكني 
القافية بمتحرّكين نحو قول المتنبي: 
كان ادي في 0 00 


التداخل: 


ع في العروض: راجع: التدوير. 
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التداعى: 
راجع: توارد الأفكار. 


التدبيج: 
هى في علم البديع. استخدام المتكلم 
الألوان (الأحمر. والأبيض, والأسود...) 
وريه را كقاية عن سن يبد و ول 
الشاعر: 
تردى ثيابٌ الموتٍ مرا فاأق 
ها اليل إلا هي من لسو خضر 
كن الشاعر باللون الأمر عن 
القدل: وباللون الأخضى من دحل المة. 


التدوير: 
- في علم العروض: جعل الكلمة 
صلةً بين آخر الصدر وأوّل العجز. أي أن 
يكون بعضها في نهاية الشطر الأول. وبعضها 
الآخر في أول الشطر الثاني, نحو 
اشر سك والوجوه «ناتهرم 
وأطسْرافٌ لكين علم 


مشيرين بال حرف «م» إلى أنه سنذون. 


تدوين الأدب العربي 
سن فا «الإدراج». أو «الإدماج». 
- في علم قراءة القرآن: التوسط بين 
الحذر والتحقيق. وهو مذهب معظم القرّاء. 
انظ المدن والتحقيق: 


التدوين: 
راجع: الكتابة. 


تدوين الأدب العربي: 


خترت سي 0 إل 

0 عرب الأجزاه المالية مط 1 
الإسلام على إشاسها. ٠‏ وحض على د تعلها. 
ل العبث والضياع. 

دف كتب التاريخ أن التدوين كان 
مثإلا سم لا تذّى بضعة عشر 

وما يروى أن النبيّ 'يلِِ اتخذ له من 
الوحي, وبعضهم بكتابة الرّسائل؛ ومنهم من 
كان يكلفه الكتابة إلى الأمراء في البوادي, 
وكوانن كان كنب له كن المهود 
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والصلح, ومنهم من كان يكتب له أموره 
الخاصة. لأن الرسول كِهِ لم يكن يكتب 
انرا 

ومما يروى أن الخلفاء الراشدين لم 
يكونوا يُشجّعون. على الكتابة .خوفاً من 
مضارها على العرب. ولأن الحاجة لم تكن 
ماسة إلى ذلك بوجود الصحابة, ولأن العلوم, 
في أوائل عهد الإسلام, كانت قاصرة على 
القرآن, والتفسيرء ورواية الأحاديث. 

وهكذا انقضى القرن الأولء وبعض 
الثاني للهجرة. والمسلمون يتناقلون العلم 
والأدب شفاهاً, ويعتمدون على الحفظ 
والرواية ولم يدونوا إلا القرآن الكريم. أما 
متنا عدا :ذلك نه التفسين والتديك: 
والأشعار, والأخبار, والأمثال. وغيرها فقد 
كانوا يتناقلونها حفظاً في الصَدور. 

لكق. .بنك "انتشار الإسلام: واساع 
الأقطار. ووفاة الصحابة, واختلاف الآراء 
والروايات. مسّت الحاجة إلى التدوين. 
فأقياوا عليه رغبة منهم. وبتشجيع من 
الخلفاء وأرباب السلطان. وانبرى للعلوم 
والآداب من يدونهاء وراح وا الشعر 
يدونون ما يحفظونه. ويروونه. ويصل إلى 
اسيافهة منه. وكان أبرز هؤلاء أبو عمرو 
ابن العلاء -1١(‏ 64١ه‏ ع .59- 
١لم)‏ وأبو عبيدة 701-5١(‏ ها - 


4- 4856 م). والأصمعيٌٍ (؟151- 
7ه ح .1/ا- 85١‏ م). ومحمد بن 
سلام الجمحي (6١775-5ه‏ - لمملا - 
مم) وغيرهم ممن لولاهم لضاع كثير من 
مآثر العرب الشعرية والأدبيّة. وذلك برغم 
نالييت إن بضطن لواو مانتال الشعره 
ووضع القصائد. لأغراض سياسيّة وعنصرية 
ولغويّة وسواها من الأغراض, التي تدعو 
إلى الانتحال والوضع. ومههما يكن فإن 
جهودهم في الحفظ والرواية والتدوين, 
وجهود الجاحظ فيما بعد. وأبي الفرج 
الأصبهاني. وأصحاب المجاميع. هي الخزانة 
التي حفظت للأجيال العربيّة اللاحقة آثار 
الأعيال الشالفة من “الشعراء والاديناء 
والعللاء. وصانتها من الضياع والاندثار. 


لفتو سع: 


أحمد أمين: فجر الإسلام. مكتبة النهضة المصرية, 
طبعة سادسة. 19509. 

جرجي زيدان: تاربخ التمدّن الإسلامي. دار 
الطلال. القاهرة. 

محمد أسعد طلس: تاريخ الأمة العربيةة عصر 
الانساق. منشورات مكتبة الأندلس. بيروت. 
اده 


فعل مضارع تام بمعنى: «تدع». لا 
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000 إل 1 يأق منه الأمر 1 
وليس له ماضر على رأي جمهور النحاة, 
وبعضهم يقول إن ماضيه «وَدْرٌ». 


.َ 


التذكير: 
هو جعل الى مذكراء .ويقابله الثأنيث» 
انظر: المذكر. 


تذكير الفعل: 
انظر: الفاعل (؟). 


التذييل: 

- في علم المعاني: راجع: الإطناب. 

- في علم العروض: زيادة حرف 
ساكن على الوتد المجموع (انظر: السوتد 
المجموع). وبه تصبح «متفاعأن»: متفاعلان, 
وتصبح «مستفأن» : مستفهلان وتصبح 
«فاعلنٌ»: فاعلان. ونجده في البحر الكامل, 
والبسيط. والمتدارك, والرجز. 


الثراث: 

هو ما ترثه الأجيال اللاحقة عن 
الأجيال السابقة, في تاريخ قوم, أو شعبء 
ا من ماثون التقاليد-والعاداث» نوم 


الثكراث 


منجزات العقل والإبداع. في حقول العلم, 
بالفكر والافية رالنن: عل اعتلاف 
الموضوعات والأغراض والأنواع 
والاتجاهات. 

والقراث بهذا المعنى هو ذاكرةٍ الشعوب. 
تستحضره الثقافة السائدة. وتُحصسَدٌه أنغاط 
الفكر والسلوك, وتختزنه مناخات البيئة, 
رتؤضله ماهم التريية” وتضمن” عازه 
وديمومته في واقع حياتي وفكريٌ معرض 
للتطور والتَبدُل. 

وهذا التطور الذي يطرأ على 
الحياةء بل الذي تفرضه الحياة في واقع 
صيرورتهاء يتجسَّدُ مرحلياً في .أفاط فكر 
ولوك تتمارض مع المأتورمنيا فى «التزات, 
وحن عرد ذلك جركة الصراع ف 
القديم الموووق اليم جد وو 
صراع دائم قلا تخلو منه مرحلة في تاريخ 
المجتمعات. على أنه يتراخى ويشتدٌ تبعاً 
لتباطؤ المدّ الحضاريّ وتسارّعه. إلا أنه 
صراع مستمر بين قوى النموٌ والتخلف, بين 
الجديد الطالع. والقديم الغارب. 

وغالباً ما يُقايَلُ الثّراث بالحداثة. ويعتبر 
نقيضاً ها. وطالما انقسم أهل الرأي بين 
متعصّب للتراث, لا يرى سبيلا إلى الحياة 
والتقكم إلا من .خلاله ' وغين أصوله» وبين 
ثائر عليه بوصفه عقبة تحول دون أي 
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التراث 


مَاضَرَة كاف أو مداه متوحاة 

وأكثر ما تفاقم الجدل, واحتدم الخلاف في 
موضوع الحداثة والتراث منذ أن حدثت 
لماجي تبني “المر فق لفلف لفرت 
المتقدذم, في نهاية القرن الثامن عشرء وخلال 
القرنين التاسع عشرء. والعشرين. فذهب 
أنصار القديم إلى رفضٍ القت وحضارته, 
باعتباره عازن وكير اق ذف أنضاز 
اللحريكه: لاثثلية السرين: تمده 
الأفوذج - المثال. الذي يجب أن يحتذى. 
يحاراة للتقدّم, ومواكبة للدخول في حركة 
العصر. وَريادّة للحداثة. 

والإشكالية الني ما تزال حتى الآن 
موضوع تجاذب, وأخذٍ ورد بين بين المثقفين, 
كين اخاننا 3 كيفيّة التوفيق بين المأثورات 
القرائيّة» من جهة, وأفاط الفكر والسلوك 
الوافةة من سههانة القرية ارقا نه 
ومدنيته» من جهة ري 

وإذا كان ما يزال ثمة فريقٌ يتعصب 
للتراث. ويستمسك بأصوله, يقيناً منه بأله 
اسيل الرعية :ال "اللقاط عل قورهه 
الوطنية والقومية, رافضاً أي انفتاحٍ على 
الغرب وحضارته, وفريق آخر لا يجد مخرجاً 
من واقع التخلف إلا بتقليد الغرب, وَتبني 
فكاكيية: وبالتخلي لت عع “كل بان 
وموروث. فإن ثمة: ما بين هؤلاء وأولئك. 


فريقاً ثالئاً يرى أن حل هذا الإشكال 


. المستعصي يكمن في الدعوة إلى الأصالة, 
وهي التوفيق بين الانغلاق الكل على 


التراث. والانفتاح المطلق على ما تزخر به 
حضارة الغرب من مفاهيم طارئة, ونظريات 
مستحدثة, لا بد من الأخذ بها لتحقيق 
التقدّم المرجوء والتطور المبتغى. 

ومتهوم الأضالنة هذا حقى» في. نظز 
أصحابه. الرّبط بين ماضي الأمّة وحاضرهاء 
نيك له ترق لتترقفة فى امتاطيهاء ولا 
تنسلخ عنه إلى حاضر من دون جذور ولا 
أصول. يفقدها هويتهاء ويغرَيها عن ذاتها, 
وتاريخها. 

والأصالة, بهذا المعنى. تنطلق من تحديد 
وجهة التقدّم الحضاريّ العام. الذي تحتاج 
إليه الأمّة في حاضرها ومستقبلهاء وتصبو إلى 
بلوغه. للخروج من واقع الجمود والتخلف 
الذي تعانيه, والانتقال» من ثم, إلى البحث 
في كنوز القراث عم يتلاءم منها مع مقتضيات 
الحاضصر ل دعا لوجهة التطور المبتغى, 
ووسيضا لمدورة و ثري ناض سيل إلى 
رفضه والتنكر له. فمتى أمكن تحديد وجهة 
التقدّم حاضراً. أمكن تحديد الموقف من 
التراث بغية الأخذ من مضامينه بما ينسجم 
مع مقتضيات التحديث المطلوب, وأمكن في 
الرقك قلس عرق م2 بس عا صالجا 
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للأخذ به. في عملية غربلة وقحيص. رائدها 
ربط الحاضر بماض حيّ. من أجل بناء 
ع 

مستقبل , يرتكز إلى حاضر متحرك, وماض 
ندر غن كل هنا هوا مسقن جالد: 

ومكذا لا مود المنداثة اغتراباً عن 
الذات, ولا الترائيّة اغترابا عن العصر. 
ويرتسم مع الأصالة الطريق الأوفر ضانا 
إلى تجاوز السلفية السَلبيّة واحتضان 
السَلفِيّة الإيجابيّة. ابتغاءة الدخول في حركة 
العصر. وتحقيق التحديث المطلوب», الذي 
تفرضه سنة التطور. وقوانين الحياة. 

راجع: الأصالة, الحداثة. والإغراب. 


للتوسع: 


0 على أحمد سعيد (أدوئيس): 
الثابت والمتحول. دار العودف بيروت. «لاوا, 
زمن الشعر. دار العودق بيروت. "لاوا, 
- يوسف الخال: الحداثة ني السشعر. دار الطليعة. 
بحروث. 
- عبد الحميد جيده: الاتجاهات الجديدة في الشعر 
العربي المعاصر, مؤسسة نوفل. بيروت, 1980. 
- الأصالة والحداثة في تكوين الفكر العربي النقدي 
الحديث. دار الشهال. طرابلس (لبنان0, 21980. 
- طيب تيزيني: من الئراث إلى الثورة. دار ابن 
خلدون. بيروت. كلاؤا., 


الترادف 


التراخى: 
وهو من معاني «ثُمُ» العاطفة. راجع «ثم». 


الترادف (في. فقه اللغة): 

أ- تعريفه: المترادف (0متردهمرة) في 
اللغة هو ما اختلف لفظه واتفق معناه. أو هو 
اطلاق عدة كلات. عل الول واحد, 
كالأسد والسيع والليث وأسامة. ٠‏ القي تعني 
مسمى .واعداً.. والخسام والسلة رانيد 
واليياني... بمعنى واحد. والعسل والشهد, 
زريق ‏ التحتل» وقيء: الزتانين والحميث. 
والتحموت... تدل على مدلول واحد. 
والعربية من أغنى لغات العام بالمترادفات, 
وربما كانت أغناها على الإطلاق. فللسيف 
ملا أكن من آلف البو وللاسد سممقة 
اسمء وللداهية اكثر من اربعمئة, وللثعبان 
مئتانء وللعسل أكثر من ثانين. ولكل من 
المطر والثّاقة والماء والبئر والنور والظلام 
وغيرها من الأشياء التي عرفها العربي في 
جاهليته. والصفات: طويلء قصير. كريم, 
بخيل» شجاع. جبان... الخ عشرات من 
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الترادف 


الألفاظ. وقد جمع أحد المستشرقين المفردات 
العربيّة المتصلة بالجمل وشؤونه. فوصلت إلى 
أكثر من أربع وأربعين وستمئة وخمسة آلاف. 
ب - موقف الباحثين منه: أنكر 
بعض العلاء وقوع الترادف في العربية, 
ليوا فروقا دقيقة بين الكلمات التي ين 
فيا ءلمل لاه علي حفن د جا 
بيظنه بعضهم من المترادفات. هو من 
المتباينات. ويروى أن أيا علي الفارسي قال: 
قدت معلتن نيت الدولة بعلب وباللهرة 
جماعة من أهل اللغة ومنهم ابن خالويه. 
فقا « ادها و3 الفط "سيان سين 
اسبا فتبسّم أبو علي. وقال: ما أحفظ له إلا 
أبس اوعدا :هي :الشف كان ا ليد 
فأين المهند والصّارم وكذا وكذا؟ فقال أبو 
علي: هذه صفات». كذلك ذهب ابن فارس 
للحن عملي فأنكر وقوع التزافف” قائلا: 
تويسمى: الفوء الواعد. بالأساء المختلقة: 
يعو الشيق:والمهنة والحساء والقى بتقزلة 
في هذا إن الاسم واحد هو السّيف, وما بعده 
من 'الألتاتب:صفات: ومتخببا أن كل. ضفة 
منها معناها غير معنى الأخرى... وأما قوهم 
إن المعنيّين لو اختلفاء لما جاز أن يعبر عن 
القو اتوي فإنا تقو له ا عار عند تين 
طريق المشاكلة. ولسنا نقول إِنْ اللفظتين 
مختلفتان فيلزمنا ما قالوه, وإنما نقول: إن في 


كل :واحدة مني فى انس ق الأعزى». 

وقد حرص بعض العلماء على إظهار 
الفروق الدقيقة بين الألفاظ المستعملة, 
والتي يُظن أنها من قبيل الاشتراك, فأفرد 
التعالبي في كتابه «فقه اللغة وسر العربية» 
فصلا في «أشياء تختلف أساؤها وأوصافها 
باختلات" احو اها ومن الملاء من اتوسظ 
فقال: «وينبغي أن يحمل كلام منعه [أي 
الاشتراك]. على منعه في لغة واحدة, فأما في 
لغتين فلا ينكره عاقل». 

وتزق كأة من ' التعلقف ١‏ الشدين؟ إنكار 
وجود الترادف في العربية وإيجاد معنى لكل 
اسم من أسماء الأسد أو السيف إو العسل 
الخ, مختلف عن غيره في 
بعض الصفات أو التفاصيل. فالترادف 
ظاهرة لغويّة طبيعيّة في كل لغة نشأت من 
عدة «لهجات» متباينة في المفردات والدلالة. 
وليس من الطبيعيّ أن تسمّي كل القبائل 
العربية الشيء الواحد باسم واحد. وعليه 
نرى أن الترادف واقع في اللغة العربية 
الفصحى الى كانت مشتركة بين قبائل 
العرب في الجاهلية, وكان من الطبيعي أن 
نقع على بعض الكلات في القرآن الكريم, 
لنزوله هذه اللغة المشتركة. 


أو الداهية أو... 


ج - أسبابه: إن كثرة المترادفات في 
اللغة العربية يعود إلى الأسباب التالية: 
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الترادف 


١‏ - انتقال كثير من مفردات اللهجات 
العربيّة إلى لهجة قريش بفعل طول 
الاحتكاك بينها. وكان بين هذه المفردات 
كثير من الألفاظ التي لم تكن قريش بحاجة 
إليها لوجود نظائرها في لغتها. مما أدى إلى 
نشوء الترادف في الأسماء والأوصاف 
والصيغ. 

* - أخذ واضعي المعجمات عن لهجات 
قبائل متعدّدة, كانت مختلفة في بعض مظاهر 
المفردات. فكان من جراء ذلك أن اشتملت 
المعجمات على مفردات غير مستخدمة في لغة 
قريشء. ويوجد لمعظمها مترادفات في متن 
هذه اللغة. 

؟ - تدوين واضعي المعججات كللات 
كثيرة كانت مهجورة في الاستعبال ومستبدلاٌ 
بها مفردات أخرى. 

ع - عدم تمييز واضعي المعجمات بين 
المعنى الحقيقيّ والمعنى المجازيٌ.ء فكثير من 
المقرادفات م توضع في الأصل لمعانيها. بل 
كانت تستخدم في هذه المعاني استخداما 
يجازياً. 

© - انتقال كثير من نعوت المسمى 
الواحد من معنى النعت إلى معنى الاسم 
الذي تصفه. فاهندي والحسام والياني 
والعضب والقاطع من أسماء السيف يدل كل 
منها في الأصل على وصف خاص للسيف 


مغاير لما يدل عليه الآخر. 

١‏ - إن كثيراً من المترادفات ليست في 
الحقيقة كذلك. بل يدل كل منها على حالة 
خاصة من المدلول تختلف بعض الاختلاف 
عن الحالة التي يدل عليها غيره. فرمَقٌ ولحظ 
وحدج وشفن ورنا مثلا 7 كل منها «عن 
حالة خاصة للنظر تختلف عن الحالات التي 
تدل عليها الألفاظ الأخرى. فرمق يدل على 
النظر بمجامع العين. ولحظ على النظر من 
جانب الأذن, وحدجه معناه رمه ببصره مع 
حدة. وشفن يدل على نظر المتعجب الكاره, 
زا يج بابسالا وسجري رمب 

/ - انتقال كثير من الألفاظ الساميّة 
والولدة والوضوعة “والممكرك فى عربينيا 
إلى العربية. وكان لكثير من هذه الألفاظ 
نظائر في متن العربيّة الأصلي. 

4- كثرة التصحيف في الكتب العربية 
القدهة. وبخاصة عندما كان الخط العربي 
عَزّْدا مو الاعينام الكل 


لمتوسع: 


حاكم مالك لعيبي: الترادف في اللغة. دار الحرية 


للطباعة, بغدادى ١لكام.‏ 


هو عدم الفصل بين ساكني القافية, 
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التراسل 


كقول الشريف الرضي: 


ِ 0 2 
4 سن اا 8د 7 3 
إني إذن اعذر عند الطماح 


التراسل: 
راجع: الترسل. 


التراكب: 
انظر: المتراكب. 


الزتيب: 
و 
حرفي العطف: الفاء. وثم. 


الترحمة: 

مصطلح عر قديم؛ يشار به إلى معنيين: 

١‏ - نقل نص من لغة إلى اخرىء كا 
جاء في قول الجاحظ؛ ؛ «والشعر لا يستطاع 
أن اترجه ولا يجوز عليه النقل»20. 

وللعرب في ترجمة النصوص رأي حصيف 
أوجزه الجاحظ. في المرجع المذكور. ومفاده 
أن المترجم لا يبلغ في ترجمته مبلغ صاحب 
)١(‏ الحيوان, دار إحياء العلوم. ييروت 2١408‏ ص 
3 


النص الاصلي» إلا أن يكو في مستوى 
صاحبه من العلم. والقدرة على التصرّف 
بالمعاني والألفاظ. «وأن يكون أعلم الثاس 
باللغة المنقولة. والمنقول إليها. حتى يكون 
فيها سواء وغاية». وربما ترادف التقل 
والترجمة في هذا المعنى. 

؟- الترجمة بعنى السُسيرة. اللون 
المعروفء في الآداب الأوروبية, بالبيوغرافيا 
الاستعيال: عسل 
تخصيص الترجمة للسيرة الموجزة القصيرة. 
أنا الترحنة الذاتية أو السيزة النذانية 
فمقصورة, في الاستعال. على التراجم التي 
جرم ها أضسجانا لفبرك عباتم 
الشخصيّة. ويقابلها في الآداب الأوروبية 
اللون المعروف بالأوتوبيوغرافيا -هنطم؛ناه) 
(متطمووع 


(ءتطموعع810). ورء ريما درج 


والترجمة, سواء كانت سيرة شخصية أم 
غيرية: لون من الكتابة تتراوح طبيعته بين 
فئية الأدب, وعلميّة التاريخ. فهو من جهة 
سرد قصصي لتجارب وأحداث وذكريات, بما 
ينبغي أن يتوافر للسرد من عناصر التشويق 
الفني. والإمتاع البياني. وهوء من جهة ثانية, 
إبرارٌ لحقائق تاريخية. ورصدٌ لوقائع 
موضوعية, يتوخاها كاتب السيرة. وينبغي 
ل لقند أموظاء ومقامبيها :اناد" 
المتعيحة عرق ى الأمانة النطضوى لعتمون 
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الترجمة 


السيرة. وفي القدرة على إكسابها الشكل 
الأدبي الممتع. الذي لا يعبث بحقائق 
المضمون, إلى حدٌ إفقادها الهوية التاريخيّة. 
والتراجم المأثورة. في تراث مختلف الأمم. 
تتراوح بين هذين الخطين الرئيسين بدرجات 
متفاوتة: تبعا لأسلوب التراجة ومنيجهم في 


التفكير والتحبير. 
وكتابة التز اع السين ليسيت لونا طارتاً 


على الحياة الأدبية والفكرية, وإنما هي قديمة 
وعريقة في إرث الأمم على اختلافهاء 
واختلاف الدوافع إلى وضعها. وعلى تنوع 
أغراضها وموضوعاتها. ففي خزانة الأدب 
العالميّ مأثورات قيّمة عن عظاء اليونان, 
والرومان. والدول التي تعاقيت على حمل 
مشاعل التقدّم والحضارة إلى يومنا هذا. 
وفي خزائن التراث العربي كنورٌ من 
التراجم الثمينة. والسَيّر الرائعة. التي عُنيت 
بمشاهير الأعلام في كلّ ميدان. وني كلّ 
زمان. كبا عنيث بتواريخّ البلدان 
وجغرافيتهاء وبتواريخ الحواضر ورجاها. 
فمن سيرة الرسول الكريم. إلى تراجم 
الصحابة. والفقهاء والشعراء. والمفسرين. 
والقراة: والمحدمن» ,والتحاة ,والصوفية: 
والقضاة. والفلاسفة. والأطياء. والحكماءء. 
وغيرهم من أعلام الحضارة ومواطنهاء سلسلة 
تتواصل حلقاتها وتتنوع حتى يومنا هذاء 


وتتطور مناهجها من عصر إلى عصر حتى 
أمست في صميم التراث العالميّ» ومن أثمن 
ذغائره: :قشي الألواق والموضوعات:. 

ومن مشاهير كتاب السيرة النبويّة من 
القدماء ابن هشام المتوقى سنة ١ه‏ 

: د 

والقاضىي عياض المتوفى سنة 4غ051 هه 
والمقريزي. (840 ه) وشهاب الدين 
القسطلاني. ونور الدين الحلبي. ومن 
المعاصرين محمد الخضريٌ في كتابه «نور 
اليقين في سيرة سيد المرسلين, وعباس محمود 
العقاد في كتابه «عبقرية محمّد». ومحمد جميل 
بيهم في كتابه «فلسفة تاريخ محمد وعبد 
الرحمن الشرقاوي في كتابه «محمد رسول 
الحرية», وطه حسين في كتابه «على هامش 
السيرة». 

ومن أعلام التراجم العامّة والمتنوعة 
ياقوت الحموي المتوق سنة 151"ه. في 
كتابيد «معجم الأدباء»» و«معجم البلدان». 
وابن + لكان التو ننه ١‏ هه في كتابه 
«وفيّات الأعيان». وابن حجر العسقلاني 
المنوق سنة 801 ه. في كتابه فاكدرز 
الكامنة في أعيان المائة الثامنة»» الذي درج 
على نهجه معظم تراجمة القرون التالية. وكان 
آخرهم أحمد تيمور في كتابه «تراجم أعيان 
القرن الثالث عشر. وأوائل الرابع عشر 
(الهجري»)». 


اال د 


ترجمة الحياة. الترجمة الذاتيّة 


ومن أعلام التراجمة في هذا القرن خير 
الدين الزركلي في معجمه «الأعلام». وفي 
السيرة الشخصية نذكر طه حسين في كتابه 
«الأيام». 


للتوسع: 


شوقى ضيف: الترجمة الشخصية. دار المعارف 
خغصر. د 
المعارف عصر. 5كذا. 


ترجمة الحياة, الترجمة الذاتية: 
راجع: الت رحمة. 


الترجمة السبعينية: 

هي. في الكنيسة. الترجمة اليونانية 
للتوراة التي أمر بها بطليموس فيلادلفوس 
(586 -5ؤاق م( في الاسكندرية, قام بها 
اثنان وسبعون عالاً في متهن بماد والاحاة 
اليوم يقول إن هذه الترجمة قام بها عدد كبير 
من العلماء بين منتصف القرن الثالث واواخر 
القرن الثاني قبل السيد المسيح بناءً على أمر 
كبير الكهنة في بيتِ المقيس 


الترجي: 


هو انتظار حصول أمر مرغوب فيه. وفي 


غير وثوق يحصولة ويكون بالحرف «لعل». 
ول أو بالأفعال: أرجو عسى» حرىء 
اخلولق. آمل. والعرحي: بخلاف التمني» لا 


يُستعمل إلا في الممكنات. 


الترجيح: 

هو تغليب وجه على آخر. ويوصف الأول 
بالراجح, أو الأرجح. أو المرججح. ويوصف 
الثاني بالمرجوح. 


الترخيم: 

هوه حزق آخر اللفظ بطريقة 
لداع بلاغيّ (كالتخفيف - وهو الغالب - 
أو التمليح, أو الاستهزاء...). وهو ثلاثة 
أنواع: ترخيم التصغير, ترخيم الشرؤة 
الشعرية, وترخيم النداء. ار كلا الهس 


انظر: التصغير .)١١(‏ 


ترخيم الضرورة الشعرية: 


هو الذي يجري على غير المنادى, 
بشروط ثلاثة, وهي: 
١‏ - أن يكون في شعر. 
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ترخيم النداء 


سي رس حر جح اي ع حي جم ب 


2 أن يضلح (الاسه اللتداء دوق أن 
يكون مُنادى - فلا يجوز في نحو «الإنسان» 
1ل تمان لا ع را 
*- أن يكوق ما وائذا عل خلانة 
أحرف. أو مختوماً بتاء التأنيث. ومثال الأول: 
لم الفق لمشيو إن سد بدا 
كرت ميال بليلة الجوع وا خصر 
اصن البرد)؟ أراده اين مالك فرححه 
ترخيم الضرورة. ومثال الثاني: 
وهذا ردانيٍ عند يلتميره 
سبي حقي حال بِنُ حنظلٍ 
أزادة ها اقالك. بن متتظلة. ‏ فعردى اتاد 
من «حنظلة» للضرورة في غير النداء0". 
وإذر وقع ترخيم الضرورة في لفظ. جاز 
ضبط آخره بإحدى الطريقتين التاليتين: 

١‏ - طريقة من لا ينتظر. وذلك بضبط 
آخر اللّفظ امرحم على حسب وظيفته في 
الجملة (فاعل. مفعول, مبتدأ...). ككلمة 
«مال» المنونة في البيت الأول والمجرورة 
بالإضافة. وكلمة «حنظل» المجرورة 
بالإضافة في البيت الثاني من دون تنوين. 

١‏ - طريقة من ينتظرء وذلك بإبقاء 
الف الرسم عل ساله بعك حل 1ن 
نحو قول الشاعر: 


)00( 5 خذفت الكاف في «مالك». فالبيت يصلح 
شاهداً للحالتين معاً. 


أل أَضْحَتْ جيالكم رماما 
وَأضْيت َك شاسعة أماما 
والأصل: أمامّة, 56 التاءى ب جيء 
بألف الإطلاق. 
ولا يشترط في امرجم للق رورة أن يكون 
معرفة, فقد يأتي نكرة. نحو قول الشاعر: 
«ليس حي على المنونٍ بخال», أي: بخالد. 


تنيع التدائ 

١‏ - تعريفه: الترخيم هو حذف آخر 
المنادى. للتخفيف. أو للضرورة الشعرية. 

7ت شرؤطفة يرم المنادى المقزون 
بتاء التأنيث, أو المجرّد منها بشروطء منها: 

١‏ - أن يكون معرفة'"' مثل: «يا 
عام 7" لا تعاشر السفهاء». ومثل: «يا 
أعرابي 2 افعلي ما يليق». 

١‏ - ألا يكون المنادى مستغاثاً يحروراً 
باللام المذكورة. فلا ترخيم في مثل: «يا 
لفاطمة لأبنائها»”*؟ ويجوز ترخيمةٌ إذا 


(1) بالعلميّة أو بكونه نكرة مقصودة. 


وهو أسم علم معرفة. 

0 3 كَ 
زفق أي: يا اعرابية, وهي نكرة مقصودة, منادى مرخم 
بحذف التاء. 


(0) لا ترم كلمة «لفاطمة» رغم كونها اسم علم مختوماً 
بالتاء, لأنها مستغاث به يجرور بلام مذكورة. 
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حُحذفت اللام. مثل: «يا فاطا لأخيها»'". 
#«- ألا يكن المنادى مندوباً. فلا 
رخو «وا معتصم. أينَ أنت5)”". 

؟ - أل يكون المنادق مضاف” وله 
مشبهاً بالمضاف. فلا يصحٌ الترخيم في مثل: 
ديا معلمي 2 أنت فخر الوطن»» ولا في 
مدا عي" علد بعل ليه 
سبيل وطنك». 

ه- ألا يكون المنادى مركياً ري 
ادا قلان رضح ترظير:. :نيا "تابط .شرا 
أسرع إلي». 

نت اال يكرن اتاد مقضورا -خَل 
النداء, فلا يح ترخيم: «ديا فلُ» ”© ولا ديا 


ور 35 
فلة» 7 

وتشترط أيضا ى المنادئ المجرد مق ناء 
التأنيث: 
)١(‏ «فاطا»: حُذْفت منها التاء للترخيم. وزيدت عليها 
الألف. 
(؟) «معتصم»: منادى مندوب مبني على الضم لا يجوز 
ترذيمه. 


() وقد أجاز الكوفيون ترخيمه. 

(4) «مُعَلّمِي» كلمة لا يجوز ترخيمها لأنها مضافة إلى 
ياء المتكلم. 

(0) «كريا» لا يجوز فيه الترخيم لأنه منادى مشبّه 
بالمضاف. 

(3) هيا قُلُّ»: من الكلات التي تلازم النداء. الأصل 
فيها: «يا 'فلان». 

(90) يا 6 الأصل ديا فلانة» لا ا لأنها تلازم 
النداء. 


١‏ - أن يكون المنادى المعرفة اسم علم, 
مثل: «يا سال 0 لا تأسف على زمانٍ 
07 : 

؟ - أن يكون المنادى العلم مما فوق 
الثلاني» فلا يصح ترخيم ديا سعد» ولا «يا 
رجبٌ»؛ أمَا إذا كان الثلائيٌ مقرونا بالتاء, 
فيرحَمء مثل: «يا هبّ» (الأصل: يا هية). 

غ - ما يحذف من المنادى المرخم: 

عر دمن االنائي فيه التاقيه ارق 
الأخير أو الحرفان الأخيران. 

ما يحذف منه الحرف الأخير: يحذف 
من المنادى الحرف الأخير فقط بدون شرطء 
إل ما سبق من شروط الترخيم. مثل: «يا 
جاري. أنقذي مولاك» وديا سعا ادرسي 
جيدا» (الأصل: يا 0 07 ] 

ما يحذف منه الحرفان الأخيران: 
محذف من المنادى الحرفان الأشيران 
بشرطين: الأول: أن يكون المنادى يحرّداً من 
تاء التأنيث, والثاني: أن يكون الحرف الذي 
قبل الأخير حرف مد زائداً لا أصليّاء رابع 
فأكثر, مثل: «يا عمر» وديا خلد» وديا 
إسماع». (الأصل: يا عِمْرانُء يا خَلْدونْء يا 
إسماعيل). 

وقد يكون الترخيم يعذك كلمة براسها 
ويكون ذلك في التركيب المزجيّ فتقول في 


4 :فيا مال أصلهاء يا سال 
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ترخيم «يا معديكرب»: «يا معدي». 

0 - حكم المنادى المرحم: إذا رُخم 
المنادى. فإمًا أن ينو ىِ المحذوف, أو لا. 

حكم المنادى امرحم الذي يُنوى فيه 
المحذوف: إذا رْخْم المنادئة: وسوئ 
المحذوف, لا تتغير صورة حركة الحروف 
الباقية. فتقول في ترخيم «جَعْمَر»: «يا 
جَغف», وني «يا حارث»: «يا حار». وفي «يا 
هرقل»: ديا هرق». وفي «يا منصور»: يا 

حكم المنادى المرحّم الذي لا يُنوى 
فيه المحذوف: إذا رُخم المنادى. دون أن 
ينوى المحذوف, يُعتبر آخر الاسم المرحم 
كأنه الآخر في الأصل, فتقول في ترخيم يا 
2 ويا حارث ويا هرقل ويا منصور: «يا 
عقف رايا ساروا فزق بالبناء عل 


الضم في حين تقول في ترخيم «تثمود»: يا 
.ى )١‏ 
1-6 


الترديد: 
هو. في علم البديع, أن يكرّر المتكلم لفظاً 
مع تعلق كلا اللفظين بعنى يختلف عن 


)١(‏ الأصل يا ثموء بالبناء على الضم. لكن أبدلت 
الواو ياء والضمة كسرة لأنه ليس في العربية أسم معرب 
آخره واو أصليّة مضموم ما قبلها. إنما يقع ذلك في الفعل, 
مثل: «يغزو». 


الآخر. نحو قول أبي نواس 

صفراءٌ لا تنزل الأحزان ساحتها 
عد ا 2 م عاض 3 ا 
حيك كر المتاعن الفعل. مس1 لكن 

الأول متعلق بالحجر والثاني بالسراء. 


الترسّل: 
تقترن دلالته. في الاستعبال, 

بمعنيين رئيسين: 

-١‏ التراسلء أو المراسلة, أو المكاتبة. 
وهي نيعا تال على التخاطب بلسان القلم. 

والترشل. بيدا الممق. قديم .فى .آداب 
الأمم. وقد عن به العرب عناية خاصة, منذ 
أقدم العصور حتى اليوم. فنوعوا أغراضه, 
وسددوا هشه ودرا الواعه اليا 
قواعده وأصوله. 

وأبرز ما ذكروه من خواص المكاتية: 
السذاجة. التي تكمن في التزام الفطرة, 
وجانبة التكلف. والابتعاد عن المغالاة في 
زخرفة القولء وبهرجة الكلام. والوضوح, 
والإيجاز. الذي يقوم على قاعدة «خيرٌ 
الكلام ما قل ودلء ولم يِلّ» والملاءمة, وهي 
الانطلاق دائئاً من مبدأ مطابقة مقتضى 
العال.نق عي تدراعاة قير" الكايت 
والمكتوب إليه. والطلاوة, التي تعتمدُ جودة 
العبارة. وتكسو الكلام 0 وإشراقاً. 
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الترشيح 

وأنواع الرسائل عديدة, إل أن أَعَمّها 
ثلاثة: الرسائل الأهليّة. التي تكون بين 
الأقارب والأصدقاء. والرسائل المتداولة, 
التي تستخدم للتجارة والمعاملات على 
أنواعها. والرسائل العلميّة. التي يعرض 
فنها أصحابا مبحنا من المبائحت فى مورطع 
معين. وهذه تستند إلى أصول منهجيّة في جمع 
المصادر والمراجع, وفي عرض الموضوع, 
وتحليله, وتبويبه, وتعليله, را إلى النتائج 
واللخلاصات. وإلى هذا النوع تنتسب 
الرسالات التي يقدّمها طلاب الدراسات 
العليا لنيل الألقاب الجامعية. والدرجات 
العلمية. على اختلافها. 
؟ - اعتباد النثر المرسل إرسالاً غير مقيّد 
بالأسجاع وسائر ضروب البديع, والزخارف 
اللفظيّة, وما شابه, نما يجعل الترسل بعيداً 

عن الطبع» غارقاً في التصنع والتكلف, مغالياً 
5 التأنق والتظرّفء إلى حدٌ التعقيد 
والاستكراه. 

راجع: النثر. 


هو في علم البديع: 
-١‏ أن 0 
إذا 0 00 لذلك. اتن 


اوري نال كم المتسارة ار مه 
؟- التمهيد للطباق. نحو قول 
الشاعر: 
وحَفُوق قَنْ لَوْرائِتٍ ظِيبَّهُ 
اس لْظَنَنْتِ فِيدِجَهُنام 
حيث جاء بلفظ «جنتي» لتصح المطابقة 
0000 


الترصيع: 

هو. في علم البديع؛ أن تكون لكل لفظة 
متون اليك كموي أن اليل 
المسجّعة, لفظة تناسبها د ل في عجز 
البيت (الشطر الثاني منه). أو في 0 
المسبّعة التي تلي الأولى» ومثاله قرآناً: «إِنّ 
الأبرارٌ لفي نعيم. وإِنَّ الفجَارٌ لفي 
جحيم» (الانفطار: .)١5 ١‏ ومثاله شعراً 
قول أبي نواس: 
رالتيدن شا الا اعيسق فعراية 

وأموائنا للطالبين ]يهاب 

فالترصيع في الآية الكرية بين #الأبرار» 
و#الفجارم. وفي البيت الشعري بين 
«أفعالنا» و«أموالنا». وبين «للراغيين» 
و«للطالبين». 


الترفيل: 


هى في علم العروضء زيادة سبب 
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الترقيم 


خيت علا أخرزة ود جوع وبه تصبح 
«متفاعأن»: متفاعلاتن, وتصبح 0 
فاعلاتن. ونجده في مجزوء البحر الكامل, 
ومجزوء المتدارك. 


هو عند القراء, تليين الحروف. وهو 
يقابل التفخيم. راجع: التفخيم. 


الترقيم: 

علامات الترقيم أو الوقف هي علامات 
وم بين الكليات في الكتابة لتوفر علينا 
كثيراً من التفكير في استخلاص معنى من 
آخر, ولترشدنا إلى تغيير نبراتنا الصوتية 
عند القراءة» بما يناسب: المعاني وأهمها: 

-١‏ الفاصلة أو الفارزة (,) تدل 
على وقف قصير وتوضع: 
أ- بين العطوف. والمعطوف عليف انحو 
«الكلام ثلاثة أقسام:”اسم, وفعل. وحرف». 

ب - بين الأجزاء المتشابهة في الجملة 
كالأسياء. والصفات. والأفعال.. . الخ. التي 

لا يوجد بينها أحرف عطفء نحو: «كان ندم 
الصف يقرأ, ٠‏ يشرحء يعلل: يقارن, ويعلق 
عل البرس دون توق 

ج - بين الشرط وجوابه. نحو: «إذا 
زرتني» اكرمتك». 


-- ببن القسم وجوابه. نحو: «والله, 


ديد 

ه - بعد المنادى. نحو: «يا أولادي. 

تعاونوا في سبيل الخير». 

- قبل الكللات التي يمكن حذفها 
دون 7 00 معنىق الجعلة وكذلك بعدهاء 
نحو: «المعلم الشريف, 7 ة السماء, يعتير كنزاً 
تمينأ». 

قبل التملة الخالية شر كلت 
لفن ونا فرح», وقبل الجملة الوصفية, 
نحو: «زارنا رجلء ثيابه 577 

" - الفاصلة المنقوطة أو القاطعة 
(؛) تدل على وقف متوسط, وتقع بين الجمل 
الطويلة التي يتركب منها كلام تأم. نحو 
«العامل المجتهد يكسب اخبزه بعرق جبينه؛ 
أما الكسول فيعيش ع على غيره». 

7 املد ان عل وترم 
وتوضع في نهاية كل جملة تم معناهاء نحو: 
«شرح العلم الدرس.» 

- النقطتان (:) وتدلان على وقف 
متوسط, وتوضعان: 

أ- بين القول ومفولة. نحو: وخل 
لمعل العف وقال: إن دوسا اليوم مهم 
38 ونحو: «رجع القائد قائلاً: لقد انتصر 
جيشنا». 

ب - قبل المنقول. أو المقتيس» نحو 


«من الأقوال المأثورة# عند الشدائد يعرف 
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الإخوان». 

ج - بين الشيء وََعسَائق أو اتراعةة: أو 
قبل التعداد. نحو: «الكلمة ثلاثة أقسام: 
اسم. وفعلء وحرف». 

د - قبل التمثيل. نحو: «الحال المفردة 
هي التي ليست بجملة, ولا بشبه جملة. نحو: 
قرأنا الكتاب متلهفين». 

تح قبل لشن تحر وأمرتك: أن 
أعطني الكتاب». ونحو: الغضنفر: الأسد». 

ه - الثلاث نقط أو علامة الحذف 
)...( 

وتستعمل للدلالة على كلام محذوفء 
نحو: «أمّا أنت... فقصاصك كبير», وغالبا ما 
يكون ذلك في نهاية جملة ناقصة لاا نريد 
إعامهاء تحوة رده ثم على لعل ويذا 
بشرح الدرس...». 

5 - علامة الاستفهام (؟) وتوضع 
في نهاية كل جملة استفهاميّة. نحو: «ماذا 
تريد؟» و«إلى أين أنت ذاهب؟». 

7 - علامة التعبجب أو علامة 
التأثر(!) وتوضع في نهاية الجمل التي تعير 
عن التعجبء نحو: «كم هذا المشهد جميل». 
أو التحذير. نحو: «إياك والكسل»». أو 
الإغراء. نحو: «الجدٌ الجد!». أو الفرح, نحو: 
.«يا فرجتاأه!», أو ار نحو: «وا أسفاه!». 
أو الاستغائة. نحو: «يا للناس, للغريق»» أو 


النطاءة كو وكيا المحر ا 

ملحوظة: قد تجتمع علامتا الاستفهام 
والتعجب. وغالبا ما يكون ذلك بعد 
الاستفهام الإنكاريٌء نحو: «ومن 8 
الوطن أكثر من جنوده؟!». 

4- الشرطة أو الخط (-): 

وتوضع: 

أ- في أول الجملة المعترضة, وآخرها, 
نحو: «لقد جاع والله - المعلم». 

ب - بين العدد والمعدود. نحو: «الكلمة 
ثلائة أقسام: -١‏ اسم 7 - فعل, 1- 
جر 

ج - لفصل كلام المتحاورين, إذا أريد 
الأمساء: عن الإشارة إل" اسهييا عفل 
«قال»., أو «أجاب» أو رت نحو: «التقى 
خالد بصديقه سالم» وقال له: كيف صحتك؟ 


- 


- احيدة. 


- وكيف أهلك؟ 
- بخير. ولله الحمد. 


0 


عق أتيث: إل المديئة؟ 


عد انار 
4 - القوسان ( ): ويوضعان لحصر: 
أ- الكليات اي وذلك عندما نريد 
تش كلنة أو عله اسرد د لم سمل 
(قال: بسم الله الرحمن الرحيم) وجَلس». 
يم ألفاظ الاستزاين: تحو: والمؤدي 
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(بفتح الدال) محترم». 

ع المبارات. الى يراد لفت النظر 
الا «لقذ نسَْتَ إل الكذب (ولستٌ 
بكاذب). فأرجو أن نيه إلى ما تقول». 

-٠‏ المزدوجان أو علامة 
التنصيص « » ويستعملان لنقل جملة 
بنصهاء نحو: «قال المثل العربي: «خير 
الأمور الوسط». 

:.] [ القوسان المعقوفان‎ -6١ 
ويستعملان لحصر كلام الكاتب عندما يكون‎ 
في معرض نقل كلام لفتره عه تو وال‎ 
معلمنا: «إنما الذي يوصل الطالب إلى‎ 


النجاح هو الْجَدٌ [والصحيح الجدّ بكسر 


اجيم ] والانتباه». 


ترك: 

تأتي: 

ادي انان اعون ع اه 
ينصب مفعولين أصله| مبتدأ وخبر, ولا 
يدخل على المصدر المؤول من «أن» واسمها 
وخبرهاء ولا على «أنْ» والفعل وفاعله. نحو 
«تركٌ الزلزال البيتَ مدمّرأه. وانظر: ظنّ 
وأخواتها. 

3 - فعلا ماضياً يأخذ ل به وا 
إذا عانت يسن التعل عن الف د اتيز 
«تركث الميْسِرَ لأهلد». 


الركس: 


له. في النحو. معنيان: 
-١‏ الجملة. انظر: الجملة. 
كر اللفظ مما يُقصد بجزء منه 


الدلالة على جزء معناه. انظر: للم مركب 
تركيباً إضافياً وإسنادياً. وتقييدياً ودحا: 


التركيب الإسنادي, الإضاني. 
التقييدي, والمزجي: 

انظ الل المركب: تركيياً [نتقادياة 
وإقنافا رشني اءوس 


0 
راجع «تنوين الترنم» في «التنوين». 


التزامن: 


ل 
تساع: 
3 ع 0 
ها احكام «احاد» وإعراها. راجع: إحاد. 
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التسامح 


التسامح: 

- في النحو واللغة: إجازة ما يظن 
أنه خطأ بضرب من التوسع. 

- في البيان: استعال اللفظ في غير 
حقيقته, بلا علاقة ولا نصب قرينة اعتاداً 


على ظهور المعنى المراد. 


التساهل: 
هو. في علم البيان. إيقاع نقص في 
الكلام دون اعتاد على فهم القارىٌ. 


التسبيغ, الإسباغ: 

ساكن على ما آخره سبب خفيف. وبه 
تصبح «فاعلائن»: فاعلاتان. ونجده في بحر 
الرّمل وفي البحر الخفيف (على قلة). 


الإتيان بالسجع. راجع: السجع. 


6 
لسع : 
مثل «ثلاث». راجع: ثلاث. 


4 - 9 
58 86> 
لسع عسره: 
- كلق كر 5 إن 
مثل «ثلاث عشرة». راجع: ثلاث عشرة. 


تسع وأربعون - تسع وتسعون - 
تسع وثلاثون - تسع وثانون - 
تسع وخمسون - تسع وسبعون - 
تسع وستون - تسع وعشرون: 
عل “ثلاث «وأريعتو. :7 اقظر كلاه 


واربعون. 


مثل «ثلاثة». راجع: ثلاثة. 


مثل ررثلاثة عَشْس». راجع: ثلاثة عش 
تسعة واربعون- تسعة 
وتسعون - تسعة وثلاثون - 
تسعة وثانون - تسعة وحمسون - 
تسعة وسبعون - تسعة وستون - 
تسعة وعشرون: 

مثل «ثلائة وأربعون». انظر: ثلاثة 


واربعون. 
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تشابه الأطراف 


سعون: 
عند تلعف يحم المد كالسا تعد 


إعراب «اربعون». راجع: اربعون. 


مه بن: 


هي «تسعون» في حالتي النصب والجر. 


راجع: تسعون. 


التسكين: 


جمْل الحرف ساكناً. راجع: السكون. 


قور عله البديع, أن يجعل الشاعر 
البيت أجزاءً عروضة نذا على غير روي 


التسميط: 


القافية, نحو قول مروان بن أبي 000 
هُمْ القوم, إن قالوا أصابوا. وإن دُعُوا 
أخابواء وإن ' أعطوا أضابزاء وأحدلكوا 


تسهيل اطمزة: 
هو. في لحجة الحجازيين. قلب الهمزة 
حرف علة يناسبهاء له 


و «بير» في «بئر». راجع 


التسهيم: 


الظره الإرصاه: 


التسوية: 

- التعديل بين أمرين مختلفين. وهو من 
معاني الاستفهام والأمر. انظر: الاستفهام, 
والأمر. وراجع همزة التسوية في «أ» الفقرة 
03 


التسويف: 
هو القراخي في الزمن المستقبل. وحرف 
التسويف هو «سوف». انظر: سوف. 


اسم صوت لدعوة الحمار وغيره من 
البرانات: ليزت هبق عل السكون اله 
محل له من الإعراب. 


تشابه الأطراف: 

هوء في علم البديع. قسسان: معنوي 
ولفظيّ. فالمعنويّ هو أن يختم المتكلم كلامد 
المعنىء نحو قول 


بما يناسب ابتداءه في 


الشاعر: 
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التشبيب 


ودود 


الحدي لمشي التصلان بده 

0ك 

فكلمة «ريقه» التي في آخر البيت تناسب 
كلمة «ألذ» التي في أوله. 

واللْفظيّ نوعان: ١‏ - إعادة لفظة وقعت 
في آخر المصراع الأول من البيت الشعريٌ 
أو الجملة من النثر في أول المصراع الثاني أو 
الجملة التالية نحو فؤل الشاعر: 
هْوّى كان خْلْساً إن من أَبْردٍ الموى 

قوق حلت ني قبا وهو افا 

ونحو الآية: مَعَلُ نوره كمشكاة فيها 
مضباحٌ المصباحٌ في زجاجة الزجاجةٌ كأنها 
كوكبٌ درَيٌّ» (النور: 0"). 

؟ ‏ إعادة الناظم لفظة القافية من كل 
بيت في أول البيت الذي يليه كقول 
ار س الهدام 2 
إذا نزل الحجاج ارضا مريضة 


مم 


تنتبّع أقصى دائهافشفاها 
شفاهامن الداءِ العضالٍ 


غلامٌ إذا هر القناة سقاها 


التشبيب: 
تليك واتنفال: وس التسبيد والقزل 


أيضاً. راجع: الغزل. 


التشبيه: 

21 ديه ينان أن شيا أو أقناء 
شاركت غيرها في صفة أو أكثر بأداة هي 
اكات أذ دوه ملفوظة أى مقدرة تقر تبت 
المشيه والمعيد بيه في وجه الشبه. نحو: 
«وجهك كالبدر جالاً». 

وأركان التشبيه أربعة: المشبه. المشبه به 
(ويسمّيان طرفا التشبيه)ء وأداة التشبيه, 
ووه القيفض اللشيه كل "المتال. السابق: 
«وجهك». والمشبه به: البدر, وأداة التشبيه: 
الكاف. ووجه الشبه: الجمال. 

*؟ - أغراضه: للتشبيه أغراض 
شىء أهمها: 

-١‏ بيان إمكان وجود المشبّه. وذلك 
حين يُسند إلى المشبه أمر مستغرب لا تزول 
غرابته إل بذكر شبيه له, نحو قول المتنبي: 
تنإ نف الحا براقت مه 

نحن لمحف بحن 15 انعد 

(تشبيه الممدوح بالمسك الذي أصله دم 
الغزال). 

! - بيان حال المشبه. وذلك عندما 
يكون المشبّه يجهول الصفة قبل التشبيه. 
نحو تشبيه العظام في ليونتها بالخيزران. 

- بيان مقدار حال المشبّه. وذلك إذا 
كان القيد:مفروف ‏ الضفة قبل النشبية 
معرفة إجمالية, ثم يأتي التشبيه لبيان مقدار 
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التشبيه 


هذه الصفة من جهة القوة والضعف والزيادة 
والنقصان. كتشبيه ثوب بالغراب في شدة 
السواد. 1 
؛ - تزيين المشبه. نحو قول أحدهم في 
رثاء مصلوب: 
مددت يديك نحوهم احتفاءً 
كعكها التبعي بنافكعيات 
2 00 نحو قول 2 


هبي 


كرد يتهنقنة أو عور بلطم 
*- التشبيه باعتبار أداته: 
التشبيه. باعتبار أداته. قسمان: 
- مرسل: هوما 56 فيه أداة 
التشبيه. نحو قول الشاعر 
اللفمو عسل التهنيفق ١‏ 
كاتطشي: شيل "ل إعاية 
2 مؤكد: هو ما حذفت منه الأداة. 
نحو: «زيد أسد شجاعة». والتشبيه المؤكُد 
أبلغ :امن التسبية الكرسل «(الذي. ذكرت فيه 


الأداة) وأوجز. أمّا كونه أبلغ فلجعل المشبة” 


مشبّهاً به من غير أداة. فيكون هو إِيّاه. فإذا 
قلت: «زيد أسدٌ شجاعة» تكون قد جعلته 
أسذا من غير إظهان أداة التشييف .وانا كرنه 
أوجز فلحذف أداة التشبيه منه. 

ود التعريه الموكووما يفيه ال 
به إلى المشه نحو «ذهبٌ الأصيل» أي: 


الأصيل الذي كالذهب في الصفرة. 

5 - التشبيه باعتبار وجهه: 
التشبيه. باعتبار وجهه. ثلاثة أقسام: قثيل 
وغير تثيل, مفصّل ومجمل. قريب وبعيد. 

- تشبيه التمثيل: هو ما انتزع 
وعلة نك معدن كشي اليا رد 
العنب. حيث يكون وجه الشبه اليئة 
الحاصلة من التئام حبوب بيض,ء مستطيلة. 
مرصوف بعضها فوق بعض كا في عنقود 
العنب. ونحو قول ابن المعثز: 
كان اسلفتنة كنا حلت 

خلال نجومها عند الشباح, 
رحاس فس خضل داه 

تفقخ بينه د الأقاح 

فالمشبّه هنا صورة السماء والنجوم منثورة 
فيها وقت الصباح. والمشيه به صورة رياض 

من أزهار البنفسج تخللتها أزهار الأقاحي. 
ووجه الشبه هو الصورة الحاصلة من شيء 
أزرق انتشرت في ثناياه صور صغيرة بيضاء. 

- تشبيه غير التمثيل: هو الذي 
يكون وجهه منازعا من متمد نوه ووجهه 
كالبدر في استدارته وإشراقه». 

- التشبيه المجمل: هو ما خذف منه 
وجه الشبه. نحو: «كأتك بَدْرَ». 


ع التشتيية المفصل :هو ماد كر فيه 
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التشبيه 


وَحَة الشبده نحو قول الشاعر: 

بذ ييه سبد الك 
سن وفىي ‏ بعد المنال 
وكقول آخر: 

أت ال العا وال 
نو واه والتيستر في الانرا 


- التشبيه القريب المبتذل: هو 
الذي يُنتقّل فيه من المشيّه إل المصيه يده 
دون إنعام نظر, كتشبيه الوجه بالقمر والشعر 
بالليل والقدٌ بالغصن... الخ. ويقايله: 
التشبيه البعيد الغريب. 

- التشبيه البعيد الغريب: هو الذي 
يُنتقل فيه من المشبه إلى المشبّه به بعد تفكير 
طؤيل «زدقة تر :فيسو تقول لقنا عر 
ولأروردنة تتزجتى جررسعييا 

بين الرياض على حمر اليواقيتٍ 
كا فون قامات عضن ها 

أوائِلٌ النارٍ في أطراف كبِرِيّتٍ 

حيث شبّه الشاعر اللازوردية - وهي 
البنفسجة - بالنار في أطراف كبريتء بعد 
تأمّل وطول نظرء وكان الأقرب والطبيعي أن 
يُشبهها بالأزهار والرياحين أو غيرها مما 
يتبادر إلى الذهن. لا أطراف كبريث. 


غ- أنواع أخرى من التشبيه: 
للتشبيه أنواع أخرىء منها: 


- التشبيه البليغ: هو الذي حُذْفتَ 
منه الأداة ووجه الشبه. نحو قول الشاعر: 
النقة سنك والوجوه دنا 

0 وأطراف الأكفٌ م 

تحية شه الرائحة بالممسك والوجوه 
بالدنائير وأطراف الأكف بالعَنم (نيات 
أزهاره قرمزية). 

- تشبيه التسوية: هو الذي يتغدد 
فيه المشبه, نحو قول الشاعر: 
فيد "ليح ريال 

كلاها كالليالي 

- تشبيه التفضيل: هو أن يشبّه 
لمتكم شيئاً بشي آخرء م بعدل عن 
حبمة بذعا | الحية فضا مق القن 


وان الكدة سون اك امال ؟ 
- تشبيه الجمع: هو الذي يكون فيه 
لساري سردا تقوق ل السناعية بق 
78 0 3 3 
عباد في وصف أبيات اهديت إليه: 


عد ه 5 0 
البتير -. الامش 
2ع 


- 


.0 م 


ابياته 
2 اروحني بسروح الحضان 
4:5 الشونات ورد القرات 
سل الأمان وتبحل. الأماني 
وتحهد الصضبا ونسيم الصبا 


وصفو الدنان ورجع القيان 
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التشبيه 


- التشبيه الضمي: هو الذي لا 
يوضع فيد اميه والممديد :واف امور من 
صور التشبيه المعروفة. بل يلمحان في 
التركيب. نحو قول أبي فراس الحمداني: 


0 


سيذكرني قومي إذا جد جحدهم 
وفي لْيَلَج الظُلاءٍ 
حيك شَبّها الشاعر اله طمناء وقد ذكره 

قومه وقت الخطوب وطلبوه فلم يجدوه. بحال 

البدر يطلب عند اشتداد الظلام. ومنه قول 

المتنبي: 

0 اشعري م قِ مكانه 
وفي عق الممنياع ستحسن ب الففيد 
حيث شبه الشاعر ممدوحيه بعنق 

المتشاء» وشعرة: بالعقل طننا ل عبر ا 
- التشبيه المركب: هو ما كان فيه 

كل من الشيّه والمشيه به مركيا. ل 

بشار بن برد: 

كأن مُثَارَ التقع, فوق رؤوسنا 
واسينانا ل تهباوى كواكية 
حيث شبّه صورة الغبار أثناء المعركة 

تلمع وتحرّك فيه الأسياف. بصورة. الليل 

المظلم تتساقط فيه كواكبه اللامعة. 

- التشبيه المفرّه: هو ما كان فيه كلّ من 

المشبّه والمشيّه به مفرداً غير مركب (انظر 

التشبيه المركب). كتشبيه الشعر بالليل, 

والخد بالورد... الخ. 


ل البِدر 


- التشبيه المفروق: هو ما يتعدد فيه 
طرفاه (أي يكون فيه أكثر من مشبّه ومشبّه 
به). ويكون كل مشبه به وراء المشبّه الخاص 
به, تمتو قول الشاعر: 
بَدَتٌ قرأ ومالت اود بان 

وفاحت مرا ورنت غزلا 

عيددشيه "الشاعي مريت بالف 
وتنيها بغصن البان الناعم ورائحتها 
بالعنبر. ونظرتها بنظرة الغزال. 

- التشبيه المقلوب: هو جعل المشبه 
ندا به بادعاء أن وجه الشبه فيه أقوى 
وأوضح. نحو قول الشاعر: 
وبدا الصَباحٌ كاد غرّتَه 

وحة الجلحكة عن يَنَحُ 

فالمشبّه هنا ضوء الصباح في أوّل 
تباشيره. والمشبه به هو وجه الخليفة عند 
ساعه المديح. فالتشبيه مقلوب, والأصل فيه 
أن يشبّه وجه الخليفة بالصباح, لأن المألوف 
أن بقه القوه ء با هو أقوى وأوضح منه في 
وجه الشبه. ليكتسب منه قوة ا ومنه 
قول الشاعر: 


للق عا «(تشبيه التفضيلن: الل تشبيه 


التشخيص 

د القشييه المقيّد: :هرما كان في كل 
من المشيه والسيه به«مضحوياً بقيده: تحوة 
م ينع اللعروف في غير أهله 

كواقِدٍ الشمع في بْتٍ لعميانٍ 

اليه وهو شائحب العروكامقيد يان 
معروفه يكون لمن لا يستحقه, والمشبّه به 
زهو رافلا انعد نين باه يقل لمم ان 
بيت عميان. 

- التشبيه الملفوف: هو الذي يتعدد 
طرفاة (أي يكون فيه أكثر من مُشْبّهِ ومشيه 
به وذكرت فيه المتبيهات أولا م المنبهات 
٠ 0‏ نحو قول 00 


إن 5 


كالطاع: واتورد اده والبلم 
أوكقول ابن رشيقى: 


ل 3 
بفرع ووجه وقد وردفف 


كليل وَبَدْرٍ عضن تعن 


النيكيطن: 

- في الأدب: إسباغ الحياة الإنسانية 
على الأشياء. وقد كر في الشعر الرومنطيقيٌّ 
حيث يتخيّل الشاعر عناصر الطبيعة 
(الجبال, الأشجار. الأتهار... الخ) تشاركه 
مشاعره فتفرح لفرحه وتحزن الحزنه. ومنه 
قول الشاعر: 


الحو فنا صل نيز 
ا يار منبا الجياد 
- في المسرح: قثيل أدوار الشخصّيات 
والأبطال. 


التشدّق: 

ويُقال أيضاً: التشديق والتشادق؛ وهو 
عيب من عيوب اللهجات الخطابية. وقوامه 
المغالاة في استغلال دور الفكين والشدقين في 
تقطيع الحروفء. وإخراج الكلمات 

والتشادق من أبرز عيوب النطق 
الخطاي. كالتقصير والتعقيب, والتمطيط. 
ويتضاعف النفور منه إذا رافقته عيوب 
أخرى, لا سيا اللْحْنء انحرافاً عن أصول 
الإعراب وقواعد اللغة. بتأثير لغةٍ أجنبية 
على النطق العربي. 

والتشدّق مستكره على كل حال. في رأي 
البلاغيّين, إلا أنه في فم الأعرابي لفح أقل 
فعا ع و فب لطر راع عا من 
4 والحصر. 

جع: اللْحنء الي 


التشديد: 


راجع: الإدغام. 
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التشريع: 
هو. في علم البديع» أن يأتي الشاعر 
بأبيات إذا حذفنا من آخر كل منها شيئاً. 
ظل اما يق «متينا' أبياناً قصيرة. ميشفلة 
بنفسهاء كقول الحريري: 
نا بعاطن الديا الدية إن 
تحرك امرض :رادار 
دارٌ متى ما أَضْحَكُتَ في يويها 
2 0 ههامِنُ دار 
فإذا أسقطنا من البيت الأول «وقرارةٌ 
لأكذاي» ومن (النيث: الفانى: ددا ها مخ 
دار»» تتحلٌ إلى: 
جا اط ادقع العدة 


2. 


اسم الشهر العاشر من السنة السريانية 
(تشرين الأول)(أكتوبر) أو الحادي عشر 
منها (تشرين الثاني)نوقمير). يعرب إعراب 
«أسبوع», انظر: أسبوع. 


كَ 


التشطير: 


له في علم البديع, معنيان: 


التشكيل 
١‏ - أن يجعل الشاعر في كل شطر من 
البيت سجعتين مختلفتين عن مثلهما في الشطر 
الآخر. نحو قول أبي تهام: 
تدبيرٌ مُعْتصمٍ ٠‏ بالله 00 
لله جركبي في الله يرنتلي 
5-0 أن يعود الشاعر إلى أبياتٍ لغيره 
فيقسم البيت شطرين يُضيف إلى كل منها 
0 من عندهء نحو قول الشاعر: 
«نظرة فابتسامة عبد 
كل هذا تبث وخسنساء 


00 


وقد قسم بيت أحمد شوقي القائل 


إلى قسمين مستخدما كل قسم في بيت. 


التشعيث: 

هو. في علم العروض. حذف أحد 
متح رركي الوتد المجموع من «فاعلاتن» 
فينقل إلى «فاعاتن» أو «مفعوانٌ». وهو 
شاض اتيف والمحدث: والمتدارك. 


2 
التشكيلى: 
: 

“7 
9 


الت رحمة العربية للفظة «بلاستيكي» 


كان 


تصالب الكلام 


يدا وهي في اللغات الأوروبية صفة 
تنسب موصوفها إلى قابليته للتُمكل, أي 
لاتخاذ الأشكال واطيئات. 

وهي. في الاصطلاح الفني, صفة الفنون 
البلاستيكيّة؛ أي فن الرّسم. على اختلاف 
مواذف :زفى التحكة والعارة والزحازق: 
والبستنة. وغيرها من الآثار الإبداعية 
والأعبال. التي يصمح تَجُوَزاً النظر إليها من 
زاوية مجموعة أشكاها التجسيميّة, واعتبارها 
عارة فنيّة بذاتها كالقصيدة الشعرية, 
والأنواع الأدبيّة عامّة. على أن استعالها 
يكاد يكون محصورا فقط في الدلالة على 
فنون الرّسمء والنحت, والعمارة دون سواها. 

راجع: المذاهب الأدبيّة والفنية. 


تصالب الكلام: 

له في علم البديع معنيان: 

-١‏ أن تاتي بجملتين تكون الثانية 
فب قري كلناين لازن يري كني 
عكسياً نحو الآية: «يخرج الحيٍّ من 
الميّتِ ويخرج الميّت من الحيّ4 (يونس: 
١‏ 


؟ - أن تمكس المعنى بين فَضِيين بأن 
0 زات كدوام وغوت مقدّماً ما 


كدت بإخراز الففون ونيلها 
زداء شباب 52 فنون 
نكن تعاطيت الفسون وحَظّها 


ل 


التصحيح: 
- في الصرف: عدم الإعلال. راجع: 
الإعلال. 


التصحيف: 

- في اللغة: تغيير اللفظ أو ال معنى, أو 
الخطأ في القراءة, أو الكتابة. 

- في علم البديع: الاتيان بلفظين 
يتفقان في صورة الأحرف ويختلفان في النقط, 
نحو قول البحتري: 
3 يكن المَبَرٌ بالهِ إذ سَرّى 


التصدير: 

- في تصنيف الكتب: كلمة يكتبها 
مؤلّف الكتاب في أوّل كتابه لا تتعدّى 
الصفحتين أو الثلاث, يتوجه بها إلى القرّاء 
مُبدياً بعض الملاحظات الشخصيّة. وشاكراً 


-584- 


تصريف الأفعال 


الأشخاص والطيئات التي ساعدته في بحثه. 
- في علم البديع: هو رد العجُز على 
الطذن انظره: رد 'القخة عل اعد 
- في النحو: التقديم, وهو واجب 
لأساء الاستفهام نا أضيف النها 


هو إدراك النْسْبة. أي الاستفهام عن 
نسب معيّنة إن كانت مثبتة أم منفيّة. ويكون 
الجراها ب" ار لذ الصو مل تع 
والتصديق من معاني «هل» والهمزة, 
فانظرهما. ويقابله «التصور». انظر: التصور. 


ع 


التصرف: 

- في علم الصرف: التحول إلى صَوّر 
مختلفة, ومنه تصريف الأفعال. 

- ف الفن والأدب: إعادة العمل 
الأدبي أو الفني بشيء من التعديل والتغيير. 


التصريع: 

هوء في علم العروضء أن تكون قافية 
الشطر الثاني هي قافية الشطر الأول نفسها 
ود وروياً وحركة إعراب. ويكثر في مطالع 
القصائد. وهو فيها مستحسّن. ولكنه غير 


مرووق: ورم وق ى أشاء التصيدة 

وبخاصة عندما ينتقل الشاعر من غرض إلى 

آخر. اومنه اقول المتنبي: 

على قَدْرِ أمل, العم تأتي العزائمُ 
وتأتي على قدْرٍ الكرام المكارم 
وراجع: البيت المصرّع. 


التصريف: 

شق الكلام بعضه من بعض (انظر: 
الصرف). ويخضّه نفر من الباحثين 
بالاشتقاق الأصغر. أي تقليب الجذر في 
الحال الفعليّة وفقا للأزمنة وموازين الزيادة. 


تصريقن الأسماء: 

هو انتقالها من الإفراد إلى التثنية أو 
الجمع. أو انتقالها إلى التصغير, أو النسبة, 
نحو: كتاب. كتابان, كتب. كتيب كتابي. 


هو تحوها من الماضي إلى المضارع أو 
الأمرء ومن ضيقة المعلوم إلى صيغة المجهول, 
واشتقاق الأساء اللشتقة (اسم الفاعل؛ اسم 
المفعول. الصفة المشبّهة...) على مذهب 
الكوفيين. وتحويلها. بحسب فاعلهاء من 
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تصريف الافعال 


عر الار إل ضمير التي 0 


وإليك جداول تصريف الأفعال الثلائية 


العافت إلى . ع المخاطب أو لمتكلم. 
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1 


- 
٠ 
2 

ل 


ه. 
ثّ 


داق شارك 


غائب مؤنث 


9 
3 
3 
ما 
18 
3 


مؤنث 
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94 - 


2 


4 ايم 


0 


ْ ْ ل 
١‏ 


الفعل المهموز : 


سَأل 


1ت 


د إجه د | ممصي | جم 
0 كاله لها لهات لها نه نا لعل 


حال احد ا حدما جما جه 
حد١‏ 0 محا ف 21 


ل 
٠‏ 
١‏ 


الفعل المهموز : 


2 
١ 


ب 
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ز اللام والأجوف : جاء 
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التق 


التصغير: 
-١‏ تعريفه وفائدته: هو تغيير في بنية 
الكلمة. وفائدته تصغير حجمه (نحو: 
مب أو تقليل كمّيته (نحو: ترعبيات )دأو 
تحقيره الجر شويغر). أو تقريب زمانه 
(نحو: قبيل الظهر). أو تقريب المسافة 
توه فويق. الطاولة): أو" التسي” (انعوة 

؟ - شروطه: من شروط التصغير: 

أ- أن يكون اسياًء فلا يُصغر الفعل ولا 
الحرف. وش تصغير التعجب. نحو: «ما 
اتلعة 

ب - ألا يكون متوَغْلا في شبه الحرف. 
فلا تصغر الضائر. ولا «من» و«كيف» 
ونحوهها. 

ج22 أن يكون خالياً من صيع التصغير 
وشيههاء فلا يُصغر نحو «كميت» لأنه على 
صيغة التصغير. 

د - أن يكون قابلا لصيغة التصغير, فلا 
تصفر الأساء المعظّمة كأساء الله وأنبيائه 
وملائكته. ولا جمع الكثرة, ولا أسماء 
الشهور. ولا «غير». و«سوى». و«الأسبوع» 
و«البارخة». 

" - أوزانه: للتصغير ثلاثة أوزان. 
وهي: 

أ- فَعيْل, ويُصغر على هذا الوزن ما 


كان على ثلاثة اخرفةة نحو: «قلم قليم» جيل 
خبيل: 
ب - فعيعل. ويصغر على هذا الوزن ما 


5 م6 


كان على أربعة احزفة نحو: «جعفر جعيفر» 
ينب ل وما كان على حمسة خرف 
أصلية. نحو: «سفرجل سفيرج ٠7‏ فرزدق 
فريزق»؛ وما بلغت أحرفه بالزيادة أكثر من 
أربعة ما ليس رابعه حرف علة, ويتم 
التصغير في هذه الحالة بحذف الحرف 


همه 5 


الزائد0", أنحوة صر غضيفر». 

- فميعيل ويُصفْر عليه ما كان على 
عنية أحرف مل راس حرق عل هو 
«عصفور عصَيفير قنديل 50 

- تصغير ما ثانيه حرف علة: إذا 


العلة إل املف خدو وبائيه #ويسية »ميرد 
و 


و 7 
مويزين» ناب يبيب دينار دنينير»0, فإن. 
ل َُ 
)١(‏ ويجوز «سفير يج». 
(؟) فإن كانت فيه زيادتان فأكثر. نبنيه على أربعة 
أحرف. ونحذف من زوائده ما هو أولى بالحذف, نحو 


«مقاتل مقيتل» مُتدحرح دُخيرج, مستخرج ادج وأمًا 
تاء التأنيث, وألفه الممدودة. والألف والنون الزائدتان 
سنن كالتمال حصو ول لمق تلمك تياد 
هُنيُدباء. زعفران رُعَيفران». 

(؟) أصل« دينار»: دار بدليل أنك تقول في جمعه: 
دنانير. ولذلك عادت ياء «دينار» إلى أصلها (النون) في 
التصغير. 


-51١9- 


«عاج», و زائداء نحو: «شاعر». أو مبدّل 
من همزة, نحو ا «أمال», قلبته إلى واو 
فتقول: عويج» 56 أويمال. وقد شد 
تصغير «عيد» على «غييد» والقياس 
«غويد»0. 

ه - تصغير ما ثالثه حرف علّة: 
يُصكر بنا #الند حرق اعلة .بقلب هذا :الف 
يا ثمّ ادغام هذه الياء بياء التصغير. نحو: 
5 عصية: دلو ل جميل جميل». أعاءنا 
كان آخره ياءّ مشددة مسبوقة بحرفين» فإن 
يات تلك م دعم بياء االتصفين: يحو 
ا د علي عل فإن سيقت الياء 
المسَدّدة بأكثر من حرفين, ع الاسم على 
لفظه. نحو: 5 و مصريٌ 


كن 


مصيرى». 


0-5 تكن نا رابع حرف عل 
لمجا و انيه رت له بلك انها نيرال 
باق بوترك الناء علق حاطاء "بحو ومتغار 

+7 - تصغير ما حذف منه شيء: 
يُصفْر ما 20 منه شيء ور المحذوف. نحو: 
«يد يدية دم دمي أخ اخي: أخت احيّة زنة 
وَرينَة». وإن كان في أوله همزة وصلء فإننا 


اتن 5 0 0 4 
نحذفها ونرد المحذوف. نحو: «ابن بنىء ابنة 


42 03 
)١(‏ لأنه من «عاد يعود». وكذلك شذ جمع «عيد» على 
«أعياد» والقياس: أعواد. 


ا ع ب#ماى ع اب#م وى 7 
بئيهة, امرا مريءء امراة مر يئة», وإن سميت 
م م 5 - ره 
بنحو «قل» و«بع», قلت في التصغير: «قويل» 
وله 
و«بوبع». 
- 2 8 
- تصغير المؤث: يصغر المؤنث 
الثلاثي الخالي من التاع. بإلحاق التاء بيه 


م سملم 2 


لدو «دار دويرة, ف يه 
هنيدة» إلا إذا لزم من ذلك التباس المفرد 
بالمجمقره أو المذكر بالمؤنت. ترك العاءة اليو 
«بقر بُقي مس ُمَيْس)20 وكذلك تلحق 
الناة :انم ارات اقول كن كن صو 
«بدر (اسم امرأة) يَدَيْرَة. أمَا 4 
الرّباعي فما فوقء فلا تلحقه تاء التأنيث. 
نحو: «زينب ل عجوز جيه 

م - تصغير الركته : يصغر العلم 
اليه كا إسانا | حجان عدر 
جزئه الأول. وترك الثاني على حاله, نحو 
«عبد الله عبيد الله معديكرب 0 
ما الركب وكبي عله ار ل 
قله دن 

4 - تصغبر الجمع: يُصغْر جمع القلة 
على لفظه تخوه ‏ «أعمدة ا أحمال 


الكل الب الجمع. 520 


2 


ركيب». 0 فير إلى مفرده, ثم 
للعاقل, ٠‏ وجمع مؤنث 0 إن كان لغير 


لس 2 57 5 
(؟) أما «بقيرة» و«حميسة» فتصغير «بقرة» و«حمسة». 


300 


العاقل, نحو: اشعراء سو يعزوق؛. كتثات 
يي 5 كتبات. عصافير 


م مه 


ضفرت 

٠‏ - تصغير أسماء الاشارة 
والموصول: سمع التصغير في خمسة أسماء 
إشارة, .وهي: ذاء وتاء وذانء وتانء وأولاءء 
فقيل في تصغيرها: ذياء وتيّاء وذيان, وتيان, 
وأولاا *!نوآنا اناه الموسيول: :ققد دروا 
منها: الذي, التي, اللذان, اللذين, اللتانِ. 
اللتين, الذين. فقيل في تصغيرها: اللذياء 
اليا" اللذيَان, اللذيينء اللْمَانء اللتيّينء 
السو لني 

تصغير الترخيم: هو «تصغير الاسم 
الصالح للتصغير الأصلّ بعد تجريده مما فيه 
من أخرت: الدياذهه 19 فاخ كانت أضوله 
ثلاثة صُفر على «ُمَيْل»» نحو: «عاطف 
عطفن: حامد ميد مدان يل محمود 
يووا وان كانك. أربمة عرق على 
«مُميْعل»» نحو: «قرطاس قريطس, عُصفور 
ميرو بوإذا كا (الصغر تصني ترخيم 
مؤنتاً وثلائي الأصول. لحقته التاء, نحو 


)0( ويقال «أوليّا» في تصغير «أولى» وهي لغة بني قيم. 
(1) ويُقال في ججعها: «اللتّات». 

0) أي الأسرف الزائدة فيه والتي تبقى في تصغير غير 
الترخيم. كا سيتّضح من الطامش اللاحق. 

(4) أمَا إذا صغرتٌ «حامدأ» ودحمدان» وحمودأ» 


تصغير غير ترخيم, فإنك تقول: حويد, حميدان, يميد». 


تصنيف اللغات 
لاشعان سعيلة سَوْدَاء مويه أمَا الأوصاف 
الخامة: الو نكن كله تلييقها القاى! تحن 
«حائض خيكن: طالق طليق». 


التصئع, التصنيع: 

هماء في الأدب, الابتعاد عن الطبيعة 
والسليقة باستخدام المحسّنات اللفظية 
بتكلف وإفراط. وقد اشتهر أدب عصر 
الاتحخطاط بهيا. 


تصنيف اللغات 

قسّم الباحثون اللغات إلى مجحموعات 
تتشابه عناصر كل مجموعة في اللفظ 
والتركيب وطرائق التعيير. لكن هذه 
المجموعات تختلف باختلاف المعيار الذي 
بوساطته صنف الباحثون لغاتٍ العالم. فمنهم 
من صلفها إلى سامية: وحامية, وآرية: ومنهم 
من صَئفها إلى لغات عازلة, أي غير متصرّفة 
(وتشمل االعيية والساية -والعرماية 
والصيعة الخ) ولغات لصقية أو وصليّة 
(وتشمل التركية, والمنغولية. والمنشورية. 
واليابانية. ولغات الباسك... الخ) ولغات 
متصرّفة أو تحليلية (وتشمل الفارسية, 
والهندية, واللاتينية. والإغريقية... 


551١ 


لى 7 2 
التصور 


التصور (في اللغة): 

هو إدراك المفرد. أي تعيينه, وهو من 
معاني «الطمزة» التي تأتي للتصور والتصديق. 
ما «هل» فلا تأتي إلا للتصديق. وباقي 
أدوات الاستفهام لا تأتي إلا للتصور. 
وجواب الاستفهام المقصود منه التصور 
ال م 
«كيف صحتك ؟»؛ «من أ أتيت؟: «مَن 
أنْتَ؟»... والمستفهم عنه بالهمزة التي للتصور 
بل الحمرة مباشرة» نحو واأنت اتزوجت أم 
أخرك» وأكتات اشتريت آم دفشرا» 
«أسَاعةٌ درست أمْ ساعتين؟»... ويذكرٌ له في 
الغالب معادل بعد «أم». كالأمثلة السابقة, 
وقد يحذف, نحو الآية: «أأنتَ فعلتَ هذا 
بآطتنا يا إبراهيم؟» (الأنبياء: ؟١)‏ 
والتقدير: أم غيرك. «وأم» التي تأتي بعد همزة 
التصوّر تكون متصلة, فى أن اما يعذها 
يدخل في حيز الاستفهام السابق عليها 
(انظر: أم). 


هوىء في النحوء الحكم بعدم مجاوزة 


الصواب. أو هو تصحيح الخطأ. 


التصويري: 

- صفةٌ كلّ أسلوب أدب يحفل بالصور 
الإيحائيّة. والمشاهد ذات التأثير الرَؤْيويٌ 
العميق. 

- ستذاكل تشهه دين بالرحم الفي» 
واف كل نا سب إن الرّسم عامّة دونا 


التصويريّة: 

تعر يب لمصطلح (لصدنع 3م1) الإنكليزي. 
وبعضهم يعرّبه بلفظه فيقول: «الإعاجية». 
وهو اف لذهب في في فى الشعر الحديث, 
تلاقى حوله نفر من شعراء إنكلترا وأمريكاء 
الذين برزوا منذ بداية هذا القرنء وفي 
مقدّمتهم مؤسسها في لندن سنة ؟191, 
الشاعر الأمريكيٌّ «إزرا ياوند» 522) 
(لصسوم. والشاعرة «أمي لويل» زسه) 
(اع«م.آ. و«ريتشارد الدنغتون» لمقطعنه) 
(دماعمنللتق. و«د.ه. لورنس» .0.11) 
(13582, و«جيمس جويس» 0358065) 
(«عنرهد. وآخرون. اتخذوا من مجلة «شعر» 
الق -ضدرت. في الولاينات'المنعلة: ويجلة 
«الأناني» #كتمع5), التي صدرت في إنكلتراء 


5 535- 


منبرين عالميين لمذهبهم. 

ع أن حل هذا الرعيل من الشعراء م 
يلبث أن تبدّد بعد أن انشقت ت الشاعرة أمي 
لويل عن إزرا ياوند. ومعها بعض الشعراء 
التصويريين. الذين أصدروا ديوان مختارات 
فخ تعره فثموا ل سيان تمده السراث 
الأساسية لتطور مذهيهم. بعد أن كان صَدَرَ 
عن فريقهم الموحد. أول ديوان من مختارات 
شعرهم. بإشراف إزرا ياوند سنة .19١5‏ 

وإذا كانت تعاليم هذا المذهب قد 
انطلقت بالدعوة إلى تجاوز الرومنطيقية, 
والرمزية. وغيرهما من الاتجاهات الشعرية 
التي انتشرت في النصف الثاني من القرن 
التاسع عشر. فإنها قد استقرّت على التركيز 

5 5 2 

على الصورة الشعرية المكثفة, والموحية 
بإعان بودقد يعدا عن التموض ‏ والتسة: 
وعلى ابتداع إيقاعاتٍ وأوزان شعريّة جديدة 
مناسبة. وعلى انفتاح القاموس الشعري على 
اللغة العامية الحية, وعلى تناول جميع 

الموضوعات بلا أيٍّ تحفظ. ولا استثناء. 
وإذا كان الشاعر إزرا ياوند هو أول من 
اسن هذا الذهب» الذي طون ننم ام 
لويل وتفر المنشقين معها. والذي عرف 
نهايته مع نهاية الحرب العالميّة الأول. فإن 
بعض الباحثين يرد ا إلى الشاعر» ت. 
هه هيول» (عماسطة1 .12.8 (كحخا - 


التضاة" 


17) فيعتبره الأب الحقيقيٌ للمذهب 


التصيير: 

راجع أفعال التصيير في «ظنٌّ وأخواتها» 
(0). 
التضاد: 


- في علم البديع: راجع: الطباق. 

أ- تعريفه في فقه اللغة: هو أن 
يُظلق اللقط “عل لمق وضتف فهو إذاء 
نوع من المشترك اللفظيٌ. فكل تضاد 
مشترك لفظيّ وليس العكس. ومن أمثلته 
الور القوة أو الطعف: والبسل: الحلال أو 
الحرام» وبلق البال: فيد كله أو أغلقه 
شرغة كلدك أو رفع, الحميم: الماء البارد 
أو "شاف المذلة الغ آى الضدة الريل: 
الإصلاح أو الفساد. الرّعيب: الشجاع 
والجبان, الرهوة: ما ارتفع من الأرض أو ما 
انخفض, الجون: الأبيض أو الأسود.. الخ. 

ب - موقف الباحثين منه: با أن 
التضاد نوع من الاشتراك اللفظيّ. فقد 
اختلف الباحثون بصدد وروده في اللغة 
العربية. اختلافهم في ورود المشترك اللفظيّ 
نفسه. وقد كان من الطبيعيّ أن ينكره ابن 


كرو 


التضاد 


ُرُسيُويه لإنكاره الاشتراك اللفظيٌ, فأفرد 
نظا ال كاد 
وذهب فريق إلى كثرة وروده, وأورد له 
شواهد كثيرة ومئهم الخليل وسيبويه وأبو 
عبيدة والثعالبي والسيوطيٌء وقد وقف 
فضي نزلفات عل جد لسرد أمثلته. لعل 
من أشهرها وأنفسها كتاب الأضداد لابن 
الأنباريّ الذي أحصى فيه أكثر من أربعمئة 
شاهد عليه. 

والحقيقة أن كثيراً من ألفاظ التضاد 
يكل اتأوزلة اقل تعد اخ طرجة عن هذا 
الباب. ففي بعض الأمثلة استعمل اللفظ في 
ضد ما وضع له لمجرد التفاؤل -0 
المليو. والريان والناهل للعطشان. او 
للتهكم كإطلاق لفظ العاقل على المعتوه 1 
الأحمق. «وقد يجيء التضاد في الظاهر من 
اختلاف موَّدّى المعنى الواحد باختلاف 
المواقع. وذلك مثل كلمة «فوق» التي قالوا 
إنها قد تستعمل في ضد معناها الأصلى. فتأتي 
بعنى دون. كا في قوله تعالى: «إن الله لا 
يستحيي أن يضرب مثلاً ما بعوضة فا 
فوقها» (البقرة:57)أي فبا دونها. والحق أنها 
في هذا المثال وما إليه. تدل على معناها 
الأصلىٌء إذ تفسير الآية ما يفوق البعوضة 
عفار 

لكن إن كنا اتبشطة: أن وول كثيرا .من 


الكلمات التي ذكرها ابن الأنباريّ وغيره ممن 
بالغوا في إثبات التضاد. كشواهد على ما 
يذهبون إليه. فإنه من التعشف تأويلها 
5007 حتى أن ابن درستويه, وهو على رأس 
المنكرين للتضاد. قد اضطرٌ إلى الاعتراف 
ببعض هذه الألفاظ. فقال: «وإنما اللغة 
موضوعة للإبانة عن المعاني فلو جاز لفظ 
واحد للدلالة على معنيين مختلفين. وأحدهها 
ضد الآخر. لما كان ذلك إبانة بل تعمية 
وتغطية. ولكن قد يجيء الشيء النادر من 
هذا لعلل..». 

2 أسبابه: أعاد الباحثون وجود 
ظاهرة التضاد في اللغة العربيّة إلى أسباب 
عدّة أهها: 

١‏ - دلالة اللفظ في أصل وضعه على 
معنى عام يشترك فيه الضدان. وقد يسهو 
بعضهم عن ذلك المعنى الجامع. فيظن الكلمة 
من قبيل التضاد. «فمن ذلك الصريم. يقال 
لليل صريم. والنهار صريم. لأن الليل 
ينصرم من النهارء والنهار ينصرم من الليل» 
فأصل المعنيين من باب واحد وهو القطع, 
وكذلك الصارخ: المغيث. والصارخ: 
المستغيث. سُمْيا بذلك لأن المغيث يصرخ 
بالإغائة. والمستغيث يصرخ بالاستغاثة, 
فأصلهيا 'مخ: بات واد .وكذلك السدفة: 
الظلمة. والسدفة الضوء. سمّيا بذلك لأن 
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أصل السدفة الستر. فكأن النهار إذا أقبل 
ستر ضوؤه ظلمة الليلء وكأن الليل إذا أقبل 
سترت ظلمته ضوء النهار». 

١‏ - انتقال اللفظ من معناه الأصلّ إلى 
معنى آخر محازيّ. فقد يكون اللفظ موضوعاً 
عند قوم لمعنى حقيقيٌء ثم ينتقل إلى معنى 
يحازيّ عند هؤلاء أو عند غيرهم. إما 
للتفاؤل. كإطلاق لفظ البصير على الأعمى, 
والسليم على الملدوغ. والناهل للعطشان, 
وإما للتهكم كإطلاق لفظ أبي البيضاء على 
الأسود:«وإما 'لاجنتاب” التلفظ عا يكره 
سني لبد ورالك لمر 

'' - اتفاق كلمتين في صيغة صرفية 
7 1 1 5150701 
الذى سه الفى هد والذق نت وأعتل 
اسم الفاعل من «اجتتٌ» «حُتيْث». واسم 
المفعول «يحتَنَث». وقد نشأ اتحاد اللفظين: 
سم الفاعل واسم المفعول. من الإدغام. 
ومن هذا القبيل «المختار» الذي يكون بعنى 
الذي يختار والذي يختار. و«المبتاع». بمعنى 
البائع وبعنى المبيع... الخ. 

غ - اختلاف القبائلٍ العربية في 
استعيال الألفاظ. كلفظة «وَتَبَ» المستعملة 
عند جمير بعنى «قَمَد) وعند مضل بمعنى 


«طفر». 
0 سس اتحاد لفظ مع لفظ آخر مُضاد وفقاً 


التفق: 
لقوانين التطور الصوق. «مثال ذلك: أقوى 
الرجل فهو مقو, إذا كان ذا ل وأقوى فهو 


مقو إذا كان قوي يّ الظهر. وأقوى فهو مقو 


1 ذهب اذ يقل ما عنده». 


لنتوسع: 


محمد آل ياسين: الأضداد في اللفة. مطبعة 
العارف. بغداد الاكام. 

ربحي كال: التضاد في ضوء اللغات السامية, 
جامعة بيروت العربية "لاكام. 


التضجع: 


العم وقى خامة طم نسي إل يلد 


قيس. راجع: اللهجات العربيّة. 


هو. في علم الصّرف, تشديد الحرف. أي 
زيافة خرف مجائس لذةروإدغامة فيه نخو: 
«قدّم» علمء 0 والتضعيف أحد وسائل 
تعدية الفعل اللازم. انظر: الفعل اللازم 
(8 - ب). 
التضمن: 


راجع «دلالة التضمن» في «الدلالة». 
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هو. في النحو. «أن يؤدي فعل أو ما في 
معناه في التعبير مؤدى فعل آخر أو ما في 
معناه. فيعطى حكمه ف التعدية واللزوم». 
نحو الآية: ولا تعزموا عقدةً النكاح» 
(البقرة: 110) حيث من الفعل «تعزموا» 
معنى الفعل «تنووا», فعدي بنفسه,. وهو 
يتعدّى ب «على» في الأصل. ونحو الآية: 
«لا يَنَمعون إلى امد الأعلى » 
[اليحافناةة )عي مدن النسالن 
«يسمعون» الذي يتعدى بنفسه. معنى الفعل 
مكقريه فنن ج إن كم شدي 
«يُصغون)0". وقد أجاز مجمع اللغة العربية 
في القاهرة التضمين بثلاثة شروط: 
١‏ - تحقق المناسبة بين الفعلين. 
١‏ - وجود قرينة تدل “على ملاحظة 
الفعل الآخر. ويُوْمَنُ معها اللبس. 
" - ملاءمة التضمين للذوق العربي. 


)١(‏ ومن التضمين الآية: «والله يعلّمُ المصلح منّ 
المفسد» (البقرة: )1٠١‏ حيث ضمّن الفعل «يعلم» معنى 
الفعل «هييز». وقد وٌجُه إلى التضمين الطعن في وجودهء إذ 
ما الدليل على أنْ اللفظ الذي قيل إن التضمين قد 
جرى -فيه. ليس حقيقة لغويّة أصيلة؟ فقد «ورد إلينا 
اللفظ لازياً متعدياً في كلام قديم كثير يحتَجّ به فيا 
الدليل القويّ على أن تعديته أو لزومه ليست أصيلة من 
أو أمرهاء وليست مجازاً. وإنا جاءت من الطريق الذي 
يسموئة «التضمين»؟». 


- في علم البديع: استعارة الشاعر 
شطراً أو بيتاً من غيره في شعره. 

وسْمَي «استعانة» أيضاً أو «إيداع». نحو 
قول ابن نباته المصري. 
عرفت برام في غريب محاسن 

«وكل غريب للغريب نسيبٌ» 

حيث أخذ الشطر الثاني من امرىٌ 
القيس. 

- في علم العروض: تعلق قافية بيت 
بالبيت الذي يليه. وهذا عيب من عيوب 
القافية ما 'ل. يكن آلبيت 'الثال تفسبيراء. أو 
وصفاء أو تأكيداء أو بدلا مما قيله. نحو قول 
الفرزدق: 
جود ان نسر جل ياي عالت 


ع ار 2 القير عسل . 
ون يا حون راهب نهد ابه 


التطابق: 
- في علمٍ العروض: توافق التفعيلة 

والكلمة المقطعة في 0 الحركات 

والشّكنات, نحو كلمة مله الموازية 


', ات 
- في الأدب: إحدى نظريات المدرسة 
الرّمزية. ابتدعها الشاعر الفرنسي بودلير 
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التطريز 


(عتنهاء و8 )وتقول: إن المشاعر الإنسانية 
رموز واضحة الحقيقة جوهرية خفية. وهذه 
الحقيقة يمكن أن يُعبْر عنها بمشاعر مختلفة 
بعضها عن بعض قاماً. فهناك توافق بين 
المشاعر المختلفة عند الإنسان. ومن أهم 
وظائف الشعر إبراز هذا التوافق والتعبير 
نه بلغة ‏ رموية قابلة للإدراك. (راجع: 
الرمزية). 
في النحو: هو التباثل في الإفراد 
والتثنية والجمع والتذكير والتأنيث, وذلك بين 
المبتدأ والخبر. والصفة وموصوفها. والحال 
وصاحبها. والضمير ومرجعه. أمَا تطابق 
ضمير الغائب مع مرجعه. فيتم كبا يلي؛ 
1-3 كان مجنم االشيين متردا 
(مذكراً أو مؤلثاً). أو ا أو 0 
أو جمع مذكر سام وجبت المطابقة,» نحو 
«القمر ظهر. والشمس أشرقت, والطالبان 


حضروا». 

؟ - إذا كان المرجع جمع مؤنث سالا 
لغير العاقل. جاز أن يكون ضميره مفردا 
نوننا < وهذا هو الا فل - أوتون النسوة: 
نحو: «اليحيرات تجَمُدتٌ أو تجمدن». 

"' - إذا كان المرجع جمع مؤنث سالا أو 
غير سام لاقل قاد ول أن تكو فتيره 
نون النسوة. نحو: «الطالبات نجحنّ, 


والضاء خطرمة وول أن ,يكون مفرداً 
مؤلثاًء نحو: «الطالبات نجحتء. والنساء 
عضرت 

5 - إذا كان المرجع جمع تكسير مفرده 
ا عاقل2. جاز أن يكون ضميره واو 
الجماعة راغا للفظ الجمع, وأن كو را 
مؤنثاً. نحو: «التلاميذ نجحتٌ أو نجحوا»؛ 
أمَا إذا كان مفرد المرجع مذكراً غير عاقل, 
أو مؤنثاً غير عاقل, فإنه يجوز في الضمير أن 
يكون روا مولن أن يكون نون النسوة, 
كوه والفرويى رست ان در 

ه - إذا كان المرجع اسم جمع غير 
خاص بالنساء. جاز أن يكون الضمير مفردا 
قد كرا أو :ولق انا صقر هوه وال ند مواق" 
أو مسافرون». 

- إذا كان المرجع اسم جنس جعيّاء 
جاز في ميزه أن. يكون” مغردا مذكرا أن 


ع 0 ع" »ع 5 
مؤنثا. نحو: «النخل اثمر أو اثمرت». 


التطريز: 


هو. في علم البديع؛ إما: 


 غ590/-‎ 


التطويل 


-١‏ أن يبتدىُ الشاعر بذكر عدد من 


الموضوفات» ثم رخن إلنظ واحد مكرر 


بحسب عددهاء نحو قول ابن الرومي: 


قرون في رؤوس في وجوه 
ونحو قول ابن المعثز: 


فثوبي الم ولسون خَدّي 


غيره على أوائل أبياته بالترتيب» فإذا أراد 
تطريز اسم «أحمد» مثلا جعل الحرف الأول 
من البيت الأول همزةء وجعل الحرف الأول 
من البيت الثاني حاء. وجعل الحرف الأول 
من الثالث مييأء. .. الخ. 


التطويل: 

هو في علم المعاني, نوع من الإطناب 
يكون في زيادة اللفظ على المعنى لغير فائدة, 
نحو قول عدي بن الأبرش: «وألفى قوها 
كذبا ومينا» (المين: الكذب). 


3 


التعاطف: 


هو. في النحو. ترابط الكلم بعضاً ببعض. 


0 


التعاقب: 

- في علم العروض: انظر: المعاقبة. 

- في علم اللغة: يستطيع عام اللغة أن 
يدرنن اللئة باطتازها انا يشل للظة 
معيّنة. أي من منظار التزامن؛ أو أن يدرس 
تطورها عبر الزمن؛ أي من منظار التعاقب. 
أو التطور. وتقوم الدراسة التعاقبية على تتبع 
اللغة في حالاتها المتتالية. وفي تغيراتها 
وتطورها من زمن إلى آخر عبر التاريخ. 
وق كنف فوسون أن القرافة العامة 
بثك التوانة (العقافي ةق نظر ا إل أن هده 
الأتميرة مقارنة الدراسات تذادة فتخالية: 


تعال: 

فعل أمر جامد مبنيّ على حذف حرف 
العلة في نحو: «تعال يا سمير», وعلى حذف 
النون في نحو: «تعالي. يا سميرة», «تعالياء يا 
ويد رضي الول انا الطلاتي»: 


التعبير: 
لفظء أو حملة, أو أكثر تستخدم للإفصاح 
يعتمد اللغة المحكيّة, و التعبير المأثور وهو 
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الذي يلازم صورة واحدة في الاستعمال دون 
تغيير. نحو المثل العربي: «الصيف ضيعتٍ 
اللبّن» لمن يطلب الشيء بعد فواتٍ الأوان. 


التعبيريّة: 

مصطلح معاص. وضع تعريباً للمصطلح 
الأجنبي (©«وندهنووه:م»:5). والتعبيرية 
مذهب في الفن لا سيا في فن الرسم. ظهر 
في مطلع القرن الفرية عقت ا بار 
الانطباعيّة. أولى المذاهب الفنية الحديثة, 
ورذا علبيان قهاة لنت أن ساعة بق 
الأدب. غير أنها لم تعش طويلا. وكانت 
عاملاً فعَالا في ظهور المذاهب التكعيبيّة 
والسريالية, والتجريدية, التي تلتها. 


من رواد التعبيرية الأوائل. الرسام 
الفرسي هنري ماتيس (31459- )١108‏ 
(©36855 .81). ومن أعلامها الكبار معه 
كوكبة من الفنانين جمعتهم اتجاهات تجديدية 
موحٌُدة. وتقنيّات إبداعيّة بالألوان والخطوط 
تفازية ونه أن السيرية 4 ستثيز كيده 
متماسك», أو كمدرسة, سوى بصع سوا 
و #الرضى ادي ارا 
بالغاً. وطرّفاً رائعة لفتانين كثيرين. أيرزهم 
ذكراً الفرنسيّون ديفي ١81/(‏ - 1978) 
(قسص). و ديران (1880- )١9606‏ 


فقد تركت في. تاريخ 


(منهوكء2), وفلامنك (آلام١‏ - )١1908‏ 
(امتسدال؟), وافولتدي فان دونجن م88) 
(«عهده2 المولود سنة 18177؛ والفرنسي 
جورج براك (6دوة:8 .6) المولود سنة 
8 الذي أرهص بالتكعيبية, وقيّز برسم 
مشاهد الطبيعة الحامدة. 

فخ مشامنا تسن التعبير يه انها كانت :-«ردة 
فعل ضدٌ الانطباعيّة. أي ضدّ امحاء الأبعاد 
في اللوحة الفئية» إبرازاً للأضواء المحيطة 
الفائرة يا كايك تو حل امو يزيت الأشياة 
والمشاهد. التعبير عن انفعالات الفنان 
بإزائها. لا كا هي في الحقيقة الموضوعية. 

أما في قضايا اللون فقد ذهبت التعبيرية, 
بعيداً جدًاء في تأكيد دوره الفني, وتخطت 
الانطباعية في استغلال القوانين العلمية, 
والنظريّات الناشئة للانعكاسات الضوئية 
وتزاوجها. وغالت كثيراً في تفضيل الألوان 
الفاقعة على ما عداها من ألوانٍ لإلباس 
الأجزاء الأساسيّة في الموضوعٍ لباساً ثرك 
فيه 7 اختيار اللون طواية الفنان, ورؤياه 
الذاتية. وميله الشخصي إلى العبث. ومفهومه 
الخاص لتأثير الألوان وتزاوجهاء 
وانعكاساتها الخلاقة يعضأ على بعض. ومن 
هنا تسميتها أيضاً بالفاقعيّة, أو الوحشيّة 
يان 61 

أما في ميدان الأدب فقد اتجهت التعبيرية 
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التعجب 


مع فض الشعران. «والمترسين. إل اتخاذ 
الموضوعات الاجتماعية طريقاً إلى تفجير 
أحاسيسهم الداخليّة بإزاء الواقع الإنساني 
السّائده ونقده نقدا لاذعا إلى أقصى حد. 

لكنّ التعبيريّة كانت تَحِممعَ .هوايات 
شخصيّة حول مفاهيم ثورية ذاتية, لا يربط 
بينها رابط عام وقواعد أصولية مشتركة. 
لذلك أنقرفك عتدها' شتريعا. وتابع كلّ من 
أعلامها طريقه الفني موا متدتريية 
ساطعة في الفن, أو في الأدب. 

راجع: المذاهب الأدبيّة والفنية, 
الانطباعية, التكعيبيّة, التجريدية... 


لمشو مع : 


عتمواطصم ادوع امياط ذا تتعتصية0 .ظ أكء .1 - 
.162 ,روصوط ,لممتعمعالة 

-لأدوء لم18 مفصسء 0 117 نوعاط .8 - 

7 رونقوط ,أأمبء: ها «متاهعمء6) 4 .كاعلط 


التعجّب (إملاء): 
راجع علامة التعجب في «الترقيم». 


0 
التعجب: 


١‏ - تعريفه: هو «شعور داخلّ تنفعل 
به النفس حين تستعظم أمرا نادراء أو لا 


مثيل له. أو مجهول الحقيقة, أو حَفِي 
السبب». 

؟" - أساليبه: للتعججب أساليب كثيرة 
تنحصر في نوعين: 

أ- مطلّق. لا تحديد له. ولا ضابطء 
ويفهم بالقرينة, ومنه «لله 0 فلان», 
و«سبحان الله». وديا لك». أو «يا لَهُ» أو ديا 
لي». واستخدام الفعل «شد» و«العجب» 
ومشتقاته. 

ب - اصطلاحيٌ قياسي” وله ثلاث صِيغْ 
قياسيّة: أُوَها «ما أفعله», نحو: «ما أحمل 
السّماة20064. وثانيها «أفعل به». نحو: «أجمل 
بالصدّق'". وثالثها «فعل» اللازم؛ الذي 


)١(‏ «ما» نكرة تامة مبنية على السكون في محل رفع 
مبتداً. «أمل». فعل ماض جامد مبني على الفتح, وفاعله 
ضمير مستتر فيه وجوباً على خلاف الأصل, تقديره: هوء 
يعود على «مأ». «السباءً»: مفعول به منصوب بيالفتحة 
لفظاً. ويُلاحظ أن المفعول به هنا فاعل في المعنى 
والأصل, لهذا لا يصمح التعجب إن كان المفعول به 
حقيقيًا في أصله (وقد وقع عليه فعل الفاعل). ففي نحو: 
«سقى المطرٌ الأرض» لا يصحٌ القول: «ما أسقى 
الأرض» بقصد التعبجب الواقع على الأرض 

(؟) هذه الصيغة إعرابان: ١‏ - «أجمل»: فعل ماضٍ 
على صورة الأمر مبيّ على السكون. «بالصدق»: الباء 
حرف جر زائد. «الصدق»: فاعل «أجمل» فرفوع بالضمة 
المقدّرة منع من ظهورها اشتغال المحلّ بحركة حرف الجرٌ 
الزائد. ولك في تابع الفاعل هنا الرفع على المحل» أو 
الجر على اللفظ. ؟ - «أممل»: فعل أمر مبني على 


السكون. وفاعلة ضمير مستتر فيه وجوباً تقديره: أنت - 
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أصله متعد. فحُول إلى هذا الباب بقصد 
التعجّب. نحو: «سَبْقَ العام وفَهم» (أي: ما 
أسبقه وأفهمه!). 

* - شروط فغلي. التعجب: يُشترط 
في الفعل الذي تبنى منه الصيغتان 
القياسيتان: دما أفعله». و «أفعل به» ثانية 
شروط: 

أ - أن يكون افا 

: #اخلاياء إلى رباعيا على وزن 
كل نحو: «ما أظلم عقول الكسالى». 
ودأظلم بعقول الكسالى». ومن الشاذ 
لق عناسطو د سويد 
ادن ارسق لوول 7 

ج - متصرّفاً في الأصل تصرّفاً كاملاء 
قبل أن يدخل في الجملة التعجَبيّة""2. لذلك 
لا يُصاغان من «ليس»». و «عَسَى» 
و «نعم»... الجامدة. ولا من «كاد» الناقصة 
التصرف. 

و- أن يكن ععباء أقابلا اللتفاضل 
والزيادة. ليتحقق معنى «التعجّب». فلا 
يُصاغان مما لا تفاوؤت فيه. نحو: «قَنيَ» غرق» 
عَمِي» مات...». ١‏ 

دإ يكون عند الصياغة ا 


يعود على مصدر الفعل المذكور (وهو الجمال) «بالصدق»: 
جار وحرور. وشبه الجملة متعلق بالفعل «أجمل». 
)00( ما بعد دخوله 'فيهاء فيصير جامداً. 


ام 


التعجب 

للمجهول بناءً يطرأ ويزول'". فلا يصاغان 
من نحو: «علم, قتل». 

وك أو يكو نايا (أى هين تافهن ): 

فلا يُصاغان من «كان. كاد يات...» 


الناقصة. 

أن بكرن قدا اا رامق 

١‏ ملخوظة: ملع بعضهم مجيء فعلي 
فحن عن :وزن «أفمل» الذي مؤنئه 
«فعلاء». نحو: لخوة:«عرج رج عرجاء. حمر 
أمر عمراء. حور أخور خحوراء». وأجاز 
بعضهم الآخر ذلك؛ ومنهم مجمع اللغة العربيّة 
في القاهرة. والإجازة هي الأصح. 

- كيفيّة التعجّب من الأفعال 
غير المستوفية للشروط الثمانية: إذا 
كان الفعل جامداء أو غير قابل للتفاوت. 
فلا يُصاغ منه صيغة تعجب. وإذا كان الفعل 
زائداً على ثلاثة أحرف, استعنا على التعّب 
وو اد ماشه أو شبهها, 
وبمصدر الفعل2» نحو: «ما أشدٌ انتصار 
الحق». «أشددٌ بانتصار الحق», وما أجمل 
() أمَا الأفعال المسموعة التي يُقال إنها ثلازم البناء 
لو اي 
«زُهِيّء هزل». فالأنسب الأخذ بالرأي الذي يجيز 
الصياغة منها بشرط أمن الأبس. فيُقال: «ما أَرْهى 


الطاووس». و «ما أهزّلٌ المريض!» 


(') نحو: قوي, ضعفء حسن, قبح عَظم. 
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التعدذي, الحفقية 


حور الفيون».:. وإذا كان الفعل مبقياء 
أخذنا الضيفة .من القمل المناسيب الذي 


نختاره بالطريقة السابقة, ففي نحو: «ما فاز 
الككذانه” تقول تنا ادل الك زمدون 
الكذابٌ!» أو «أجمل بألا يفوز الكذابُ». أو 
«ما أجمل عدم فوز ز الكذّاب» و«أجمل بعَدَم 
فوز الك انهجو اذا كان الفمل افساء فإن 
كان له مصدر. وجب أن نضع مصدره بعد 
صيغة التعجب التي نأخذها من الفعل الآخر 
الذي: كار عل الؤشه السو سايقا 
ففي مثل: «كان الفينيقيون تجاراً مهرة»» 
نقول: «ما أكثر كونَ الفينيقيين تجاراً مَهَرة4»» 
أو ا بكون...». وإن م يكن له مصدرء 
أخذنا الصيغة من الفعل الآخر الذي 
نختاره. ووضعنا بعدها الفعل الأصليّ الذي 
ليس له مصدرء وقيله «ما» المصدرية, فينشاً 
منها ومن الفعل والفاعل بعدها مصدر مؤول 
هو مفعول ابه يعد وما أفعل» وتحروز بالياء 
عد وأْملُه. فقي نحوه.«كاد الجهل ميلك 
الإنسان». نقول: «ما أسرّع ما - أو أسرع 
ها - كاد الجهلٌ يبلك الإنسان». 20 

ه - حذف المتعبّب منه: يجوز 
حذف المتعجب منه في مثل: «ما أحستهله إن 
دل عليه دليل» كقول الشاعر: 
جسرى اق طني والإنزاة ينتكيله 


5 


زر إسسي بكر . اخبرائهنا افوا ديكا 


أي: : ما أَعَفْها وأكرمها! وجوزفي «أفجل 
به!» إن كان معطوفاً على آخر مذكور معه مثل 
ذلك المحذوف. نحو الآية: لأَسعٌ بم 
رل 1 مريم: 8). أي وأبْصير 0 

5- جمود فعلي التعجب: كل من 
مل التعشب عام لأ .يتمق ولمذا ينع 
أن يَتقدّم عليهها معموماء وأن يفصّل بينهها 
بغير شبه الجملة (الظرف, والجار والمجرور). 
نحو وما أجل #الرخل. أن «تضندق :زو 
«أقبح به أن يكذب!». 


التعدّيء التعدية: 

هماء في النحو. إيصال أثّر الأفعال إلى 
الأسماء. ويقابلها اللزوم. انظر: | 
اللازم (8). أما في الصرف فها تغيير الفعل 
بتضمينه معنى الجعل والتصييرء وهو من 
معاني حرفي الجر: اللام والباء. كما أنهها من 
تقاق :وفكل 2 رودا فل و انكر نهنا . 

والتَعَدّيء في علّم العروض, تحريك هاء 
الوصل الساكنة إذا أدى ذلك إلى كسْر 
الوزن. فهاء الوصل في قول أبي النجم: 
عنس قي ]سالا عترلة 

ذاكة ودرب" النيت ؤلة سدليه: 
متنا قلق صقف الكاددالصار الصدر 
م تملس 'فيتكس لبيك 


71ت 


التعريب 


التعديد: 

هو في علم البديع» أن يُذكر في الكلام 
عدد من الألفاظ المتتابعة. كل واحد منها 
تناس سباق الالقاط. الأشرف: نحو الآية: 
وَلبلُونكم بثيء من الخوف والجوع 
ونقص من الأموال والأنفس 
والثمرات# (البقرة: .)١60‏ حيث جيء 
بالألفاظ: الجوع. نقص الأموال والأنفس 
الام بع يصو ومنه قول المتنبي: 
الخيل والليل والبيداء تصبرفق 

اليف والرممٌ والقرطاس والقَلَم 


التعذر: 

هوق أحدا أسيات عدم ظهور حركات 
الإعراب والبناء في آخر اللفظ. وتقدّز 
اللركاكة للتعدن :عل الألفه تسوه فيو 
الفى الرياضة». انظر: الإعراب. الرقم 6, 
الفقرة ب 


١‏ - تعريفه: هو «أن تكلم العرب 


بالكلمة الأعجميّة مطلقاً» نحو قول العرب: 
«خراسان. ابراهيم. شطرنج. دينار, 
ياقوت...». هذا في الاصطلاح. والأصل 
اللغويّ. أمَا فيما هو متعارف عليه في 
الأوساط الثقافية, فللتعريب معنى آخر هو 
الأشيّع. وهو نقل العلوم والآداب من 
اللغاث: الأجنبية إن اللقة العربية. 

>- - انول التغيير ا 3 


ا 
أنواع: 


-١‏ إبدال حرف بحرف نحو «جرم» 
معرب «كرم» الفارسية 9 ارا و«صرد» 
مره ب زسرية الفارسرة بعش ار 

؟5- إبدال حركة بحركة نحو 
«ميرداب» معرب «سردآب» (بعنى بناء تحت 
الأرض). وقد اجتمع اندو عان: الأول 
0 في نحو «سكر» عر ااشكر». 

- زيادة شيء نحو «أرندج» (جلد 
8 معرب من «رنده» الفارسيّة, ويلاحظ 
هذه الكلمةة فلي اماد عنيا. 

؟ - نقص شيءء نحو «بَبرَّج» معرب 
«نبَهرَه» (أي باطل ومعناه الزغل). 

وتعرف عجمة الكلمة بأمور عدة, أهمها: 

5ت شروجها عن الأوزان: العريية 
اطي اه عل درن #إنعاز. 


فردرة 5 


التعريب 


فاعيل». وهذان الوزنان غير موجودين في 
أوزان الأسماء الغربية. 

؟ - اجتماع حرفين لا يجتمعان في كلمة 
عربيّة, لذلك حكم اللغويون على «الطاجن 
(الطابق يُقَل عليه). صولجان. منجنيق» 
مهندز». بأنها أعجميّة, وذلك لاشتمال الكلمة 
الأولى على الطاء والجيم, والثانية على الصاد 
والجيم. والثالثة على القاف والجيم. ولانتهاء 
الرابعة بزاي مسبوقة بدال. وكل هذا لا 
نجده في الكللات العربيّة الأصلية. 

؟ - خلو الكلمات الرباعيّة والخياسية 
من حروف الذلاقة (ب ‏ ر- ف - ل- 
م - ن). ويُستئنى من ذلك كلمة عسجد (أي 
الذهب).. إذ نص العلياء على عرييتها. 

- نص أئمة اللغة على أن اللفظ غير 
0 

«- وجدد المعرّب في اللفة 
العربيّة: دخلت الألفاظ المعرّبة اللغة 
العربيّة منذ أقدم العصور. إذ نجد الكثير 
منهاء في القصائد الجاهلية التي وصلتناء ومنها: 
الدولاب. الدسكرة, الكعك. والسميد. 
والجلتار, (وأصلها فارسي). وفلقفل 
وجاموسء. وشطرنج وصندل (وأصلها 
هندي). وقنطار وترياق وقبان (وأصلها 
يوناني). وفي القرآن الكريم الكثير من 
الألفاظ المعرية, ففيه من الفارسية «أباريق». 


«سجيل». «استبرق». «دينار»» «ياقوت». 
دنسك» ونن 'اليوتاية «الترقيية: 
«الصراط». «القسطاس». «الشيطان». 
«إبليس», ومن الحبشية «جهنم». «ملائكة», 
«أخدود». ومن التركيّة القديمة «غساق», 
ومن الطندية «مشكاة» (الكوة التي لا تنفذ), 
ومن القبطيّة «هيت لك»... الخ. 

؛ - مشكلات التعريب في العصر 
الحديث: تدرجت الإنسائيّة عبر تاريخها 
الطويل تدرّجاً ملحوظاً. وائتقلت من طور 
تغلب فيه السذاجة إلى طور يتسم بالمدنية, 
ما جعل اللغات تصادف أشياء كثيرة تتطلب 
تسميات: زتواجنه أنقارا عدة يمتها 
التعبير. لكن ما واجهه الشعب العربيء في 
أول عصر النبضة, وما زال يعانيه. قد يفوق 
ما عانته وتعانيه معظم الشعوب. إذ إن 
العرب, عندما استفاقوا من كبوتهم. وجدوا 
أنفسهم متخلفين كثيراً في سلّم الحضارة, 
ورأوا أن لغتهم تفتقر افتقاراً ب إلى معظم 
المصطلحات العلميّة التي أوجدتها العلوم 
الحديئة. وكان لزاماً عليهم. أن يعملوا 
جاهدين على إيجاد مقابل لهذه المصطلحات. 
فنشط العلاء يولون الأمر أهميته. وبدأوا 
بالترجمة والتعريب والاشتقاق والنحت. 
لكن ما زاد الأمر تعقيداً أن هؤلاء العلماءء في 
بدء النبضة, لم يكونوا وثيقي الصلة فيا 
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التعريب 


بينهم» فكان كل واحد ملهم يصطلح يا 
يرى» ويعبر كا يحلو له. مما أدَى إلى بلبلة 
المصطلح. واضطراب استعاله في القول 
والكتابة. وكان لا بد لمجامع اللغة العربيّة, 
من أن تأخذ الأمرعلى عاتقها. فعقدت له 
اللجان. ونظّمت ارات وانقسم العلماء 
المصطلحات المستحدثة (أي بالنسبة إلى 
فائدة هذا التعريب وضرره). ويمكن رد 
اتجاهاتهم المختلفة إلى ثلاثة: 

١‏ - اتجاه رأى أن اللغة بشكلها القديم 
أجود ما هي عليه اليوم, فرفض التعريب 
مؤثرا التوسّع في استعمال الألفاظ العربية 
لتأدية المعنى الأجنبي, إمّا بالاشتقاق من 
المواد اللغوية العربية. مثل «سيّارة» 
(للأتوموبيل ع1فا0©ه)ناة),. وإما بترجمة 
اللفظ بمرادفه مثل الصو المتحرّكة» 
(للسينماتوغراف 56م72ع265208ه), وقد 
وضع هذا الاتجاه لبعض المصطلحات ألفاظاً 
كانت موضوع تندر. 

١‏ - اتجاه آخر أراد أن يختصر الطريق. 
فقال بالتوسع في التعريب والاشتقاق من 
المعرّب. كبا كان العرب يفعلون في نحو 
«درهم مدرهم» و«دينار مدئر: ٠‏ الخ. وعليه, 
فلا فرق في نظر بعضهم. بين أن نقول 
«تلفون». وأن نقول «هاتف» لكونه تسظلها 


زاعذا واذاتف وعد أن انرق انها 
دامت كلمة «تلفون» تنطبق على الوزن 
العربي. وقكننا من أن الى فعل «تلفنَ», 
وتانوائف شروت اللزلنة منهاء. (أي التاء 
واللام والفاء والواو والنون) هي حروف 
عربيّة. ولا مانع أيضاً من أن نقول «دكتّر» 
(من تناعاءهل) ورا ع (من ععتهم) و«كرترٌ» 
(من 5عاتدعوء©). و«رودج» (من ع20028)., 
الخ. أي لا 
مانع عند هذا الاتجاه من أن نعرّب معظم 


و «اشوفر » (من جناء كناهط0)... 


المصطلحات العلميّة. إذ لا فرق هنا بين 


الترضة:والعريت: 

لات اغا تالف ال موقنا وسظا من 
الاتجاهين السابقين. إذ كان يبحث عن أسماء 
المسميات: الحديية. بأي طريق من الطرق 
الجائزة لغ فإذا لم يتيسر له ذلك, استعار 
اللفظ الأجنبي بعد صقله ووضعه على منهاج 
اللغة العربية. 

ولا شك في أن الاتجاه الأول, قد أساء 
اختيار الوسيلة في حبّه للغته. إذ كاد يحنطها 
في ألفاظها. والعربيّة م تكن يوماً من الأيام 
خالية من كل دخيل. ولا عار على اللغة أن 
تقتبس, فالاقتباس «سنة الطبيعة بين الأمم 
التي تتجاور, أو تختلط بالعلم أو الغزو. إذ لا 
تستطيع لغة واحدة. مها علا شأنها أن تقوم 
بحاجة التعبير عن كل شيء دون الالتجاء 
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التعريب 


إلى سواها والاستعانة ببا». 

أما الاتجاه الثانيء فقد تطرّف في تساهله 
بقبول اللفظ الدخيلء لأنه. إن كان نطق 
اللفظة اللاتينية بلفظ يقابلها في العربية, 
يجعلها عربيّة. فأي كلمة أجنبية لا تكون 
عربيّة بعد ذلك؟ وما يمنع, والحالة هذه. من 
قراءة الألفياء اللاتينية بلفظ عربيء 
لنستريح من مشكلة المصطلحات؟ ثم ماذا 
يبقى من العربية إذا استعملنا تعابير مثل 
دأثْرْمْتَ إلى أوتيل الكوان كالم ورجعت 
متنلا» ل «ركبت القطار إلى منامة الزاوية 
الطادئة ونث بالسيارة»؟ 

وأما الاتجاه الثالث, فيبدو أن آراءه. هي 
الأسلم. ذلك أنه. لو أتينا' بأعرابي من 
الصحراء وسألناه عن كلمة «مذياع» أو 
«هاتف» أو «سيارة» مثلاً. فإن هذا الأعرابي. 
على الرغم من جهله للمذه الآلات 
المستحدّثة, يستطيع أن يرى في مادة الكلمة 
الأولى معنى «الذيوع». وفي مادة الثانية معنى 
«اطاتف», وفي الثالثئة معنى «السير». ويرى 
في صيغها جميعاً معنى الآلة. وبذلك قد يصل 
إلى أن المذياع آلة تذيع. والهاتف آلة 
للهتاف. والسيارة آلة للسير, في حين أنه 
مععيل ,عليه أن معدل ين" الفاظط 
ك «الراديو» أو «التليفون» أو «الأوتومبيل» 
على المسمّيات المقصودة. وأن لفظة كلفظة 


«ديماغوجي» مثل هي تعريب لكلمة 
عدومعةدة6ل. وتفسيرها قائد الأوباش. أي 
رئيس عصابة من العوام. وقد كان بالإمكان 
استخدام كلمة «غوغائي» بدي منها. 
ف«غوغائيٌ» تعني السّفلة من الناس 
والمتسرّعين في الشرء وهي كلمة عربية غير 
أعجميّة. وقس على ذلك غيرها من 
الألفاظ. 

أما بالنسبة إلى عدم التحرج من 
الاقتباس. فلا بد من إبداء الملاحظات 
التالية: 

-١‏ إن الاقتباس سنة طبيعية بين 
الأمم. وما من لغة تستطيع أن تدّعي أنها 
خالية من الألفاظ الدخيلة. 

؟ - إنْ إرغام الألفاظ العلميّة القدية 
على أن تتسربل بثوب الألفاظ العلمية 
الحديثة, أمر لا يؤدّي إلى الغاية المطلوبة, 
ومهما حاول بعضهم استثمار الذخيرة اللغويّة 
القدمة, فإنهم لن يستطيعوا أن يجدوا مقابلا 
لجميع المصطلحات المستحدثة, لذلك. لا بد 
من الاقتباس وبخاصة في أسماء الأعيان, 
وأعلام الجنس. كالأوكسجين. والطيدروجين. 
والأنزيم, والإلكترون وما يدل على تصنيف 
عام من أجناس وأنواع في النبات, 
والدان أو سلشلة مات ةق 
الكيمياء: 
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التعريف 


"- إن اللغات الفرييّة تؤلّف 
مصطلحها العلميّ من كسوع. أي من عدد 
من الوصلات. تدخل الوصلة على اللأخرى 
تصدرا أو إنمانا أو جديا كنا تاق 
الوصلات متتابعة ومرتبطة بعضها ببعض. مما 
يساعد على خلق مصطلحات طويلة. أما 
العربية. فقد لجأت إلى التركيب المزجيّ 
(نحو «برمائي»). أو إلى اختزال إحدى 
وصلتي المفردة (نحو «مكزماني > مكان + 
زمان و«زمكاني» - زمان + مكان). أو إلى 
النحت (نحو «(مدرحي» - مادة + روح)ء 
فأوجدت مصطلحات ملتبسة الفهم, 
ومنفصمة العرى. ما يحول دون تصنيفها 
تضليقا علميا:. وهنا يبدو الافتيناين: من 
اللغات الأجنبيّة أسهل منالاً. وأدقّ دلالة 
من الترجة. أو الاشتقاق. أو النحتث. وما 
إليها. 


5 - إن حركة العلم في تطوّر مستمر, 
حتى إنْ عدد المصطلحات العاميّة المتخصصة 
يبلغ الآن أكثر من مليون ونصف مليون 
مفردة. حصة الطب فيهاء ما يقارب الخمسين 
ألف مغردة. وهذه الحركة, لا تنفك. تفرز من 
المصطلحات, ما يتراوح بين خمسين ومئة 


مصطلح جني يريا 


لفهو سع : 

- اميل يعقوب: فقه اللغة العربيّة وخصائصهاء 
5 3 دار العلم للملابين. باروتث» الركام, 

- محمد المنجي الصيادي: التعريب وتنسيقه في 


الزطن: الفري»: ط 1 مرك دواسات الوحدة 
العربية. بيروت. 26 كام. 


- الجمهورية العراقية: مؤتّر تعريب التعليم في 
الوطن العربي؛ يغداد. «لاقام. 


التعريض: 

هو. في علم البيان» إمالة الكلام عن 
معناه الوضعيّ الحقيقيّ إلى معنى آخر مراد. 
كقولك للبخيل: «ما قبح الخزة وكقول 
الشخحاذ: «إن الله يحب المحسنين» أي: 
أعطوني, وكقول المتنبّي في سيف الدولة: 
كا سا فل لدم سات توه 

رذن سات مجان من سين 

فالبيت. في ظاهره, حكمة جميلة, لكنه 
ينطوي على تعريض بسيف الدولة في اتهامه 
بسوء الظن, وكثرة الأوهام. 


التعريف: 
0 في الاصطلاح: تحديد المفهوم الكل 
للثيء بذكر خصائصه ومميزاته, والتعريف 
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تعسا 


الكامل ما يساوي المعرف تام المساواة. 
و انما مانهاء 

- في النحو: هو جَعل الاسم معرفة, 
وذلك 

-١‏ بإدخال «أل» عليه نحو: 
«رجلٌ -> الرجل». 

اح تإسائعة إل -تشرفة لحيو 
«رجلٌ -> القريق». 

© - بأضافته إلى مضاف إلى معرفة, 
نحو: «رجل -> رجل وقت الشدة». 

2-0 وان نكر متصرط بانداءة نطو 
«شرطي -> يا شرطي. 

ه - بالإشارة. نحو: «رجل -> هذا 
رجل». 

1- عاندل ‏ ة؛ كان ا لا 
وتامرا» 

- بالإضمارء نحو: «أنت مهدب». 

8 - بالاسم الموصول, نحو: «جاء الذي 


نجح». 


مفعول مطلق منصوب بالفتحة الظاهرة 
لفعل محذوف تقديره: أتعسه الله. وهو يقع في 
موقع الدعاء على الآخرين. نحو: «تعساً 
للخائن», أي ألزمه الله هلاكا. 


التعشير: 
2 
هو في النظم العربي. مقطوعة شعرية من 
عشرة أبيات. كل بيت منها يبتدىٌّ بحرف 
القافية. 


56 
هو في علم البذديغ: أن يذكر الشاعر 
لفظة في صَدْرِ بيه ثم يعيدها في عَجَُهء نحو 
تقول لمعيه 
فساق إل العُرْفَ غيرَ مكدر 
وسقت إليه المنْحَ غير مدَمُم 
والفرق بينه وبين الترديد أن هذا يكون 
في تكرير الكلمة في أي مكان من البيت» 
فكل ترديد عطقن ولزين: الشكسن: 


التعذ 


هو التفخيم والتبجيل» ونجده في: 

5 انتسال” القرد الفط الس 
ضميري الجمع: «نحن» و «نا», أو مخاطبة 
المفرد ب «أنتم». 

؟ - التصغير, كقول لبيد: 
كل اناس ميرف دتحكل ينم 

تزيية شحبانينا الأنايل 

*#- حذف الفاعل لتعظيمه. أو صونه 


عن مجحاورة المفعول بهء نحو: «خلقٌ الخنزير». 
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هو الإتيان بشيء إِثْرَ شيء آخرء دون 
مهلة بينهماء أي إن المدّة الزمنية التي تنقضي 
بين وقوع المعنى على المعطوف عليه. ووقوعه 
على المعطوف, هي مذة قصيرة. والتعقيب من 
معاني حرف العطف الفاء. انظر: ف. 


التعقيد: 

ظاهر الدلالة على المعنى المراد. وهو نوعان: 

والتاخير في الكلياته نحو قول الفرزدق: 

اتلك ها امه مين مسار 
ابوه ول كنات كليم تصشاهت : 
يريد: إلى ملكِ أبوه ما أمّه من محارب. 
- معنوي: ينتج عن استعمال كلمات 

أو تراكيب في غير دلالتها المعنويّة, كاستعمال 

السرور في قوله: 

سأطلبٌ بعد الدَار عنكم لِتَقرّبوا 
كه غيساي ادوع نجنا 


التعلق: 
هو. في النحو. نسبة الفعل إلى غير 
الفاعل. 


مفعولين أصله] مبتدأ وخبر, بعنى: اعلم 

واعتقد. نحو قول زياد بن سيار: 

نعل ماتناء انف تور تددفينا 
فبالغ بلطف في التحيّل وامأكر 
(«شفاء»: مفعول به أوْل منصوب 

بالفتحة. «قهْرَ»: مفعول به ثان منصوب 

بالفتحة) والأكثر أن تقع 0 واسمها 

وغيرهازا ,موق امتمرل: «تعلم» انحو +قول 


وانظر: ظن وأخواتها. 

ات فعلا يتمد إلى مقغول به واحد. 
وذلك إذا كانت من «تَعلم, يتعلّم»/, نحو: 
تلن الات الأحية ابا سد 
للثقافة». 


01 
2 


5 
ال 5 
:5 


هو في النحو. إبطال عمل الفعل القلبيّ 
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تَعْليق شِبّه الجملة 
يى سبه ١‏ 


لفظاً لا حلاء لمانع. فتكون الجملة بعده في 
موضع نصب على أنها سادة مَسَدٌ مفعوليه. 
نحو: وَعليث ود ناجح». انظر: ظَنّ 


لا بد لشبه الجملة (الجار والمجرور. أو 
الظرف) من متعلق يتعلق به. وهذا المتعلق 
يكون: 

-١‏ فعلا, نحو: وَوَقلت في الملعب» 
(الجار والمتجرور. وق ١اللعبن!"©‏ متعلقئان 
بالفعل «وقفت»). 

١‏ - اسم الفعل. نحو: «تزال إلى 
الباخرة» («إلى الباخرة»: تتعلقنات 
ب «نزال»). 

#أت المصدن تحئ «الامن- بالممتروف 
والنهي عن المنكر واجبان» («بالمعروف» 
مسلفان” عد ةالامرة :روفن الكو 
ب «النهبي»). 

“' - الاسم المشتق (اسم الفاعل. 
المفعول» الصفة المشئهة. 11 تو انا حب 
لعملي. فَرِحٌ به, مر تاح له» («لعملي» لقان 
بام الناعل وس ويه اتتسلفاق ب بالصاقة 
)١(‏ بعضهم يقول إن حرف الجر وحده هو الذي يتلّق. 
والاختلاف شكلٌ نظريّ لا يُصوّب كلاماً أو يخطىء 


آخر. 


المشبّهة «فرح». «له»: متعلقان باسم المفعول 
«مرتاح»). 

- الأب المانك المؤول؛ بالمشتق: 
نحو: «أنت عُمَر في قضائكِ» (الجار والمجرور 
«في قضائك» متعلقان ب «عمر»ٍ وهو اسم 
جامد مؤ وول بلقطة وعادلية الفدية): 

ومتعلق شبه الجملة يكون ورا 
غالأكلة البائقة أ عدوفا مهدا الخدت 
إمَا جائز وإمًا واجب. 

أ- الحذف الجائز: ويكون لوضوح 
لمتعلق به يسبب اشتهاره في الاستعبال قبل 
المرقن ران الليين بيذ الخدقة نص فول 
تبي 
بأل من وودنة كا نترفتيا 

ونش أنه فاك امتعطراعا 

والتقدير: أفدي بأى. كنا يكون يسبت 
وجود دليل يبدل عليه نحو: «سأدرس 
التاريحٌ في المساء أما الأدب ففي الصباح» 
(«في الصباح»: جار ومجرور متعلقان بالفعل 
وسامرسة. المعلوفه والتقدين كا الادت 
فسأدرسه في الصباح). 

ب - الحذف الواجبء وذلك إذا كان 
المتعلّق به دالا على الوجود المطلق أو الكون 
العام ويكون ذلك في مسائل منها: 

-١‏ أن يقع صفة, نحو: «شاهدتٌ 
عصفوراً فوق الشجرة» (الظرف «فوق» 


0 


ساك سق قنرق د وعقتور»): 
؟ - أن يقع _جالاً. نحو: «شاهدتٌ 
العصفور فوق الشجرة» 
متعلق بحال محذوفة)". 
©- أن يقع صلة, نحو: «شاهدتٌ 
العصفور الذي في الحديقة» (الجار والمجرور 
دفي الحديقة» متعلقان بصلة حذوفة تقديرها: 


(الظرف «فوق» 


استقرٌ أو تضوة): 

غ4- أن يقع خبرا لمبتدأ أو لناسخ. نحو 

2 / 

«المعلم في الجامعة» و «كان المعلم في الجامعة» 
(«في الجامعة»: جار ومجرور متعلقان بمحذوف 
خبر تقديره: استقر أو مستقرٌ (في المثل 
الأول) ومستقراً (في المثال الثاني). 

6- أن يقع في أسلوب تلتزم العرب فيه 
الحذفء كما في بعض الأمثال. نحو قوهم لّن 
تزوج «بالرّفاء والبنين»». («بالرفاء»: جار 
وجرور متعلقان بفعل محذوف تقديره: 
و 

7- أن يكون حرف الجر هو «الواو», 
أو «الباء», أو «التاء» المستعملة في القسم, 
نحو: «والله لأجْتَهِدَنَ» (حرف الجر ولفظ 


)١(‏ يُلاحظ أن شبه الجملة بعد النكرة المحضة تتعلق 
بصفة محذوفة. وبعد المعرفة المحضة بحال محذوفة. أما إذا 
وقع بعد نكرة غير محضة, أو معرفة غير حضة, فيجوز 
تعليقه بالحال أو النعت. ومنهم من يجيز تعليق شبه الجملة 
بالحال أو النعت ما عدا حالة واحدة يتعين فيها تعليق 
شبه الجملة بمحذوف صفة, وهي أن تكون النكرة محضة. 


الجلالة ا بفعل او تقديره: 
أقسم): 

ملحوظات: ١‏ - إذا كان متعلق شبه 
الجملة محدوقاً جنار تقذيره قعل (مل: 
حصلء استقر, وجد. أو وصفاً يشيهه 
(مثل مستقرٌء كائن. حاصل...)؛ أمَا في 
القَسَم وصِلَة الموصول لغير «أل» الموصولة, 
فيُقدّر فعلا لأنْ جملتي القسم والصلة لغير 
«أل» لا تكونان إلا فعليتين. 

؟ - يجيز بعضهم اعتبار شبه الجملة 
لمتعلق بضفة أو صلة, أو يز أو سخال: :نهو 
الصفة. أو الصلة, أو الخبر. أو الحال. وفي 
هذا المذهب تيسير. 

د عي ميق عند المملة بالطامن 
الذي يكتمل معناه بشبه الجملة هذاء ففي 
نحو: «جلست أقرأ في كتاب الأدب» يجب 
تعليق الجار والمجرور: «في كتاب» بالفعل 
«أقرأ» لا ب «جلست». لأنه لا يصح القول: 
جلست في كتاب. 

6- يجوز أن يكون ما يتعلق به شنبة 
الجملة ورا عنه أو ا عليه. وقد 
اجتمعٌ الأمران في قول الشاعر: 
بالعلم والمال يبني الناس ملَكهُمُ 

ممْبْنَ مُلك عل جيل وإقلال 

فالجار والمجر ور «بالعلم» لفان بالفسل 
«يبني» المتأخر عنها. والجار والمجرور «على 
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التعليق المعنويّ. الشمول المعنوي 


2 ل 5 : ب - ٠.‏ الجر: 7 ف اللام, حى) الباء. على. عن 


جهل» متعلقان بالفعل «يبن» المقدم عليها 


التعليق المعنويّ. الشمول 
هو استضيال” الكلسسة الزاعندة متعلقة 

بتركيبين. نحو قول الشاعر الجاهلَ قيس بن 

الحطيم: 

تعسين فا سكيد ينا وفيت هنا 
عندك راضء أوالرأَي فشاك 
فلفظة «راضٍ انه كل من لمارف 

«أنت» والممطوف عليه «نحن».. وغرض 

التعليق المعنوي الإيجاز. 


التعليل: 

ت. بنان الأسباب: 

- في الصرف: الإعلال. انظر: 
الإعلال. 

- في علم البديع: ادّعاء ما ليس 
يتيك لاتيم نا لذ تسيا أر تقبيها. 

- في علم البيان: ذكر العلة والسبب. 
نحو قول البحكري: ' 

أدُمُ الرّمانَ وأشكو الخخطوبا 

2 في عَم التحو: أن يكون شيء سبيا 
وغل لثنيء آخر. وهو من معاني حروفه 


وعلة لما قبله, نحو: بك من الفرح», 0 
العكسء نحو: «انتبة حق تفهم». 3 


التعويض: 

التعويض, أو العوض. هو في النحو إقامة 
لفظ مقام آخر. وهوء في الصرف الاستغناء 
عن حرف في كلمة بحرف آخر. دون 
اشتراط بحل القوضن مكان: الحرت المعوض 
منه. إذ قد يكون في موضعه., نحو زيادة الياء٠‏ 
قبل الآخر في تصغير «فرزدق» عوضاً عن 
الدال. فتقول «فريزيق». كما قد يكون في 
غير موضعه, نحو زيادة الياء قبل الآخر في 
تصغير «سفرجل» عوفا من اللامء فتقول: 
«سفيريج». وليس للعوض قواعد عظيوطة 
تدل عليه. فالمعول عليه هو المراجع اللغوية 
المشتملة على الألفاظ التي وقع فيها 
التعويض السّاعيّ الوارد عن العرب. 
والملاحظ أن «العوض» يختلف عن 
«الإبدال» من حيث أن الإبدال يجري على 
قواعد قياسيّة, ويتقيّد بموضع المحذوف. أمَا 
العوض فلا يجري على قواعد قياسيّة, ولا 
يشترط فيه التقيد بموضع المحذوف. 

والتعويض قد يقع في التصغير كالمثلين 
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السابقين. أو في المصادر. نحو: «استقامة» 
مصدر «استقام», (الأصل: «استقوام», 
فحُذْفت الواو وعوض عنها بالياء). 

وكثير من الكلمات تستعمل معوضاً فيها 
عن المحذوف وغير معوضء تقول: ريرق 
(دون تعويض عن دالّ «فرزدق»). وفريزيق 
(بالتعويض). وكذلك: سفيريج وسفيرج (في 
تصغير «سفرجل»). 

ومعرفة «التعويض» تساعد على فهم 
قواعد الإعلال والإبدال والحذف والقلب. 
وللعرفة المصادر والجموع وغيرها. 


التغاير: 

1 1 7 9 
بلطف إلى مخالفة ما يجمع عليه الناس في 
عصره. نحو قول أي تمام في تفضيل السيوف 
على الكتب. وكان الناس في زمانه على 
عكس ذلك: 

ان مر ع 0 
السيف أصدق انباءً من الكتب 

في حَدَهٍ الحد بين الجدٌ واللهب 


التغليب: 

ترجيح أحد اسمين مختلفين بينهها مناسبة 
عع من و تعمد داس ين 
نحو: «الأبوين» للأب والأم. ويملاحظة 


الكللات التي جرى فيها التغليب. نرى أن 
العرب كانت تغلب: 

-١‏ الأقوى والأقدر. نحو: «الأبوان» 
للأب والأم. 

6ت لجل تطفاء حور لسرا لان 
بكر الصدّيق وعمر بن الخطاب. 

*' - الأعظم في الاتساع والضخامة, 
يفو اسراف الهو الخدم وه اليه 
#وما يستوي البحران. هذا عذب فرات 
سائغ شرابه. وهذا ملح أجاج» (فاطر: 
0 

لس الذكر عتكق الدرم تعن 
«القمران» للشمس والقمرء وقد ندر تغليب 
المؤنث, نحو: «ضيعان»», يريدون: الضبّع 
الأنثى وفحلها (ويقال للأنثى «ضبْع» 
ولفحلها: ضبعان). ونحو: «المرّوتان» 
(ل «الصفا» و «المروة»). 

> العاقل: غل: غيره... 

والتغليب سماعيّ عند جمهرة النحاة, 
وبعضهم برك أنه من «الخير أن يكون 
التغليب امنا عند وجود قرينة تدل على 
المراد بغير لبسء, كما لو أقبل شخصان 
معروفان واسم أحدهما: محمد. والآخر علي 
فقلكو هاء: النليات ١‏ اللستيدان لكثرة 
تلازمهاء أو شدّة تشابهها في أمر واضح». 

والألفاظ المثئاة التي جرى فيها التغليب 
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ماعل 


عرب إعراب: الى فترفع بالألف. وتنصب 
وتجر بالياء, وهي ملق بالمثنى. 


أحد معاني الفعل الماضي الثلاثيّ المزيد 
فيه حرفان, ومن معانيه: 

١‏ - الاشتراك في الفاعليّة لفظاء وفيها 
وفي المفعوليّة معى, نحو: «تصالحح زيد وسالم» 
(فكل من «زيد» و «سام» فاعل في اللفظء 
وقاغل وشمرل بارعا ىق المي لذن علا 

منهها «صَالَحَ» الآخر). وذلك بخلاف صيغة 

وكا عل يذ بوذا كان وها عل »تعد يا تلات 
صارء إن انتقل إلى «تفاعل». متعدّياً إلى 
تقول يك والعف لحو وكات ويد يدانا 
2 تكات «زيد وعمد سراي وإذا كان 
«فاعل» متعدياً للفعول به واحد. أصبح. إن 
انتقل إلى «تفاعل» لازماًء نحو: «شاركٌ زيدٌ 
حمداً -> تشارك زيد وحمذ». 

يلار نكري الوزن ده 
فتبَاعد». و«ناولته فتناول»7. 

“* - بعنى الفعل المجرّد (أي: لأصل 
الفعل). نحو: «تعالى الله وتسامى». أي: علا 
وسما. 
الذي أريد به وصف مفعوله بأصل مصدره مثل «ياعدته» 
يكون قياس مطاوعه «تفاعل» «كتباعد». 


> التظاهر بالفغل. وادعاؤة تسو 
«تمارضء تغافل», أي: أظهر المرض والغفلة 
وادعاهها. 

- حصول الثىء تدريجاء نحو: «تزايد 
البوس» «توارد القوم», أي: وردوا دفعة بعد 
أشرئ, 

7 - بعنى «فاعل», نحو «تقاضيته» 
بمعنى: قاضيته. 

ومصدر «تفاعل»: تفاغل, نحو: تشارك 
تشاركاء تصالح تصالحاً. 


التفاعيل: 


انظر: تفعيلة. 


التفتازانى: 

هو اللغوي الفقيه مسعود بن عمر 
١184(‏ م / ه) صاحب «تبذيب 
المنطق» و «مقاصد الطالبين». 


التفجع: 


إظهار الألم في المصيبة. وخاصّة في رثاء 
الميت. انظر: الرثاء. 


التفخيم: 
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التُصيل 


النطق بد» وتصعيده إلى أعلى الحنك, وترك 
اللآمالة: يقابل الترفيق, 


6 التعظيم: راجع: التعظيم 


تفخيم الأسلوب: 
زأعم:: ادو 


التفرغ: 


: ِ 
هو. في النحو. تمحض العامل بمعموله. 


دق الاضطلح: رمع تىرعنب 
شيء لاحتياج اللاحق إلى السابق؛ ومنه 
قوهم في النحو: فاء التفريع. 

- في علم البديع: أن يَثيْتَ حكم لأمر 
بعد إثباته لأمر آخرء. نحو قول الكميت: 
أحلامكم لسقامالجهل شافية 

كما دماؤكم تشفي من الكلّب 

فد آنبت الشاعر الشفاء من الكلب 
للدماء. بعد أن أثبت الشفاء من الجهل 


هو. في علم البديع. إظهار التباين بين 


أمرين من نوع واحد. كقول رشيد الدين 
التطواط: 
مانوال الغمام وقتّربيع 
كنوال الأمير وقتٌ سخاء 
فتوال الأمير كر عين 
وتدوال ؟المشمحاء تتطرة متا 
(بدرة عين: كس علو بت اليكزافم 
والدّتاتير ونخوها): 


التفسير: 


هو الإبانة والإيضاح والشرح. وحرفا 
التفسير هما: 0 وأَي. 


التقشي: 

هو. في علم القراءاتء انتشار الهواء في 
الفم عند النطق بالحرف. وذلك بتوسيع م 
بين اللسان وأعلى الحنك. وله حرف واحد 
هو الشين. 


التفصيل: 

تجزئة الثيء كل جرءِ على جدة, او هو 
الإسهاب في تنظيم وترتيب. وهو من معاني 
«أما» و«إن» الشرطية. وألفاء. 
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تغليب أحد اثنين اشتركا في صفة فزاد 
أحدها فيها على الآخر. راجع: اسم 


ميزان للفعل الماضي الثلائيّ المزيد فيه 
حرفان, ومن معانيه: 

١‏ - مطاوعة «فعل», نحو: ورت 
الزجاجَ فتكسر00. 

؟ - التكلف. وهو معاناة الفاعل الفعل 
ليحصل, نحو: «تشجّع الجنديٌ». أي: تكلف 
الشفاعة وعاتاها لتحصل: 

- اتخاذ أصل الفعل مفعول. و 
«تبئيتٌ زيدأه. أي: اتخذته ابناً. 

غ - مجانبة الفعل2» نحو: «تحرج زيد», 
أي: «جانب ا حرَجء و «تهجدّه. أي: جانبٌ 
الجود (النوم). 

ع الميرورة نعو :سا نمت الراقها 
أي: صارت أما (الأيم: من فقدت زوجها). 

5- الدلالة على حصول أصل الفعل 
مرّة بعد مرّة, أي الدلالة على العمل في 
)١(‏ قرّر يمجمع اللغة العربية في القاهرة أن قياس, 
مطاوعة «فَعلّ» هو «تفْعُل». وأنْ الأغلب فيا صُعُفَ 
لتعدية فقط أن يكون مطاوعه الفعل الثلاثي المجرّد منه. 


نحو: فرّحته ففْرحء وضعفته فَضعف. 


مهلة. نحو: «تجرّعت الماء». أي: شربته 
جرعة بعد جرعة. 

ات انطلي رم قات لقو 
أي: طلبتٌ عجلته. 

د اناد الفثل مق الاسم تحر 
«توسده. أي: اتخذ وسادة. 

1- الانتساب, نحو: «تبدّى». أي: 
انتسب إلى اليادية. 

٠‏ - بمعنى «فعل», نحو: «تهيب» بمعنى: 
فت 

ومصدر متقعل» «تقكل»» نحو «تعل 
تعلا - تك تكسر» فإن كان معتل 
الآخرء تقلب ألفه يا ويُكسر الحرف الذي 
فك بهو فى تائيه 


مصدر «تفعلل». انظر: تفعلل. 


0000 


كن 


من موازين الفعل الرباعيّ المزيد فيه 
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حرف واخد ويدل على المطاوعة!١)‏ عر 
00 فتذحرج». ومصدره: الله 
نحو: «مركرٌ فركزأ». أمَا إذا كانت لامه ياءًء 
فيجب إبدال ضْمُتِه كسرة. نحو: «توانى 
توانيأ». 


تفعيل: 
مصدر «فْعّل» الصحيح العين. نحو 
ا تحسيناء كلم تكليأ». 


تفعيل البيت الشعرئ: 
راجع: تقطيع البيت الشعريّ. والأوزان 
الشعرية. 


التفعيلة: 

هى الوحدة اللفظية ذات القيمة 
الموسيقيّة التي يتألف منها البيت الشعريء 
وتقسم إلى: / 1 

أ - خماسيّة الأحرف: فعولن. فاعلن. 
فاعلاتن. تقاعيان :هنا عاد متا علن: 
2 ويصيبها تغبير يقال له ززحاف أو 
علة. انظر: الرّحاف والعلة. 


ب - سباعية الأحرف: 


)١(‏ وهذه المطاوعة قياسيّة حسب ما قرر مجمع اللغة 
العربية في القاهرة. 


التفنن: 

- في علم البلاغة: حسن التصرّف في 
أساليب الكلام. 

- الافتنان. راجع: الافتنان. 


التفويف: 
اهو في علم البديع. اتيان الشاعر في 
اليك ' يبحمل قله مسارية الوق أو 
متقاربة. نحو قول الشاعر: 
وألتط أختلافا راكد يننا 
وأفضل :5 [آظ5آ52ظ وأكرمُ شافع 
فهذا البيت أربع جمل مستقلة ومتقاربة 
في الوزن» ومنه قول امرى القيس: 
أفات وجاك وسادٌ وزاد 
ذا موكنا؟ - وان ماراء 


عيب من عيوب النطق الخطابي. 
كالتشَدُق, والتُتُمير. والتّقُعيب, 
والتمطيط. قوامه تفخيمٌ النبر اللفظيئ, إلا 
أنه يقترن أيضاً بعيب آخر هو الثرشرة 
والإسهاب. اميق هو المتشدّق. الثرثار 


المهذار. 


راجع: التشدق» اطَذْر التقعيب, التقعير. 


-/ا5- 


التقدير: 

حذف اللفظ مع زيته كتقدير الضمير 
المستكر في الفعل «نجح» في قولك: «زيد 
نجح». وكتقدير خبر محذوف تقديره: موجود 
ف عد المل فى المة 


انظر: الإعراب التقديريٌّ في 
«الإعراب», الرقم 53 الفقرة ب 


التقديم: 

- في النحو: انظر تقديم المبتدأء الخير, 
الحال. التمييزء المفعول به... في: المبتدأ 
والخبر ( و17١).‏ الحال (3). التمييز (6 
الفقرة ج). المفعول به (؟). 

- في البلاغة: تقديم ما حقه التأخير 
لاعتبارات بلاغيّة عدة, منها: 

١‏ - تمكين الخبر في ذهن السامع, وذلك 
لاشتماله على وصف يدعو إلى التشويق إلى 
الخبر. نحو قول الشاعر: 
ثلائة تشرق الدنيا ببهجتها 
شمس الضحى وأبو اسحقّ والقَمرٌ 


فقوله «ثلائة تشرق الدنيا ببهجتها» 
يشوّق إلى معرفة هذه «الثلاثة». 

١‏ - تعجيل المسرّة. تحو: «العفو عنك 
صدر الأمرٌ به». 

" - تعجيل المساءة. نحو: «بالسجن 
حكم عليك القاضي». 

غ - التعظيم؛ نحو: «عالم أنتّ». 

0 - التحقير, نحو: «شويعر أنشد». 

- التفاؤل بتقديم ما يسّرء نحو قولك 
لصاحبك: «في حفظ الله أنت». 

7 - تخصيص المسند بالمسند إليه. نحو 
الآية «لله ملك السموات والأرض». 
(الشورى:5). وانظر: المستد, والمسند إليه. 


التقسي 

له. في علم البديع معنيان: 

-١‏ استيفاء أجزاء الثيء. أي أن 
يَذكر المتكلم أمراً له أجزاء أو أحكام مختلفة, 
ثم يقسّمها جميعاً حتى يستوفيهاء وهو يختلف 
عن اللف والنشر في أنْ المفصّل في اللف 
والنشر أكثر من واحد. ومنه قول أحد 
الأعراب لعمر بن عبد العزيز: «يا أمير 
المؤمنين أصابتنا سئون: سنة أذايت الشحمء 
وسنة أكلت اللحه: وستة انقب الفظم. ؤي 
أيديكم فضول أموال. فإن كانت لنا فلا 
تمنعوناء وإن كانت لله ففرّقوها في عياده. وإن 
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التكارس 


كانت لكم فتصَدّقواء فإن الله يجزي 
المتصدقين». 
1ت كل اتلد نينا لكل فر ان 
أفراده على التعيين. نحو قول المتلمس 
الشاعر الجاهلي: 
ولا يُقيمم على ضير يراد به 
إلا الأذلان: عَيِرٌ الحيّ والوتدٌ 
هذا على الحسفٍ مربوط بِرَمُتِهِ 
زذا لك بكرن نه عند 


تقطيع البيت الشعري: 

هو الوسيلة التي تساعدنا على معرفة 
وزنه الشعري. ويشمل أربع مراحل: 

١‏ - الكتابة العروضية. 

؟ - كتابة الحركات والسكنات. 

“' - كتابة التفعيلات. 

- تعيين وزن البيت. انظر: الكتابة 
العروضيّة, والأوزان الشعرية. 


التقعر. التقعير: 

- في علم اللغة: إخراج الكلام من 
أقصى الحلق. 

- في الأدب: الإكثار من المحسشنات 
البلاغيّة, والكلمات الصعبة, وتركيز العناية 
على الشكل على حساب المضمون. 


التقليب: 


هو. في علوم اللغة, تغيير ترتيب حروف 
الثلائيّ. راجع: الاشتقاق الأكبر. 


التقليدية: 
راجع: الكلاسيكية. 


التقليل: 

هكجفل "لق 1 ليلا بومنه قر برقي 
الداخلة على الفعل المضارع للتقليل. وهو 
اشااه نان حرف ال الفبيه انق 
ورج '(أنظرة. رت): ومن معاني التصغير. 
راجع: التصغير. 


التقوية: 
انظر: اللام الجارة. 


التكانف: 
انظر: المكانفة. 


التكاوس: 
انظر: المكاوسة. 
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التكثير: 

ىفن :لفون كاير وهو فو مان 
حرف الجرٌ الشبيه بالزائد «رَبَّ» (انظر: 
ا وَهَو أيضا من معاني «فعل». و«فاعل», 
فانظرهها. 


التكرار: 
هو. في علم المعاني. نوع من الإطناب. 
راجو الإطناب» 


تكرار الصدارة: 

تكرار الكلمة أو العبارة الأولى في النظم 
أو النش نحو الحديث الشريف: «منْ كان 
يُوْمِنُ بالله واليوم الآخر فليُكرم ضيفه. ومن 
كان يؤْمِنْ باللَهِ واليوم الآخر فليْحْسِنْ إلى 
جاره. ومن كان يُوْمِنُ بالهِ واليوم الآخر 


صورة المع لفظاً أو تقديرا: ومنلهة قرطم: مع 
التكسير. انظر: جمع التكسير. 


التكعيبية: 

مذهب حديث في فن الرسم. رفع لواءه 
الفنئان العالمي بيكاسو (50كهء1ف). وقد نشا في 
غمرة الم الذي سارت فيه المدرسة 
التعبيريّة إلى ذروة الإبداع. في السنوات 
العشرة الأولى في هذا القرن, وفي الفترة التي 
كانت فبها :شين المذهن الاطاعن يح 
نحو الغروب. 

وإذا كانت الانطباعيّة. في السابق, 
ولعي تاس مني قد تكد يراد النونة 
الحديثة في فن الرسم. من حيث أنها تعبير 
عن رؤيا جديدة لأشياء الكون. جلت فنْ 
الرسم يتخلى شيئاً فشيئا عن محور كونه 
تقليدا طا. ومحاكاة لظواهرها الشكلية 
المألوفة في الاتجاهات والمذاهب الكلاسيكية 
السابقة, ليتحوّل من ثم إلى إعطائها معادلا 
لحقيقتها الجوهرية الكامنة في ذات الفنان, 
ووجدانه الداخل؛ فإن التكعيريّة كانت وثية 
عبازة كو شين الناية و ناريط التيدل 


الثوري» من غلبة الرؤية الخارجية 


الموضوعيّة إلى سيطرة الرؤيا الداخلية 
الذاتيّة. وما تستلزمه تلك الثورة من تقنيات 


ل *58ت 


التكعيبيّة 


فنية ملائمة في استعمال الألوان. والخطوط. 
وتناول الموضوعات, وتأليفها استناداً إلى 
منظور خاص مميز. 

ليس كافياً لتعريف التكعيبيّة وتحديدها 
القول بأنها قفزة نعو تغليب الرؤيا الذائية 
على الرؤية الموضوعية. في الإحساس 
بالأشياء والتعبير عنها. فهذا التركيز الجديد 
في فن الرسم هو صفة مشتركة بين مختلف 
المذاهب الفنية الحديثة. بل ينبغي تفصيل ما 
هو أخص بالتكعيبيّة. وأظهر لدقائقهاء 
وأجلى لأسرارهاء بوصفها تياراً خلاقاً في فن 
الرسم. يتناول الموضوع. فيحوله. عبر تجربة 
الفنان. إلى لوحات,. لا تنقاد لمقياس 
معروف, من مقاييس الريشة؛ وليس ينتظمها 
مبدأ مأثور. 
التكييبية من اتفزدات وكسان» .مزق 
الفنان من جِدّليّة التفاعٌل بين عالمه الذاق, 
ومعطيات العالم الموضوعيّ المحيط. وفي 
صياغة الريشة للألوان والخطوط, 
والأشكال. يكمن باختصار في الأمور الآنية: 

-١‏ لم يعد الفنان التكعيبيّ يأخذ 
موضوعه بالباصرة, بل تحول عن ذلك إلى 
تناوله بالبصيرة. أي بالمفهوم العقليّ والذهني 
المحض. وهذا يعني أن الفنان. في هذا 
الموقف. قد تحرر من سيطرة الطبيعة على 


بذ هد رافق ىم ااه ريشته. 
وانتقل. من - المؤقفت الذى ,يقلت قي التائر 
والتقليد إلى الموقف الذي يتحكم فيه العقل 
بالطبيعة, ويأخذها بناصيتها خلقاً وتبديلاً. 

- م تعد التكعيبية تسعى » شأن 
٠‏ أظهاراً للبعد 
كاله أ السدق إل وسااتل الكبياء 
والتهويل باللون, وانقط, "والقانه بطل 
رفضتها جميعاً. ولجأت إلى ريق جديدة 
خاصة بها تقوم على تراكم المساحات 
الهندسية. لا سيا المكعبات: الق. اكسبت 
من استخدامها التقنيٌ. اسمّها المتداول 
المعروة: 

؟' - انطلاقاً من أن التكعيبيّة لم تعد 
ترسم المشهد عير الياصرة. وإنما عير 
البصيرة؛ واستناداً إلى أن الأخذ بالعقل لا 
يعلق إلا بالجوهر دون الشكل, حيطا 
بالكليات والمطلقات دون كل ما هو جُزنيٌ 
وحدود؛ وانسياقاً مع عمليّة الإدراك العقل» 
التي هي عملية إرادية. وطريقةٌ خلق ذاتيّة 
متحرّرة من سلطة الاتباع, متمردة على كل 
اصطلاح. فقد سار الرسّامون 00 3 
5 هذا المفهوم إلى إظهار مختلف 
الموضوع, الأماميّة. والجانييّة, 0 
ا ل ين 
الإدراك الكلي. لا ىا تفرض الطبيعة 


مذاهب الرسم السابقة كلها 
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2 


التكلف 


وجودها في عالم الظواهر والأشكال. ومن هنا 
تجمعت أبعاد الموضوع كلها في واجهة 
اللوحة التكعيبيّة. وعلى سطحها الأماميّ» ما 
فرض على امُشَاهِد تحويل مرتكز النظر من 
قلب اللوحة, وجوانبهاء إلى ظاهرها فقط. 

وهكذا راح الفنان التكعيبيّ يدور حول 
موضوعه ليحيط به من كل الجوانب إحاطة 
شاملةً كلّ جزئيّاته, مُلْمُدَ بجوهره, ليسكبه 
من َم في رسم مُسَطّم أشدّ ما يكون تكثيفا 
للزمان والمكان والإدراك الكلي. وأبعد ما 
يكون عن النقل التقليديٌ. والمحاكاة 
المأثورة. ولذلك اندفع التكعيبيون 5 خط 

من الرسمٍ أصبحت الألو ان فيه, والأشكال, 
توحي ولا تعين» ل ولا تحدّد أي في نور 
من عملية تجريد المحسوسات من ظواهرها 
المألوفة للعين. بغية الوصول بها إلى الجوهر 
المطلق. ومن هنا كانت التكعيبية ترسم 
الطريق إلى التجريدية من بعد. طريق القمة 
في التحرّر الكامل من قيود الطبيعة, 
وموضوعيّتها, وجعل العام الذاتي مركز 
الحقائق العامة والجوهرية. 

هذه. في اختصار, هي التكعيبية في فن 
الرسم. وإنهاء في الحقيقة, لثورة عنيفة على 
المفاهيم التقليدية, والمناهج المعهودة. في 
أعبال الريشة الخلاقة. 

راجع: المذاهب الأدبية والفنية. 


التكلف: 

حدق البلاغة: مصطلح قديم يقترن 
البوو عيق التصنع, الذي يتجاوز فيه 
الكاتب حدّ الطبع والعفويّة في صناعة النثر, 
أو الشعر. وقد استخدمه القدماء بهذا المعنى, 
كبا ورد في قول الجاحظ: «قال ثامة: قلت 
لجعفر بن يحيى: ما البيان؟ قال: أن يكون 
الاسم يحيط بعناك. ويجلي عن مغزاك, 
ترجه عن الشركة( ولا تستمين .علية 
بالفكرة» والنق له بده أن بكرو سليا 
من التكلف. ندا عن الصنفة: بريئاً من 
التعقيل» عنياً عن التأويل»!". 

ووقا عار الكت اها إل 
الإقدام على عمل ما من غير أن تتوافر 
لصاحبه الكفاءة اللازمة. والمؤشلات 
الضرورية. 

وربما عنوا به التدرب على صناعة الأدب 
وممارسته. 

وقد يأتي التكلف أحياناً للدلالة على 
تأليف أثر أدبي. مع تضمين اللفظة معق 
الك راع ني اا لي 
والتأليف. 

- في النحو والصرف: هو معاناة 
قل لسن سمل وسوتس ال 
(؟) البيان والتبيين. ج .١‏ ص .٠١5‏ 
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«تفعل» وَواستنها يذ انظرهما. 


التكلم: 
حالة من احالات التعدث. :وهو فيم 
0 
الخطاب والغيبة. وراجع «ضائر التكلم» في 
«الضمير». 


التكملة: 

هي. في النحو. كل ما في الجملة عدا 
المسند والمسند إليه (انظر المسند والمسند 
إليه). وهي. وإن لم تكن أساسيّة في بناء 
الجملة العرية: تكمل: المع 'رتوضحد. :مف 
قولك: «شرب زيد الدواعً في المساء». جاءت 
التكملة «الدواء في المساء» لتوضمّ ماذا 


شرب زيد؟ ومتى؟ 


0 
ذٍ في علم البيان» التعقيب بجملة أو 
ل من نحو قول كثير عرّة: 
لوأنَ َرِْ خاصمَتْ شَمْسٌ الضحى 
في الحسنء عندَمُوَفْق لَقَضلما 
فشيه ا لمملة وعلة وني حتت اليو 
والفرق بينه وبين الاحتراس أن هذا يزيل 


الالتباس والغموض عن اللمعنى. أما التكميل 


فيجمله. ومنهم من لا يفرق بينها. والفرق بينه 
وبين التتميم أن هذا الأخير يكون فيه المعنى 
أو الوزن ناقصاً فيتمم, أما في التكميل فلا 
نقص في المعنى. 


التلتلة: 


هي في علوم اللغة, كسس تاء المضارع, 
وهي خاصّة طجيّة عرفت بها" قبيلة بتراء: 
: اللهجات 


نحو: «يدرس» في «يدرس». راجع 


الغ بية: 


التلفيق: 


هو الجناس المركب: راجع: الجناس. 
ظرف مكان منصوب بالفتحة الظاهرة في 
بعر ولتت جلقاة الفا له 
هه 
التلقيب: 


مض 
انظر: اللقب. 


مركبة من اسم الإشارة «تي». ولام البعد 
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التلمود 
(حرف مبني على السكون لا محل له من 
الفتم لا محل له من الإعراب). أنظر: تي. 


التلمود: 

هو من أهم كتب .الديانة اليهوديّة التي 
دُونت بعد الكتاب المقدّس. وهو قسمان: 
«المشنا» أي مجموعة التقاليد (الشريعة 
الشفهية) المتداول بها بين علماء الناموس إلى 
أواخر القرن الثانيء و «غمارا» وهو تفسير 
المشنا». 


التلميح: 
0 2 

هو. في علم المعاني, أن يشير المتكلم إلى 
قصة أو شع أومثل دون أن يذكره: نحو 
فوالته ما أدري أأحلامٌ نائيم 

لنت ينانا كان فى الشتركب وشم 

يشير إلى قِصّة النبي يوشع الذي أوقف 
الشعين: 


التماثل: 
هو. في الفن والأدبء انسجام أجزاء 
العمل الف أو الأدبي. والمذهب الكلاسيكيّ 


يقول بضرورته لجمال العمل الف أو الأدبي 
بخلاف بعض الرومنطيقيين. 


تمائل البداية والنهاية: 
زاجم تبادل: البذايةة.والنهاية: 


التهام: 

هو الكال وعدم الحاجة إلى شيء. وهو, 
بالنسبة إلى الأفعال. عدم حاجة الفعل إلى 
خبر كالأفعال الناقصة. أو أنه كامل 
التصرّف فيأق منه المشتقات. وهوء بالنسبة 
إلى الجملة الفعلية, استيفاء الفعل للفاعل, 
وبالتسية إل الجملة الاسنسية اسعيفاء الميتداً 


- في النحو: هو إعطهء المثل 
للإيضاح. والفرق بين «التمثييل» 
و «الاستشهاد» أن الأوّل يأتٍ ليوضح 
القاعدة, أمّا غاية الثاني فإثبات صحتها. 
وليس شرطأ أن يكون «التمثيل» من لغة 
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التمييز 


عصر اياج بعكس «الاستشهاد». 
من الشواهد ثم يأ 
المثل ليوضح القاعدة واه للطلاب. 
اق علم البيان: راجع تشبيه 
التمثيل في «التشبيه». 
- في المسرحية: أداء الأدوار المسرحيّة 


- في الأدب: ارتسام صورة الأشياء 


واللغة تستقرأ قواعدها 


في الذهن. 


ىا ََ ٌ 
عيب في النطق الخطابي. راجع التشدق. 


التمكين: 
راجع «تنوين التمكين». أو «تنوين 
الأمكنية» في «التنوين». 


التملك. التمليك: 
هو التمكين من حيازة الشيء والاستئثار 
به. وهو من معاني حرف الجر: اللام؛ بمعنى أن 


ازور نولا الحرفلة بكرن سالك اليم 
مذكور في الكلام. انظر: اللام. 


التمني: 
هو. في علم المعاني, طلب أمر محبوب لا 
ترسو عطوليه؛ إما لكونه 50 
والإنسان كثيراً ما يحب المستحيل ويطليه - 
وإمّا لكونه بمكناً غير مطموع في نيله. ومن 
قتي الأمر المستحيل قول الشاعر: 
الا ليف اتسوا تتشت يوقا 
فاحشتيرم كنا قعل اللسيتن 
ومن تني الأمر الممكن غير المطموع في 
نيله قوله تعالى: يا ليت لنا مثل ما أوتي 


قارون» .(القصص /) وأدوات التمني 


هي: ليت (وهي الأصل), هل. ولو ولعل. 
وهل وألا. 


التمييز: 


١‏ - تعريفه: هو اسم نكرة بعنى 
5 9 م 
«من»07) مبين لوبهام اسم(" أو نسبة9) 


و2 و « 
قبله!*'. مثل: «وزن الإناء رطل نحاسأ»!*) 


)١(‏ للتفريق بينه وبين الحال التي بمعنى «في». 

)١(‏ قييز الاسم يُسمٌى أيضاً قييز الذات أو قييز المفرد. 
[فوة ييز النسبة هو تّييز الجملة. 

(4) بين إبهام ما قبله للتفريق بينه وبين اسم «لأ» 


85606 


ل 


التمييز 

" - أنواعه: التمييز نوعان: ييز 
المقرده وقنيد الجملة: 

قييز المفرد: هو الذي يكون مره لفظاً 
دالا على العدد. أو على شيء من المقادير"", 
أو ما كان فرعا للتمييز. مثل الآية: «إني 
رأيت أحد عشر كوكباً4”" (يوسف: 4), 
ومثل: «خلطت حليب الولد بقدح ماء'", 
وكل» عمدت عضول كدان فنا 
ومثل: «اشكريت قيراطاً ا ومثل 
الآية: طقَمَنْ يَعْمَلْ مثقال ذرةٍ خيراً 
يرو" (الزلزال: 77), ومثل: «هذا خاتم 


حديدا»". 


النافية للجنس الذي هو معنى «امن», ولكنه لا سراما 
قبله. 

(0) «وزن»: مبتدأ مرفوع وهو مضاف. «الإناء»: مضاف 
إليه يحرور. «رطل»: خبر مرفوع. «نحاسأ»: قييز «رطل» 
منصوب. 

)١(‏ هي الكيل والوزن والمساحة. 

(1) «كوكبأ»: قييز منصوب مميّزه العدد «أحد عثس». 


("1) «ماء»: تمييز منصوب», 27 «قدح». وهو نوع من 


المقادير. 
(١‏ ترقمحاء: ييز ميزه «فدان» وهو مقدار يدل على 
المساحة. 


)0( «ذهبا»: ييز 57 «قيراطأ» وهو مقدار يدل على 
الوزن. 

() «خيرأ»: ييز منصوب. ميزه «مثقال» وهو مقدار 
يدل على الوزن. 

فق «حديدا»: قبي ميزه «خاتم» وهو فرع من التمييز. 
لأنّ «الخاتم» فرع من «الحديد» وليس أصلا له. 


ييز النسبة أو الجملة: هو الذي يزيل 
الإبهام أو الغموض عن المعنى العام بين 
طرفي الجملة, وهو المعنى المنسوب فيها لثيء, 
ولذلك يسممى ييز النسبة. وهو أنواع, منها: 

١‏ - ما أصله فاعل في المعنى. نحو 
الآية: «واشتعلٌ الرأس شيباً (مريم: 
غ). 

؟ - ما أصله مفعول به في المعنى» نحو 
الآية: #وفجّرنا الأرض عيوناً»”' (القمر: 
7 1). 

- ما يقع بعد أفعل التعجب. مثل: 
«أكرم به أبا000, 

ع - ما أصله مبتدأ. نحو: «زيد أكثر 
منك مالاً» أي: مال زيد أكثرٌ من مالك. 

'"' - حكم التمييز: ول بير 
المفرد: إن قييز المقرد يجْرَ بإضافة الاسم 
المي أو ينصب مباشرة. أو سَ بالحرف 
«مِنْ» إذا كان التمييز للكيل. أو للوزن, أو 
للمساحة. مثل: «اشتريت كيلةٌ حليبا377. 
ومثل: «اشتريت درهماً ذهيأ»!"). ومثل: 


(8) «شيبأ»: تمييز الجملة قبله. وأصله فاعل في المعنى. 
والتقدير: «واشتعل شيبٌ الرأس». 

(1) «عيونأ: تمييز الجملة قبله. وأصله مفعول به في 
المعنى. والتقدير: «وفجرنا عيون الأرض». 

)٠١(‏ «أبأ»: تمييز الجملة قبله, ومثله «قه درّه فارسأ». 
)1١(‏ أي كيلة من حليب فالتمييز للكيل. 

)1١(‏ أي درهاً من ذهب فالتمييز للوزن. 


كه 


«بعت حصول فدانٍ قمحا ' كم ويجب جر 
هذ السير بالاضافة إذا ضيف اتناك 
التمييز: مثل: «اشتريت فدان أرض» "). 
أمَا إذا كان المميّر عددا. من ثلاثة إلى 
عكرة» أو ايثة أو "الف أو «مليون او ليان 
إن التمييز يكون حروراً إذا كان العدد هو 
لعزا وال دوعي انف تقد كا 
«كتيت: الف نظن "وقرات” علاثة ' .فى 
الكتاب مئة عد وإذا تعدّد قييز المفرد. 
يجوز تعلده بالعطف أو بدونه, ويخاصة إذا 
كان التمييز مخلوطاً من شيئين. مثل: «عندي 
رظل نهنا عجلاه اوسا وعبلاة 

ثانياً قييز الجملة: إذا وقع تمبيز الجملة 
بعد أفعل التفضيلء يُنصَبٌ إذا كان فاعلا في 
المعنى. مثل: «المتعلّم أكثر إجادةً»7". أمّا إذا 
لم يكن كذلك. فيجب جره بإضافة التمييز 
إليه. مثل: «هندٌ أفضلٌ امرأق»©», وإذا 
اضيق أسل التففيل. ان عن اميد 
)١(‏ أي من قمح فالتمييز للمساحة. 
(؟) «فدان» المميّز أضيف إلى التمييز «أرض». أما إذا 
أضيف المميز لغير التمييزء فيجب نصب التمييز أو جرّه 
ب «من». كقوله تعالى: إفمن يعمل مثقال ذرة خيراً 
يره4. (الزلزال:؟). ومثل: «في الإناء قدر راحةٍ من 
ديق 
(*) والتقدير: كثرت إجادة المتعلم. 
() «امرأة»: قييز أضيف إلى أفمل التفضيل وهو غير 


فاعل في الى وتعرية مضافاً إليه يحروراً بالكسرة 
الظاهرة. 


2 
7 


التمييز 
ل التمييز 000 مثل: «هند أفضلٌ 
النساء شاعرةً»0©. وإذا كان التمييز محولا 
عن الفاعل أو عن الفعول .به طوناع 1 
وجب نصب التمييزء مثل: «علا الأمين 


منزلة»2"0, 


؛ - ملحوظات: أ - يقع التمييز بعد 
كل نما الفط تمجباء أوكدل عل عائلة أو 
مغايزة. مثل: «كفى يه اماه و«أنت مثلي 
علا» 
و «أنت غيري را 

ب - إن عامل النصب. أو الجر 
بالإضافة في التمييز المفرد هو اللفظ المبهم, 
مثل: «لله دره فارسا: أما في الجر بالحرف 
«من». فيكون هذا الحرف هو العامل. مثل: 
«لله دره من فار سٍ ». 

ج - إن عامل التمييز يتقدّم غالياً على 
التميي وبخاصة إذا كان هذا العامل اسماء 
مل «اشتريت: رطلا عسلاه0. أو فيلا 


(0) «شاعرة»: قييز وجب نصبه لأن أفعل التفضيل 
أضيف إلى غير التمييز. 

)١(‏ وذلك للتفريق بينه وبين الفاعل في المعنى دون 
الصناعة. مثل: «ته درّك فارسأه أي عظمت فارساء 
فالتمبيز ليس محولا عن الفاعل الصناعيّ أي الفاعل في 
اللفظ والمعنى. لذلك يجوز جره ب «من». فتقول: «لله 
درك من فارس» والمقصود التعجب من فروسيته. 

(1) «منزلة»: قييز منصوب لأنه حول عن الفاعل 
الصناعيّ. والقديى «عَلَتْ منزلةٌ الأمين». 

(8) التمييز «عسلا» عامله اسم: «رطلا». 


لاه - 


التنارّع 


عام مثل:.«ما أحسنة رجلا ويند 

تقدّم التمييز على العامل المتصرّف”", مثل 

قول. الشاعر: 

ولت إذا ا أضيقٌ, عدار 
ايناس عب اومن 0 


التنازع: 

١‏ - تعريفه: أن يتوجه عاملان 
نا أو أكث إلى معمو و ا 
أو أكثر. در «وقفٌ وتكلُم الخطيب» 9 
و -لاشاهدت وكافأتٌ المجتهدت» ”2 والآية: 
«آتوني أفرعٌ عليه قطرأ4”" (الكهف: 
)01 عرجلاء» ييز عامله فعل جامد «ما أحسنه». 


(1) يُقصّد بالعامل المتصرّف الفعل الذي يُشتقّ منه 
ماض ا ومن واسم فاعل؛ ,واسم مفعول, وصفة 


() «ذرعا» تمييز عامله الفعل المتصرّف «أضيقٌ» وهذا 
تادر 

() «الخطيبٌ» إمَا فاعل ل «وقّف». وفاعل «تكلم» 
ضمير مستار جوازاً تقديره: هوء وإما فاعل ل «تكلم» 
وفاعل «وقف» ضمير مستتر فيه جوازاً تقديره: هو. 
(0) «المجتهد» إما مفعول به للفعل «شاهدت» 
و «مفعول» «كافأتٌ» محذوف. وإمًا العكس. 

(1) «آتوا» فعل أمر يتعدّى إلى مفعولين. ومفعوله الأول 
هو الياء. وهو يطلب «قظرأ» ليكون مفعوله الثاني. 
و«أفرخ» فعل مضارع يطلب «قطرأ» على أنه مفعوله. 
ودقطرأ» مفعول به ل «أفرغ», والمفعول الثاني ل 
«آتوا» محذوف. ولو كان «قطرأ» مفعولاً ل «آتوا»» لقيل 


1 
«افرغه». 


0 
ولك أن تعلق الاست' المذاكزن أي 
العاملين شئت. فإن أعملتٌ الثاني فلقريه, 
وان أعمك الأول فلتتين ا فإن اعت 
الأول في الاسم الظاهر. أعملت الثاني في 
سيره كرفيعا كان أم غير حرا منادن: 
وأكلا الضيفان», و «نججح فأكرمتها 
المجتهدان»"” ؛ و «حضء فسلنت عله 
العذافة:. وان أغتيلت: العايل الباق فى 
الاسم الظاهر, أَعْمَلْتَ العايل الأول في 
سس رذلك إن كام مرفوعا ندرا 
«اجتهداء ونجح أخواك»!'", 7 «اجتهداء 
كرست الخرياد و ورا قات فل 
أخويك». أمَا إن كان ضميره غير مرفوع, 
مكدقة زاعت عد ال 
«أكرمت: قر المجتهدان» ' 0 
و كرمني المعلم». و«مررت؛ ومر بي أخوك» 


ولا يجور القول: «أكرمتهماء ير 


(7) أنظر الموامش السابقة. 

(8) «الضيفان» فاعل «جَلّسَ». فهو معمول له. لأن 
الفعل هو الذي رَفَمَه. ورَفَعَ الفعلّ «أكل» الضمير 
«الألف» المتصل به. 

(9) «المجتهدان» فاعل «نجح» (أي: معمول «نجح». 
لأن الفعل يعمل بالفاعل أي: يرفمه) و «ها» في 
«أكرمتهما» مفعول به ل «أكرمت» (معمول «أكرمت»). 
(١٠)الألف‏ في «اجتهدا» فاعل ل «اجتهد». فهو معمول 
له. «أخواك» فنعمول «نجح» (فاعل له). 
(١١)وبعضهم‏ أجاز عدم الحذف. 
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تنافر الكلمات 


المجتهدان». و«أكرمته. وأكرمتن: المعلم», 


و«مررت به و بي أخوك». 


؟ - العاملان في التنازع: لا يقع 
التنازع إلا بين فعلين متصرّفين 0 
كالأمقلة العايقة أر اسن ميدن و 
«المْمِنْ مساعِدٌ وناصرٌ الفقي» '". أو فعل 
متصرّف واسم يشبهه. نحو الآية: ظهاوٌم 
اقرأوا كتابيّةُ 74" (الحاقة: 19). ولا يقع 


التنازع بين حرفينء ولا بين حرف وغيره, 


والفعلان أو ما يشبهها في التنازع يُسَمْيان ' 


«عامل التنازع», والمعمول يُسمّى «المتنازع 


فيه». 


التناسب: 

- في النحو: حالة من حالات التوافق 
بين الألفاظ تجيز لأحدهما ما هو ممنوع, ومنه 
صرف الاسم الممنوع من الصرف للتناسب 
في الإيقاع الموسيقيٌ, وذلك في قراءة نافع 


)١‏ إلا فِعلي التعجب. فيجوز أن يكونا عاملين في 
مع أنهما جامدان. نحو: «ما أجملّ وأنفع 
الصدقّ» و «أجمل وأنفع بالصدق». 
)١(‏ «الفقير»: مفعول له إما لاسم 
وما لاسم الفاعل «مساعد». 

(؟) «هاوم»: هاد اسم فعل أمر بعنى: حُلُ والميم للجمع, 
و «اقرأواه فمل أمر. و «كتابيه» مقعول 
ل «هلى». أو ل «اقرأوا». 


«التناز ن» 


الفاعل «ناصرٌ». 


والكسائي لقوله تعالى: «سلاسلل وأغلالاً 
ولتعير أ :اسان 86 شرف كلة 
«سلاسلا» الممنوعة من الصرف لتتناسب مع 
كلمة «أغلالاً» المصروفة. 

- في علم البديع: راجع: مراعاة 
النظير. 

- ف الأدب والفن: تحتسيق العلاقة 
وانسجامها بين أجزاء العمل الأدبي والفني. 


التنافر: 
راجع: المنافرة. 


تنافر الحروف والأصوات: 

ثقلها في النطق والسمع. وهو محل 
بالفصاحة. نحو كلمة «مستشزرات» الواردة 
في قول امرى القيس: 


اد ]ل د 


0 و 8م 


تنافر الكلمات: 

نقلها في النطق والسمع. بسبب اتصال 
بعضها ببعضء2 وهو مل بالفصاحة؛ ومنه 
قول ا 
قير دي 200 قَفْرٍ 


5 عر 


5409- 


إعلام بها في ضمير المتكلم للمخاطب على 
وجه الإيقاظ. وأخرف التنبيه هي: ألا أمَاء 


هو التوبيخ والتأسيف على ما فات, 
وأحرف التنديم هي: هلاء لوماء لولاء آلا. 
ألا. ويشترط كي تكون هذه الأحرف 
للتنديم والتوبيخ أن يليها الفعل 2 
ومعقٍ 57 وهذا الفعل يكون ظاهرا: تمر : 
دملا دافع اسان عن وطنه» 
والالوما المظلوم وعفتهة أو متدرا قر علد 
الواجبٌ أتينده فإن دفلت هذ الأحرف 
على فعل مضارع. أو على فعل ماضٍر 
وعاض الك زان كانت ا عد و 
انظره التحضيض» .وكل حرف في مادته. 


هو. في علم اللغة. إطلاق اللفظ على ما 
يقارب معناه من دون تجوز أو كتاية. 


التنسيق: 
- في النقد: إجراء الكلام على سياق 


واحد ونظام واحد. 
- في علم البديع: سرد الصفات 
جواللة قدا [ونا: 


التنصيص: 
راجع علامة التنصيص في «الترقيم». 


التنفيس: 
الدلالة على المستقبل بواسطة حرف 
الحو انظ بسن: 


التذكير: 

هر عمل الاسم تك أ والا. عل قد 
شائع, ويكون ذلك بوسائلء منها: 

-١‏ حذف «ال» التعريف. نحو: 
«الرجل -> رجل». 

١‏ - تثنيته. نحو: «زيد -> زيدان»» 
وعند التثنية تدخل عليه «أل» التعريف التي 
لا تدخل إلا على النكرة. كما يوصف 
بالنكرة, نحو: «جاء زيدان كرهان». 

اد جعه جع مذكر سال أو جمع 
مؤنث ا نحو: «زيد -> زيدون»», 
«فاطمة -> فاطيات». 

- إدخال تنوين التنكير عليه. نحو: 


ةد 


التنوين 


يت بيزيد ويزيد آخر». ف «يزيد» الأول 
معرفة. وهو ممنوع من الصرف. و«يزيد» 
الثاني نكرة. وقد دخله تنوين التنكير. 

رقا نوكر سرع دوه 
رجل »: 


التنوخي: 

لقب القاضي والأديب المحسّن بن علي 
(195م / غ4ه) صاحب «الفرج بعد 
الشْدّة». 


التنوين: 

- تعريفه: هو زيادة نون ساكنة 
لفظاً لا خطا في آخر الاسم لغير التوكيد. 
وهو نوعان: أصيل وغير أصيل. 

" - التنوين الأصيل: أربعة أنواع, 
وهي: 

أ- تنوين التنكير. وهو الذي يلحق 
الأسماء المعرفة ليجعلها حيرات نحو 
«شاهدتٌ يزيد ويذيدا آخر». ف«يزيد» 
الأول معرفة ومعروف. أما الثاني فنكرة. 
وخر توعان احليت فد الع مهنا 1 اين 
معروف. وهو لا يعني سوى رجل اسمه 
|احد. 


ب - تنوين العوض. او التعويضء وهو 


الذي يكون و من: 

حرفء نحو: «جاء قاض » (الأصل: 
جاء قاضي). 

- كلمة, وهو ما يلحق «كل» و«بعض» 
وما في حكمها عوضاً مما تضاف إليهء 1 
د فصافحتٌ كلا منية» أى: 
كل 8 دا 3 2 

جملة حذوفة وهو ما يلحق «إذ» عوضا 
من جلة تكوق يسدهاء انحو لإزرتك في المساءِ 
وكنت حينئذ خارج البيتِ» أي: حين إذ 
زرتك.. 

ع2 تنوين الصرفء أو الأمكنيّة. أو 
التمكين. وهو الذي يلحق آخر الأسماء 
لمعربة المنصرفة ليدلٌ على خفتها. نحو 
التنوين في قولك: «قرأت كتاباً مفيدأ». 

د- تنوين المقابلة وهو الذي يلحق 

ججمع المؤنث السالم ليكون مقابل النون في 

جمع المذكر السام نحو: «مررت بتلميذات 
000 


“"' - التنوين غير الأصيل. و 
أنواع, ٠‏ منهأ: 

أ- تنوين الترئم, وهو.غلل التميسين: 
زيادة نون ساكنة في آخر القافية المطلقة 
(غير ساكنة الرّويّ)ء نحو قول جرير: 
أقلي اللو عاذل والعتَايَنْ 

وقولي ا 0 
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وغاية هذا التنوين. عندهم, التمييز بين 
الشعر والثثر. 

ب - تنوين الحكاية. وذلك كأن 5 
فاه ويرك ثم . تمك اللفظ. المسمى..يه, 
فتقول: «جاءت بدرا». 

ج -تنوين الشذوذ. نحو تنوين «هؤلاءٍ». 
والأصل «هؤلاء». 

د- تنوين الضرورة, وهو الذي يلحق 
الكنات: الشترغة مع الصرف: :وذلتك 
للضوورة الشعريد: ابحو تريح وفالنة :فى 
قول الفرزدق: 
هذا ابن فاطمة إن كنت جاهله 

بجده انبياءٌ الله فل يترا 

أودعرايعاة- التعاسيه. فى آخر “الكيات 
التحاورة: 3 لثامت إبقاعا عدبا "عل 
الأذن. وأثراً في تقوية ال معنى» وتمكينه في نفس 
السامع والقارفة مها ومن أمئلته كلمة 
«سلاسلا» في الآية: «إنَا ْنا للكافرين 
سلاسللاً وأغلالاً وسعيراً» (الإنسان: 6). 

ه - التنوين الغالي. وهو الذي يلحق 
أواخر القواني المقيّدة (الساكنة الرُويّ). 
نحو قول رؤبة: 
وقاتم الأغماق خاوي المحْتَرَقِنْ 

مُشيهٍ الأعلام لاع الحفقن 

سمي «غاليأ» لتجاوزه حدٌ الوزن, 
وفائدته التفريق بين الوقف والوصل. 


َه 

اسم :اإشارة للمقردة المونتة. .مين عل 
السكون في محل رفع أو نصب أو جرء حسب 
موقعه في الحملة» نحو: (اتة 1 يط 
(«اتة»: اسم إشارة مبني على السكون في محل 
رفع مبتدأ) . تدخل عليها «هاأ» التنبيه, 
فتقول: وهاتد». :ولا تذخلها كاف الخطاب» 
ريه لها لبعد 


ل "كي" 
٠‏ - 
لغتان في «ته». راجع: ته 


التهامي: 

هو الشاعر علي بن محمد (5؟1١٠م/‏ 
5 ماح القفنية الشهورة الرانة 
في رثاء ابنه. والنسبة إلى تهامة (منطقة في 
المويزة العرييةة: 


التهانوي: 

هو الباحث الموسوعي محمد علي (بعد 
0م / بعد 08١1ه)‏ صاحب «كشاف 
اصطلاحات الفنون». وهو معجم للمفردات 


5 


الفنية المستخدمة في العلوم الإنسانية. 
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توارد الخواطر 


2 
5 
التهجية: 
© هو 5 


تعداد حروف المجاء وقراءتها. 


التهذيب: 

- في التصنيف: الاختصار المنقح 
بالحذف وغيره. 

- في الأدب: التنقيح والتصحيح 
وتغيير الكلام الذي لا يراه الأديب جميلا أو 
ناسنا كبا كان يفعل زهير بن أب سُلى في 
قصائده التي سميت بالحوليّات لأنّ كلا منها 
كان يستغرق سنةٌ كاملة كتابةٌ وتنقيحاً. 


التهكم: 

هو, في علم البديع, الإتيان بلفظ البشارة 
في موضع الإنذار, والوعد في موضع الوعيد. 
والمدح يْ معرض الاستهزاء. ومنه قوله 
تعالى: «بشر المنافقين بأن لهم عذاباً ألييأ» 
(النساء: .)١78‏ وقوله للكافر: هِدُق إنك 
أنتَ العزيز الكريم» (الدخان: 19), ومنه 
نضا قزل أب الوم 
باللس اخر ساتم 

يترفعهة الله إلى أسفل: 


ال 006 


9 
هو. في مصطلحات علم التصنيف. تدوين 


ياناك ترحة و احاشية تمن 


منصوبة بالفتحة. نحو «عاد المهاجرٌ توا». 


التوابع: 
انظر: التابع. 


التواتر: 
انظر: المتواتر. 


توارد الخواطر: 

وقد يُقال التداعي. والمقصود بهذا 
المصطلح تلك الحالة النفسيّة. التي يرتبط 
فيها معنى بمعنى آخر. وينساق في الذاكرة. 
من جرائها. يحرى حر من تداعي الأفكار, 
وصور المخيلة. 

وحالة التّداعي تنطلق من وضع نفساف 
عفويٌ, يتصف بالتلقائيّة. بعيداً عن الرقابة 
العقلية الواعية. 

وفي التحليل النفسي أن التداعي الحرّء 
غير المقيّد. أو المشروط. بإثارات سابقة. هو 
وسيلة للكشف عن المكبوت من الرغبات, 


-355ة - 


التواضع 
الم ع1 والعدمات والدكريات: لأن 
عوامل الترابط والحالة هذه. هي الدوافع 
اللاشعورية لدى الإنسان. 

والتداعي هو القاعدة الذهبيّة للمذهب 
السرّياليّ في الإبداع الأدبي والشعريٌ 
والف. وفي هذا الصّدد يقول رائد السريالية 
الأدبيّة اندريه بريتون (همع,8 6جدمه): «إن 
السريالية هي تدوين ما هليه علينا الفكر. في 
غياب أية رقابة يمارسها العقل. وبمعزل عن 
1 م الي أو خلقيٌّ»"'' وفي توضيحه 
لتقنيّة التداعي في الكتابة السريالية يقول: 
«خذ بين يديك أدرات الكتابة, فأركن إلى 
مكان أكثر ما يكون ملاءمة لتجميع ذهنك, 
و ل ا أكثر ما تستطيع في 
حالة السلبية الكاملة والتلقي. وتجرد من 
عبقريتك ومهارتك. ومهارات غيرك. 3 
بأن الأدب هو أحد الدروب التي توصل إلى 
كل قئم.ومن أسدها شقاءً, واكتب بسرعة, 
معي 5 موضوع مقرر سلفاً. أكتب بلا 
توقفه وبانسزان حق لا يتك شي ولا 
تغويك نفسك بالعودة إلى مراجعة ما 
كتبث... إنما أعطيّ الإنسانٌ اللغد لكى 
ستعددها "ا لبكداما. سربالا: عسل هذا 
الحو ”") 
)١(‏ بيان السرّيالية, دار غاليار, الطبعة الثانية, باريس. 
(؟) المرجع نفسه. 


وقد سعى علاء النفس إلى رسم بعض 
قواعد أساسيّة لحالات التوارد والتداعي 
فتالوا بقرانين التهايه .والتمائل» وبالتقارن 
في المكان والزمان. وبالعليّة. وغيرها من 
الأسبابء والحوافز. 


التواضع 
هو. في علم اللغة, التواطؤء أو الاتفاق, 


عل معتطاع: 


م 
0 /' 
في الشغر. ما كانت كلاته متشابهة, 
فإذا 31 قط بعضهاء ظهرت لطا معان 
جديدة. نحو قول الشاعر 


عهوا ”دم وم 60م 


ل يا تت بهد 


وتلام, يتلام 


2 


د 


راجع «الإتكار التوبيخي» ف 
«الاستفهام». 
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التوجيه: 
هو. في علم العروضء حركة ما 
قبل الرّويّ المقيّد (أي الساكن). نحو كسرة 
الراء في قول الكاعيرا 
جنا الج لاست كه 
د في نفسبي جواها 0 


التورية: الإنيناء السرجية 
التخيير: 


هيء في علم البديع. أن يذكر المتكلم 
لفظا مفردا له معنيان: قريب ظاهر غير مراد. 
وبعيد خفي هو المراد. نحو قول الشاعر: 
فقالت: حُ جَربك من أمامي 

فقلتُ لما: بربّكِ أنتٍ روحي 

فلفظة «روحي» ا معنيان: قريب بٌعنى: 
اذهبي, وهو غير مقصود. وبعيد بعنى: نسمة 
الحياة. وهذا المعنى هو المقصود والتورية 
أربعة أنواع: 

-١‏ مبينة: وهي ما ذكر فيها ما 
يناسب المعنى البعيد المقصود (المورى عنه), 
نحو قول البحتري: 
ووراءة تسدية الوشاح كك 

بالحسن قلح في القلوب وعدت 

حيث أى الشاعر بكلمة «تملح» وها 
معنيان: الأول من الملوحة (ضد العذوبة) 


التورية: الإمهام. التوجيه, التخيير 

وهذا هو المعنى المورى به غير المقصود. 
والثاني من الملاحة أي الجبال. وهذا هو 
المعنى البعيد المورى عنه وهو المقصود. وهذه 
التورية ميية 'لأن الساغر ذكر ما يناي 
(يلازم) المعنى البعيد. وهو: «مليّة بالحسن». 

١‏ - مجرّدة: وهي التي لم يذكر فيها 
لازم من لوازم المعنى البعيد (الموزى عنه). 
ومنهقول: الشاعر قي نسية كان فيها اشهن 
كانون معتدلا فأزهرت فيه الأرض: 
كان يا أهدى من ملابسه 

فيك كاقتزن ا تدرا عبات فالخلل 
وذ الفوالة تفن طول المي حت 

فالتورية في هذا البيت في لفظة «الغزالة» 
الق. أراد بها الشمس (المعق. البعيف. المورى 
عنه). لا الحيوان المعروف (المعنى القريب 
المورى به). وم يذكر الشاعر لا أوصاف 
الشمس كالإشراق والطلوع والغروب.. الخ 
ولا أوصاف الغزالة (أنثى العزال) من طول 
العنق. وسرعة الالتفات. وسواد العين.. 
الخ. 

- 1 - مرشّحة: هي التي يُذكر فيها 
ما يناسب المعنى القريب (المورى به). نحو 


قول الشاعر 
ءً 6 ير 


85560 - 


د 


عن كمسل عي به عفن 

فالتورية في لفظة «خاها» التي ها معنيان: 

-١‏ أخو الأم وهذا هو المعنى القريب 
المورى به غير المراد. 

؟ - الشامة السوداء التي تظهر على 
الجلد وتكون علامة حسن وجمال. وهذا هو 
المل القية اللرذئ عند والتمتره. وقد كن 
الشاعر ما يناسب المعنى القريب (أخو الأم) 
وهو لفظة «عمي» (أخو الأب). 

- مهيّأة: هي التي لا تتهيّأ إلا بلفظ 
يكون قبلها أو بعدها. أو تلك التي تكون في 
لففلين لولاكل .مليها لا بيات التورية فى 
الآخر. نحو قول الإمام علي بن أبي طالب 
في الأشعث بن قيس: «إنه كان يحوك الشمال 
باليمين». فلفظة «الشمال» قد تكون جمع 
«شملة» وهي الكساء يشتمل به. وهذا هو 
المعنى البعيد الموزى عنه والمقصود. وقد 
تكون بُعنى اليد اليُسرى وهذا هو المعنى 
القريب المورى به وغير المقصود. ولولا ذكر 
«اليمين» بعد «الشهال» لما تنيّه السامع لمعنى 
النده تومه انضا قول عمر بن أبي ربيعة. 
اجا المنكخٌ ااشرَيًا ولا 

1 1 ملِقِيانٍ؟ 


في :شنامية إذا .نينا استقلت 
ل إذا ال يماني 


فالتورية في اللفظين: الثريًا وسهيل, 
فالأولى ها معنيان: 

-١‏ بنت علي بن عبد الله بن الحارث 
ابن أميّة (وهذا هو المعنى البعيد المورى عنه 
والمقصود). 

؟ - نجم الثريا (وهذا هو المعنى 
القريب المورّى به وغير المقصود). ولفظة 
سيل ا ها مهاه 

-١‏ ابن عبد الرحمن بن عوف الياني 
(وهدا هو" المعق. اليعيذ: المورئ :غننه 
والمقصود). 

؟ - النجم المعروف ب «سهيل» (وهذا 
هو المعنى القريب الموزى به وغير القصردا. 
ولولا ذكر «الثريّاه التي هي النجم لم يتنبه 
التامغ. الشهيل. .ؤكل -وانحد. منيها .تالح 
للتورية. 


موق غل اللي ابعال اللقط ليدن 
على أكثر مما وضع له. 


التوشيح: 
0 ف علم البديع: انظر: الإرصاد. 
3 ف الشعر: نظم الموشحات. راجع: 
الموشحات الأندلسيّة. 


-51ة- 


التوكيد 


التوشيح المضمن: 
هو أن يضمن الشاعِر موشحه بيتا 
مشهورا لغيره. نحو قول صفي الدين الحلي: 
50111 
0 1 5 300 80س 5 


2 


مم بي 
وأطيق فؤادي بالقطيعة ة والنوى 


ليس في الملوى 


القصط رن «( 
وهذا البيت الأخير هو للشاعر أبي 


نواس. 


التوطئة: 

- في التصنيف: التمهيد لبحث 
موضوع. 

3 في عِلْم العروض: تكرير القافية في 


الشعر لفظاً ومعنى, وهو من عيوب القافية. 


التوغر: 


هو, في الأدب. استععال الألفاظ الصعبة. 


التوكيد (في المعاني): 
هو تثبيت الحدوث والوقوع. وأحرف 


2 43 
التوكيد هي: «إن» أن» لام الابتداء, لام 
القَسَمن قد. .تون التوكيد الخفيقة, نون 
التوكيد الثقيلة. أنظر كلا في مادته. 


التوكيد (في النحو): 

١‏ - تعريفه: التوكيد أو التأكيد تابع 
يقصد به أن المتبوع على ظاهره. وليس في 
الكلام تجوز أو حذف, أو هو كل ثانٍ 5 
تقريرا لما قبله. 

" - أقسامه: التوكيد قسمان: لفظيٌّ 
ومعنوي. والتوكيد المعنوي ضربان: 

أ- ما يرفع توهم ما يمكن أن يضاف 
إلى المتبوع المؤكد وله اللفظان: «نفس» 
و «عين». اللذان لا بد من إضافتها إلى 
معور يطابق الك سو رساء :ويد 
1 و «جاءت هندٌ عينأة: و «جاء 
الزيدان أنفسها والهندات أنفسهن». 

- ما يرفع توهم عدم إرادة الشمول, 
ا المستعملة: كلّ. كلاء كلتاء جميع, 
عامة('', نحو: «جاءت القبيلة كلها». 

)١(‏ «نفسه» توكيد مرفوح بالضمة وهو مضاف. واغاء 
ضمير متصل في حل جر بالإضافة. 

و يوك ب «كلا» المثتى المذكر وب «كلتا» المت المونث 
ويؤكد ب «كل» د «جميع» ما كان ذا أجزاء فلا يصحٌ أن 


نقول: «جاء زيد كله ولا بدّ من إضافة جميع هذه 
الألفاظ إلى ضمير يُطابق المؤكب ولا يجوز حذفه. لكن 


إذا كان التوكيد بلفظة «كل» فإنه قد يستغنى عن ضمير - 


-/ا1ة- 


2 


التوكيد 


أما التوكيد اللفظيّ فيكون بتكرار ذكر 


1 2 

اللفظ المؤكد. أو بذكر مرادفه في المعنى. 
«ذهب العم المعلم»27 وفي الفعل. نحو: 
البح نج الطالب». وفي الحرف2, نحو 
((نعم نعم درست درسي» وفي الجار والمجرور, 
نحو: ليت في الدار في الدار». وني الجملة 
كقوله تعالى: عوكلا سيعلمون ثم كلا 
سيعلمون » (النباً: غ- 0). ومن أمثلة 
التوكيد بذكر المرادفء قول الراجز: «أنتَ 
بالخير جديرٌ قمِنْ»!") 

“ - ملاحظات: 

أ- قد يُؤكد ب «أجع» وفروعها بعد 
«كل». وهذا هو الكثير الغالب لا اللازم, 

2-8 

نحو: «جاء الطلابٌُ كلهم أجمعون»!", 

. - 200 
و«رايت الطالبات كلهن جمع». وقد ورد في 
القرآن الكريم التوكيد بأجمع دون أن تسبق 
ب «كل». كقوله تعالى: #إن جهنم لموعدهم 
المؤكّد بإضافة «كل» إلى مثل الظاهر المؤكّد, من ذلك 
قول كثير عرّة: 1 
كمقدذكرتكِ لواجزى بذكركم 

ياأشبةالناس كلّالناسبالمَمٌ 
)١(‏ «ذهب» فعل ماض مبني. «المعلم»: فاعل مرفوع 
بالضمة. «المعلم» توكيد مرفوع بالضمة. 
(١؟)‏ «قمن» تأكيد ل «جدير» مرفوع بالضمة المقذرة. 
فيه «كلهم» توكيد للطلاب مرفوع بالضمة. و «هم» 
مضاف إليه. و «أجمعون» توكيد للطلاب أيضاً مرفوع 
بالواو لأنه ملحق بجمع المذكر السالم. 


أجمعين». (الحجر: 47). 
ب - إذا تعدّدت ألفاظ التوكيد. فهي 
كلها للمتبوع, وليس هناك توكيد للتوكيد, 


ج - ألفاظ التوكيد تتبع المؤكد وجوبا, 
ولا يجوز قطع التوكيد إلى الرفع أو إلى 
التعن كا فى التعث: 


وكا ل قوز أن تنطت- يعضن. ألفاظ 
التوكيد على بعضها الآخر. وإذا ورد ما فيه 
حرف عطف. فإن حرف العطف يكون 
زائداً. نحو قوله تعالى: «إأولى لك فأولى ثم 
أولى لك فأولى 4 (القيامة: ع" - 0"). 

ه - اختلف العلاء في التوكيد النكرة, 
فالبصريون ينعونه, والكوفيون ومعهم ابن 
مالك. يجوّزونه بشرط أن يكون مفيداء 
ويّشترطون في الإفادة أمرين: 

-١‏ أن تكون النكرة محدّدة أي طا 
ابتداء وانتهاء كأسبوع وشهر وسنة... الخ. 

؟ - أن يكون التوكيد من ألفاظ 
الإحاطة والشمو ل شحو دمتعت نيزنا كلد 

و- وك المثنى بالنفس والعين وبكلا 
وكلناء رمتسي البصرين” أن ل كنا كير 
ذلك. فلا يصح أن تقول. حسب مذهبهم: 
نماك الميشان. أعمان»: ولا وجاءت 
القبيلتان جمعاوان», لكن الكوفيين أجازوا 
ذلك 


(5) الفاء و «ثم» هنا حرفا عطف زائدان. 


-18ة - 


توكيد الفعل المضارع 


ز- إذا أردت توكيد ضمير الرفع 
المتضل أو انسار باليفين او القن رحب 
عليك توكيده بالضمير المنفصل. نحو: 
«قوموا أ ك3 و «نجحتٌ أنت 
عينك». و «فاز هو فبه: آنا إذا كان 
الضمير غير ضمير رفع, أو إذا كان التوكيد 
بغير النفس والعين. فلا يلزم ذلك. نحو 
«رأيتك أنت نفسّك». و «رأيتك نفسك». 
واقاموا كلهم» و «قاموا هم كلهم»... الخ. 

ه - يجوز أن تحجر «النفس» أو «العين» 
بباء زائدة, نحو: «حضرّ المدير بنفسه»”". 

علب له ضر حلت الوكند ب وإقامنة 
المؤكد مكانه. لأنْ الغرض من التوكيد 
التقوية. وحذف المؤكد ينافي هذه التقوية, 
فلا نستطيع القول: «جاءً نفسّه» بل: «جاءً 
الول الس 

ي - إذا أردت توكيد ضمير النصب 
التصل أر خيس الى انما تركيدا نظا 
وجب عليك إعادته مع اللنظ المتصل به, 


نحو: كت بك بك». وإذا أردت أن تؤكّد 


)01( «أنتم» ضمير منفصل مبني في محل رفع توكيد 
للضمير المتصل في «قوموا», «أنفسكم» توكيد ثان مرفوع 
بالضمة وهو مضاف. و «كم» مضاف إليه. 

(1) «بنفسه» الباء حرف جر زائد مبني. «نفسه» توكيد 
مرفوع بضمة مقدرة منع من ظهورها اشتغال المحل 
بحركة حرف الجر الزائد. والهاء ضمير متصل مبني في 
محل جر بالإضافة. 


الحرق» فإنك تعيده دون أن 'تصله بتي إذا 
كان من أحرف الجواب. نحو قول جميل 
بثينة: 

5 وار مهاس اس ات 
تعيده 3 لظ اّمل به إذا كان هذا ا 
درا نحو: :«إنه اه جتهد» ومع انيم 
الظاهر! اذا كان منص به نحو: إن زيداً إن 
ذا ناجح». وقد وردت بعض الأبيات 


الشعريّة الشاذة عن هذه القاعدة. كقول 


الشاعر: 
١| 1‏ 
اسن اعشار 0 


انظر: فعل الأمر (5). 


توكيد الفعل المضارع: 
انظر: الفعل المضارع (7 و 8). 


(5) أكد الشاعر في هذا البيت الحرف «إن» توكيداً 
لفظيًا بإعادة لفظه دون أن يُعيده مع اللفظ المتصل به. 


مع أنه من غير أحرف الجواب. 


 5594- 


التوكيد اللفظيّ, التوكيد المعنويّ 


التوكيد اللفظيّ, التوكيد المعنويّ) 
انظر: التوكيد (؟). 


راجع «العطف على التوهم» في «العطف» 
(90). 


في: 

"ان إشازة اللسترية الركة عو عل 
لكين شرع ادهب رع حي 
موقعه في الحملة. نحو: دق سيازة ةا 
وقد تلحقها كاف الخطاب للإشارة إلى 
1 البعد. نحو: «تيك حار 2 ىا 
قد تتوسّط لام البعد بينه وبين كاف الخطاب 
بعد حذف الياء منه, فيُصبح «تلك». وهي 
الصورة الشائعة. 


لا 
10 


تصغير أسم الإشارة «تأ». وتعرب 


إعرابها. انظر: تا. 


هو. في الأدب والفن. اتجاه عام نحو 
فكرة اجعة أو دوق نعين: تتبعه مدرسة من 
مدارسن: الأدت :والقو" تقو كان التعدية ىن 
الأدب العربيء تيار الرومنطيقية, تيار 
الرمزية.. الخ. وهو يقتربء. في المفهوم» من 
المدرسة إلا أله أشمل: منبا مدلولاء لأن 
تيّاراً انا قد يشمل عدة مدارس 


اسم فعل أمر بمعتى: «أمهل» مببي على 
الفتح الظاهر. وفاعله ضمير مستتر فيه 


* 3< 
وجويا تقديره: ات 


كي من أسم الإشارة «تي» وكاف 
الخطاب (حرف مبقّ على الفتح لا محل له 


0 - 


هو اسم الإشارة «تان» في حالة النصب 


الا - 


أو الجرٌ. انظر: تان. 


- مع 
لي ٠‏ 


دال: 


انم إشارة للم اليعية: رب إغرات 


«نين». انظر: تين. 


الثائيّة: 
هي. في عِلم العروض, القصيدة التي 
رونا خرف« الناء (أنظر الرويّ). ومن 
قصيدة ثائية قول أبي نواس 
(أميداة الشف لا سه 
فقال في غنج وإخنابُ 


اغ : 

يُقال: ليس في الدارٍ ثاغر ولا راغ»”", 
أي: ليس فيها أحد. ف «ثاغ 3 و«راغ 3 
لفظتان معطوفتان معريتاق: («تاغ»: أسم 
«ليس» مرفوع بالضمة المقذرة على الياء 
المحذوفة. «وراغ»: الواو حرف عطف...). 


)١(‏ الثغاء: صوت الشاة. والرغاء: صوت الناقة. 


ثالث: 

عدد يدل على الترتيب, ويكون معدوده 
مذكرا. ويرن نة لفوعه إذا دكن هذا 
المتبوع, نحو: «رجاءً الولدُ الثالثُ». (الثالتُ: 
نعت «الولد» مرفوع بالضمّة لفظاً). أما إذا 
م يذكر معدوده, فإنه يأخذ إعرابه. فيعرب 
حسب موقعه في الجملة. نحو: «جاء الثالث». 
(الثالث: فاعل «جاء» مرفوع بالضمة 
لفظاً). ونحو: «رأيتٌ الثالت» («الثالث»: 
مفعول به منصوب بالفتحة الظاهرة). 


ثالث عَثر: 
رك يدل على الترتيب. معدوده 


0 يُعرب مثل «ثالثة عَشْرة». انظر: ثالثة 
عشرة. نحو: وانتسمت للفائز الثالث عَفْسَّ». 


الث واربعون: 


3 
عدد ترتيبى معذوده مذكر. يعرب مثل 


الا - 


«ثالئة وأربعون». انظر: ثالثة وأزبعوة: نحو: 
«زارني الطالبٌ الثالث والأربعون». 


الث وتسعون - ثالث وثلاثون - 
ثالث وثانون - ثالث وحمسون - 
الث وسبعون - ثالث وستون - 
الث وعشرون: 

مكل ثالث واريسيون». اننظ تالبك 


واربعون. 


ثالثة: 
عدد يدل على الترتيب, ويكون معدوده 
لها 
مؤنثا. بقرت مثل «ثالث». انظر: ثالث. نحو: 
-. 
«زارتنى الفائزة الثالثة». 


ثالئة عشرة 

عدد تركت يدل على الرتيب», معدوده 
مؤنث. ويبنى على فتح الجزءين في حل رفع 
أو نصب أو جر صفة لمعدوده إذا ذكر هذا 
المعدود. نحو: «جاءتني التلميذة الثالثة 
عشرةم0.: [الثالثة” غشرة» انم مب .عل 


)1( لاحظّ أنه عند التعريف. تدخل «أل» على «ثالث» 
فقط. 


الثة وأربعون 
ل «التلميذة»). أمَا إذا لم يذكر المعدود, 
5 حسب العامل (موقعه في الجملة) 
5 مبنيا على فتح الجزءين» نحو «مررثٌ 
بالثالئة عَسْرَة». (الثالثة عَشْرّة: اسم مبني 
على فتح الجزءين في محل جر بخرف لحرا 
ونحو: «جاءت الثالئة عشرة» («الثالثة 
عشرة» اسم مبني على فتج الجزءين في محل 
رفع فاعل). 


ثالثة وأرشوة: 

يد تي سند رن نر لا افر الأول 
فيه لوقه العدركه زو تيا لكر 
وينوب عنه فيأخد إعرابه إن لم يذكرء والجزء 
الثاني معطوف على الجزء الأولء يرفع 
بالواو. وينصب ويجر بالياء لأنه ملحق بجمع 
المذكر السالم. نحو: «قرأتُ الصفحة الثالثة 
والأربعين من الكتاب». («الثالثة»: صفة 
كثو لممة» متموية: > التنفية النتظا: 
«الأربعين»: اسم معطوف على «الثالثة» 
بحرور بالياء لأنه ملحق بجمع المذكر 
السالم). ونحو: «جاءت الثالثةٌ والأربعون». 
(«الثالثة»: فاعل «جاء» مرفوع بالضمة 
لفظأ. «الأربعون»: معطوف على «الثالثة» 
مرفوع بالواو لأنه ملحق بجمع المذكر 
السالم). 


؟لا6 - 


ثالئة وتسعون - ثالثة وثلاثون - 
ثالثة وثانون - ثالثة وحمسون - 
الثة وسبعون - ثالثة وستون - 
ثالثة وعشرون: 

مثل «ثالثة وأربعون». انظر: ثالثة 


واربعون. 


ثامن عشر: 
مثل «ثالتٌ عَمس». انظر: «ثالتُ عشر». 


ثامن وأربعون - ثامن وتسعون - 

ثامن وثلاثون - ثامن وثانون - 

ثامن وحمسون - ثامن وسبعون - 

ثامن وستون - ثامن وعشرون: 
مثل «ثالث وأربعون». ائظر: ثالث 

وأربعون. 

ثامنة: 


انظر: ثالثة. 


وعشرون: 
مثل «ثالثة وأربعون». انظر: ثالثة 


واريعون. 


ثامن عشر: 
مثل «ثالث عشر». انظر: ثالث عشر. 


ثان: 

من «قالكة انظزه الك وكلية «القائي» 
تعربت عراب الاسم المتقوص: انظر: الآسم 
المنقوص. 


ثان وأربعون - ثانٍ وتسعون - 
ثان وثلاثون - ثان وثانون - ثان 
وحمسون - ثان وسبعون - ثان 
وستون - ثان وعشرون: 
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0 
ثعلب 
ب 


ثاني عشر: 


شاء + 


ثانية: 


مثل «ثالثة». انظر: ثالثة. 


ثانية عَشْرَة: 


ثانية وأربعون - ثانية وتسعون - 

ثانية وثلاثون - ثانية وثانون - 

ثانية وحخمسون - ثانية وسبعون - 

ثانية وستون - ثانية وعشرون: 
انظر: ثالثة وأربعون. 


الثبوت: 

هو عدم التجدّد. وهو من خصائص 
الجملة الاسميّة. ف «نجاح» زيد في قولنا: 
«زيد ناجح» أكار. لبون من «نجاحه» في 
قولنا: «نجح زيد» لما في الفعل من دلالة على 
الزمن المتغير المتجدد. وقد يراد ب «الثبوت» 


عو 
تبون: 
جمع «ثبة» وفى الجباعة والغصبة من 
: : 
الفريفان. اسم «ملحق. مع المذكن البعالرء 
يرفع بالواو وينصب ويجر بالياء. 


اتوم 

هو. في عم المروض, حَذُْف أوَل الود 
المجموع في «فعُولن» بعد حذف نونهاء 
فتصبح: عُولء وتنقل إلى «فَعْلُ». ونجد الثرم 
في البحر المتقارب. 


9 
الثعالبي: 

لَقَبّ الأديب اللغويّ المؤرّخ عبد الملك 
ابن محمد (8١م/255‏ ه) صاحب 
«يتيمة الدهر في شعراء اهل العصر». و«فقه 
اللغة». و«كتاب الأمثال». 


م 


ثعلب: 

هو النخويّ الراوية أحمد بن يحيى 
(-9م/١11؟‏ ه) صاحب «الفصيح», 
و«قواعد الشعر». 
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تَعْلَّ وعَثْراء 


تَعْلَة وغفراء: 

قصة كتبها الحسسن بن هارون ( خم / 
وأاه) خل. السنة الحيوانات, مُقَلْدا 
«كليلة ودمنة» التي 0 المقفع. فيها الكثير 
من الحكم والأمثال. وقد ضاعت هذه القصة 
فيا أضاع من كت الثرات: 


الثقافة: 
الو ل 2 ءٍِ 
مصطلحٌ كثيرٌ التداول, في اقلام العصر. 
عبن متطوق: يريد لاقن و الا اماق 
والأغراض. 
واللفظة قدية في معجم اللغة. إلا أن 
وفنية. وحضاريّة شموليّة. كالتي ترتبط بها في 
الوقت الراهن. فقد وردت في استععال 
«الجاحظ» لا بعنى التدرب على احتراف 
5 مم 
عمل من الأعمال. والتمرس بكفاءةٍ من 
الكفاءات المختلفة"). كما أن للفعل «ثقف» 
2 2 0 2 
معق التدريب. والتعهد, والتقويه". 
إلى هذا المعنى, الذي ما تزال لفظة ثقافة 


تحتفظ به حتى اليوم, تَنوْحَ مدلولٌ الثقافة 


.0١ البيان والتبيين. ج . ص‎ )١( 
.87 (؟) رسالة التربيع والتدوير. ص‎ 


بتنوع ميادين النشاط الإنساني. خصوصاً 
تلك التي تقتضي معرفة ري متخصطة: 
وممارسة عمليّة مطابقة. تن هنا يقال مثلا: 
الثقافة الأدييّة, والثقافة العلميّة. والثقافة 
الفنيّةء إلى غير ذلك من أنشطة إبداعيّق 
ااي اتتطلب قات عقا 
ومرّمّلات تقنيّة. يحقق بها الإنسان أعمالاً 


2 


متخصضة: -متمياة: وقد تتفرع 00 
النشاط فروعاً حددة. فيقال: 
العروضيّة, مثلا. والثقافة التثرية, والثقافة 
اللغوية. وسواها من كفاءات تستلزمها 
الثقافة الأدبية في بعض أنواع الأدب 
وفنونه. 

على أن التفافة بوصفها طاقة اكتساب 
وإنجاز, تقتضي وَسَطاً اجتاعياً تحكمه 
حاحات سوقت وتتيوة افيد أغاط سارك 
كا تقتضى في المقايل أفراداً يكنسيون .من 
ذلك الوسَط مضامينه المعرفية والسلوكية, 
ويسهمون: بدورهمء في تغذيته بما ينجزون في 
حَقَلِ الفكر والعمل. 

فالثقافة, بمعناها الشامل. حالة اجتاعية 
مشبعة بموروثاتٍ حضارية متراكمة عبر 
أجيال وقرون. وهي تشتمل على مل 
المنجزات العقليّة في الأدب والفن والفكر 
والعلم. بما في ذلك الآداب الشعبية, والفنون 
الفولكلوريّة. على اختلافها؛ كما تشتمل على 


- كلا - 


حمل الأنماط السُلوكيّة. من عادات وتقاليد 
وشعائر وطقوس وسواها من ممارسات 
حيانيّة سائدة في علاقات الناس. وطرائق 


عيشهم وسعيهم. 
والثقافة, بعناها الشامل أيضاً. هي حالةً 
0 عقليّة. وبألوان 


م 

وطاقات سلوكه., وتوجهاته. 

وإذا كانت مصطلحات متقاربة في 
تققرن. في لسان البلدان المتقذمة, يفوارق 
دقيقة في المعنى. فإنهاء في العربية. ما تزال 
غير مستقرة, وقد تترادف, وتتناوبها كام 
للدلالة على المعنى الواحد. الذي يفيد 
مستوق التقدّم تعفر والعهران: 

عل. أن استقراء. التصوض. يكننا .مك 
ترجيح تخصيص مصطلح الثقافة بالجوانب 
النظرية والعمليّة من نشاطات الفكر والأدب 
والعلم والفن. سواء أكانت أصولية أكادييّة 
أم شعبية فولكلورية؛ وتخصيص مصطلح 
المدنيةة- بالجؤانن. الممرالية ' الملسثلة 
بتخطيط المدوة وهندسة البناء. وشقٌّ 

م 5 
الطرقات, وإقامة الجمسور. وتحديث اساليب 
بخصص مصطلح الحضارة بمجمل الأنشطة 


الثقافة 

وتدفعه إلى التقدّم والتطور, وتطبعه بطابع 
إنساني وإرث تاريضخي 86 

وفي تعميق مفهوم الثقافة نتبين أنها 
ليست فقط هي المعرفة. وليست, فوق ذلك. 
هي العلم فحسب, مها تكن درجة المعرفة 
العلمية مرتفعة. إنما الثقافة. إلى ذلك. هي 
فازيقة المفررة سلوكا نا بفعل. إنها 
المستوى الذي يُصبح فيه العلم موقفاً 
لوكا بلقزم بد متاسيد ل سنا عي كينا 
رتس فائه كلها: 

والثقافة. بما هي التزام المعرفة والعلم 
مسلكاً عملياً في كل تحرّكِ إنساني. فإنها 
ليست بالضرورة وقفاً على حمل الشهادات 
القلديةة كي اجا ليف بالشرورة: افيد 
لمستويات المعرفة البدائيّة وإن تكن الثقافة 
العلعية” أشمل, وأعيق. وأكثر فعالية: 
بالغال.من ثقافة الذيق يفون فى :الدرجاث 
لديا من شل الفرفة: 

والثقافة أقسام في نظر بعضهم. فمنهم من 
يقسمها إل اقسمين: أسانسيين» علمية: :وهي 
المبيّة: عل" التطور ' لصتاف نيد منتضك 
القرن الثامن عشرء وما نتج عنه من ثورة 
علميّة في مختلف الحقول والميادين» وأدبيّة 
يدخل فيها الأدب وسائر العلوم الإنسانية 
كالتاريخ والجغرافية وعلم الاجتماع, 
والفلسفة. وعلم النفس. وغيرها من العلوم 
الإنسانية. 


لالا- 


الثقافة المضادّة 

والثقافة درجات واتجاهات. إلى كونها 
توحداً في الفكر والعملء في الرأي والموقف. 
وسواء كانت ثقافة أدبية أم علمية. 


فين حيت نفاوت الثقافة فى. الدرجة: 
فإن مستوى المعرفة هو الذي يحدّد كونها على 
مول وعدق: :وذات: شان :لمن أم أنها 
رو وراك قري 1 ارود فتن 
إلى الإحاطة المنهجيّة. والشمول الفكرّي, 
وإن لم تفتقر إلى اقترانها بفعل سلوكيٌ. أي 
إلى الأصالة. خاصّتها الجوهريّة. لدى 
المثقف. 

أما اتجاهات الثقافة. فمرهونة 
بالاتجاهات السلبيّة والإيجابيّة لحركة 
التناقض الاجتباعي والتاريخيّ» التي تنعكس 
في الوعي الثقاقّ وني منجزاته الأدبية 
والفنيّة. والفكرية والإيديولوجية, والتي 
تقراوح بين حدّي التقليد والتجديد, والجمود 
والنموء والثبات والتجاوز. 


للتوسع: 


عاطف وصفي: الثقافة والشخصية, دار المعارف 


يعصرء واكام 


ع م2201 ممناخدكتل01) :عممعدعهة .هذ 
.6 ,5و2 رعزلا عل عتررعع أء 

-1780) تإأعن0؟5 له عتتطلنت :كسدتاك1 .16 
.5 ,2001هم18 ,(1950 


الثقافة المضادة: 

ضطاع أعربي حديث» يُقايل مصطلحاً 
أحنبياً حديثاً أيضاً (ععدلتع تاصق ) طق 5 
أوروبة. للدلالة على نزعة رفضية في الثقافة 
ترمي إلى معارضة المفاهيم. والممارسات 
اللسافة اللوروقة افيا ف اهن 
وممارسات ثقافيّة مناقضة, في مختلف الميادين 
الفنيّة. والأدبية. والفكرية. كا في العادات 
والتقاليد. والآداب الشعبيّة. والفولكلورية. 

وفي الإطار العام للثقافة المضادة. راجت 
مصطلحات خاصة بكل نشاط إبداعي 
يرفض الواقع الموروث2 ويعارض ما هو 
سائد منه بنشاط مضاد. من مثل المسرح 
المضاد. والأدب المضاد. والموسيقى 
المضادة... 


الثقافتان: 
هما الثقافة الأدبيّة والثقافة العلمية. 
انظر: الثقافة. 


الثقل: 

مانع يمنع ظهور حركات الإعراب على 
الواو والياء. انظر: الإعراب التقديريٌ في 
الإعراب (6). 


8لا - 


ثلاثة عشسَ 


و 
ثلاث: 
: 00 0 
ها احكام «احاد» وإعرابها. انظر: احاد. 


ثلاث: 

عدد مفرد معدوده جمع موث مضاف إلى 
ثلاث إل إذا كان اسم جنسء نحو «طير». 
أو اسم جمع. نحو: «قوم», ع ب «من». 
يعرب حسب موقعه في الجملة, نحو: «جاءت 
ثلاث فتيات”"'», رَونتاهدت ثلانة من 
الطبر». واموردت بثلاثة من القوم». 


3 هٍ« 


عدد م ركب» معدوده مفرد مؤنث منصوب 
على التمييز. يبنى على فتح الجزءين» ويعرب 
حسب موقعه ف الحملة, نحو: «شاهدت 
ثلاث عشرّة مسرحية». («ثلاث عَشْرَّة اسم 
مبني على فتح الجزءين في محل نصب مفعول 
به. «(مسرحية»: ييز منصوب بالفتحة لفظا). 


ثلاث نقط (...) (إملاء): 

تستعمل للدلالة على كلام يحذوف, وأكثر 
ما يكون ذلك في نهاية جملة ناقصة لا نريد 
إقامها. نحو؛ «... ثم دخل سميرٌ منزلي 
وي 


ثلاث واربعون: 

مثل «ثلانة وأربعون» إلا أن المعدود هنا 
يكون مؤنثا. انظر: ثلاثة وأربعوق: نحو: 
«قابلت ثلاثا وأربعين فتاة». 


ثلاث وتسعون- ثلاث 

وثلاثون - ثلاث وثانون - ثلاث 

وحمسون - ثلاث وسبعون - 

ثلاث وستون - ثلاث وعشرون: 
انظر: ثلاث ور نعون: 


الثلاثاء: 

اسم اليوم الثالث من الأسبوع. يعرب 
إعراب «أسبوع». انظر: أسبوع. 

وهذا الاسم يكتب بالألف هكذا: 
«الثلاثاء». وبدونهاء هكذا: «الثلثاء». 


ثلاثة: 

عدد مفرد معذوده جمع 0 وأحكامه 
مثل أحكام «ثللاث», انظر: ثلاث نحو: 
«جاءً ثلاثة رجالٍ». 
ثلاثة عشر: 


3 م َ 
عدد مركبء معذوده مفرد مذكر منتصوب 


- 54 - 


ثلاثة وأربعون 

على التمييز. يبنى على فتح الجزءين» اويُعرب 
حسب بوه في الجملة. نحو: وقرات ثلانة 
ع كناب (رثلاثة 2 اسم مبني على 
فتح: الفزءين في حل نصب مفعول به. 
«كتابا» ييز منصوب بالفتحة). ونحو: 
«جاءني الثلائة عَشرَ رجلا»'". («الثلاثة 
عَشْرَ»: اسم مركب مبني على فتح الجزءين في 
حل رفع فاعل). ويجوز إضافة «ثلائة عشر» 
إلى معدودهء نحو: «عندي ثلاثة عَثْسَ قلم » 
وفي هذه الحالة يجوز إبقاء «ثلاثة عشر» مبنياً 
0 

لعج نحو: «عندي خحمسة عش قلم. | 
إقانة العدد إن العد ور سر وى ثلانة 


عشر قلم ». 


ثلاثة وأربعون: 

عدد مركب من جزءين» ثانيهما معطوف على 
الأولء 0 مقن هدك توي عل 
التمييز: ويُعرب حسب موقعه في الجملة, 
نحو: «جاءني ثلانة ارون تلميذا». 
(«ثلاثة»: فاعل «جاءَ» مرفوع بالفحة: 
«الواو» حرف عطف مبني على الفتح. 
«أربعون»: معطوف على «ثلاثة» مرفوع 


)١(‏ لاحظ أنه عند التعريف تدخل «أل» على الجزء 
الأول من العدد. 


بالواء لأند ملحق بجمع المذكر السام). 


ونحو: رت بالثلاثة والأربعين 0 


ثلاثة وتسعون - ثلاثة وثلاثون - 
ثلاثة وثمانون - ثلاثة وحمسون - 
ثلاثة وسبعون - ثلاثة وستون - 
ثلاثة وعشرون: 

انظره ثلاثة :وأربعون:. 


اسم من ألفاظ العقود. يرفع بالواوى 
وينصب وير بالياء. لأنه ملحق بجمع المذكر 
السامء ويعرب حسب موقعه في الجملة. 
ومعدوده ينصب على التمييزء نحو: «جاءً 
ثلاثون رجلاً» («ثلائون»: فاعل «جاء» 
مرفوع بالواو لأنه ملحق بجمع المذكر 
الستال: «رجلا» ييز منصوب بالفتحة)» 
ونحو: «كافأت ثلاثين طالبأ». («ثلاثين» 
مفعول به منصوب بالياء لأنه ملحق بجمع 
المذكر الننا)»وتحو «مورث بثلانيق شيارة» 
(«ثلاثين»: اسم مجرور بالياء لأنه ملحق 
بجمع المذكر السالم): 


زفة لاحظ أن «أل» التعريف تدخل على جزءي العدد 
المعطوف. 


5 


الثلثاء 


م 


الثلاني: 

هو في الصرفء ما كان بناؤه على ثلاثة 
2000 
ولامها. وهو نوعان: ير ومزيد. انظر: 
الفعل الثلائيّ. والاسم (8): 


يّ المجرّد - الثلاثيّ المزيد: 
0 الفعل الثلاثيّ. 


- في الأدب: يجموعة من ثلاثة 
مؤلفات. تدور عل حور واحد من 
الموضوعات. على أن كلا مَنَا مشكل وعدة 
مستقلة بذاتهاء ويترادف في الوقت نفسه مع 
الاثنين الآخْرَّيْنء من حيث المناخ العام, 
والمقاصد المتوخاة. 

وأصل هذا المصطلح قديم في اللغات 


الأوروبية, اوآدابهاء لا سيا اليونانية. حيث 


أطلقَ. بدهأ. على ثلائيّات مسرحيّة كانت 
َقدّم للمباراة في احتفال واحد. يجالت 
نؤشرعا والهدا .بأسالتي مختلفة. وذلك في 
القرن الرابع قبل الميلاد. واتخلٌ ا في 
بعد للدلالة على الثلائيّات التأليفيّة في شتى 
المناديق وا موضوعات. 


وهذا اللون من المسلسلات الثلانيّة ما 
يوالمتشيدا ن هي :يان ولغة. بوقد يلا اليد 
بعض أعلام الأدب العربي المعاصص. مثل 
القصَاص المصريّ المعروف, نجيب محفوظ, 
في ثلاثيته الشهيرة «بين القصرين» و«قصر 
الفوتة اونا نيه التي تغطي مرحلة 
طويلة من الزمنء. وتتناول أحداثاً مختلفة 
ومتعاقبة. لشخصيات واحدة. يعتمدها في 
الروايات الثلاث, مع التركيز على استقلالية 
كل رواية على حدة. 

- في اللغة: نظرية القائلين بأن أصول 
الكلات أستاء ‏ وأفعالا.. مركينة “من .“ثلائنة 
أحرف, وليس من حرفين. كما تقول النظرية 
الثنائية؛ وليس كذلك من حرفب واحدٍ كا في 
الفرضية الأحاديّة. 

(راجع الثنائية). 


هي «ثلاثون» في حالتي الجر والنصب. 
انظر ثلاثون. 


الثلثاء: 
راجع: الثلاناء. 
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نا 
الثلم 

َه 
الثلم: 

هو. في علم العروضء. حذف أول الود 
الملجموع من «فعولن» السالمة. فتصير 
ول وشلا ال خلنة: 


1 


تأت بوجهين: حرف عطف. وحرف 
استئناف. 

١‏ - ثُمّ العاطفة: حرف يُفيد التشريك 
في الحك والترضع نهد الترائشي: غالبا 
(عدم وجود مهلة بين المعطوف والمعطوف 
عليه). دهي عط مفردا على مفرد.ء نحو 
«(حضر رّ الطلاب 4 المعلم», وحملة عل جملة. 
نحو: «حضر الطلاب ثم لعبوأ». وبلصت 
الفعل المضارع بعدها ب «أنْ» مُضمرة. وذلك 
إذا كان العطف بها على اسم جامد لا يؤّول 
بفعل, نحو: «اجتهادّك ثمْ تنجح حَدّثان 
عظيان» (المصدر المؤول من «أن» المحذوفة 
والفعل المضارع المنصوب «تنجح» أي: 
نجاحك. معطوف على المبتدأ «اجتهادك». 
وقد تلحقها التاء التي لتأنيث اللفظء فيقال: 
تمت انظره ف تمت 
ات م الاستئنافيّة. نحو الآية ا«أوم 
يَرَوا كيف يبد الله الخلق م يعيدة» 
لكر )لذ لق اعريت «ثم» هنا 


عرف اعطق لكان الى دالو واوا يذاه 
الخلق ثم إعادته. وهذه الإعادة لم تحصلء 
فهم. بالتالي. لم يروهاء فإعرابها حرف 
استئناف يعفينا من التأويل. ويكون المعنى: 
ثم تعيده عندما يشاء. 


اسم إشارة غير متصرّف للمكان البعيد 
مب على الفتح في حل نصب على الظرفية, 
لا يتقدّمه حرف تنبيه. ولا تتصل به كاف 
الخطاب. نحو: 0 ماهير محتشدة». وقد 3 
دنم ب «من». نحو: «وصلنا إلى المدينة» ومن 
ثم انتقلنا إلى متحفها». وقد تلحقها تاء 
التأنيث (تأنيث اللفظ). فيقال: نمدا أو تت 


ثمان: 

اسم معدول من «ثانية ثانية», ا من 
العريه وي فيه المذكز والونةة: 
ويُعرب حال نحو: «دخل الطلابٌ القاعة 
تمان ثُمان» (أي بان تاي (ثمان»: حال 
منصوبة بالفتحة لفظاً. و«ثمانَ» الثانية توكيد 
منصوب بالفتحة). 


ثمان: 


اسن منقوص 2 ياؤهء إذا م يكن 
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معرّفاً ب «أل» ولا مضافاً. وذلك في حالتي 
الرفع والجر. نحو: «جاء من النساءِ ثمان» 
(«ثمان»: فاعل مرفوع بالضمة المقدرة على 
الياء المحذوفة)2. ونحو: «مررت بثمان من 
النساء) («ثمان»: اسم مووي بالديعة 
المقدرة على الياء المحذوفة). أما في حالة 
النصب. فتبقى ياؤه. نحو: «شاهدتٌ ثماني7١)‏ 
من النساء». وكذلك تبقى الياء إذا كانت 
مضافة. نحو: «جاءت ثاني نسام. («ثباني»: 
فاعل مرفوع بضمة مقدرة على الياء للثقل, 
وهو مضاف. «نساء»: مضاف إليه يجرور 
بالكسرة الظاهرة). أو إذا دخلت عليها 
«أل»» نحو: «جاءت النساء الثاني». أما 
أحكامها فمثل أحكام «ثلاث». انظر: ثلاث. 


ثمانٍ واربعون - ثمان وتسعون - 
ثمانٍ وثلاثون - ثمانٍ وخمسون - 
ثمان وسبعون - ثمانٍ وستون - 
ثمان وعشرون: 

مثل «ثلاث وأربعون». انظر: ثلاث 


واربعون. 


م 
)١(‏ لاحظ أن «ثاني» ممنوعة من الصرف لأنها تشبه 
وزن «مفاعل» في الحركات والصيغة. 


اسم من ألفاظ العقود مُلحق بجمع المذكر 
السامء ٠‏ يُرفع بالواو. وينصب ويجر بالياء, 
عرب حسب موقعه في الجملة, وينصب 
معدوده على التمييزء نحو: «نجح ثانون 
طالبا». («ثانون»: فاعل «نجح» مرفوع 
بالواو لأنه ملحق بجمع المذكر السالم. 
«طالبا»: قييز منصوب بالفتحة لفظا). ونحو: 
«شاهدتٌ ثا نين سيارة» («ثانين»: مفعول به 
منصوب بالياء لأنه ملحق بجمع المذكر 
السالم. «سيارة»: ييز منصوب بالفتحة). 
ونحو: «مررت بثانين امرأة» (دثيانين»: اسم 
حرور بالياء لأنه ملحق بجمع المذكر 
السالم). 


ثاني عشرة: 
مثل «ثلاث عشرة». انظر: ثلاث عشيرة. 


ثهانية: 
مثل «ثلاثة». انظر: ثلاثة. 


م 


ثانية عشر: 
مثل «ثلاثة عَشْسَ». انظر: ثلاثة عقر 


- 5875 - 


ثمانين 


ثانية وأربعون - ثيانية 
وتسعون - ثانية وثلاثون - 
ثانية ولحمسون- ثانية 
وسبعون - ثانية وعشرون: 

مثل «ثلاثة وأربعون». انظر: ثلاثة 


واربعون. 


ثمانين: 
هي «ثمانون» في حالتي النصب والحر. 
أنظر. ثمانون. 


الي - 
ث0« 
امسا ٠.‏ 


حرف عطفه وهو وو بعد أن لمقتها 
التاء التي لتأنيث اللفظ 0 الظرة لم 
نحو: «دخل المعلم الصف ث2 ثمت أ بشر حر 
الدرس ». ونحو قول الشاعر: 


هي «م» (اسم إشارة) التي لحقتها التاء 
التي لتأنيث اللفظ فقط. انظر: ثم نحو: 
«اثمة أناس يحبون مواطنيهم كأنفسهم». 


اله 

بلا قوق 
3 التي ورد ذكرّها في القرآن الكريم, 
ول أبيدت بفغل الحروبء أو رخف 
الرمال, أو الزلازل؛ أو البركان, أو المرض... 

تعود نقوش هذه اللهجة إلى القرون 
الأخيرة قبل الميلاد والأولى بعده. وكانت 
تكتب بالخط المسئّد ذي الحروف المنفصلة, 
والخالي من الحركات. والشدّة. وعلامات 
الإشباع (الواو, الياء. الألف). 


7 
ثناء: 

اسم معدول عن «اثنين اثنين». على وزن 
مال 0 من اسرد ويستوي فيه 
المذكر والمؤنثء 007 حالاً. نحو: «كافأت 
الطالبات ثناءَ ثناء». (شاءم الأولى حال 
منصوبة بالفتحة الظاهرة. شاك الثانية 
توكيد منصوب بالفتحة). 


2 
الثنائئ: 

وصف للكلات المؤلفة من حرفين, نحو: 
«لم. هلء مِنْ». وهذه للكللات إذا جعلت 
عن 2 ابا 5 م 
اعلاما. وقصد إعرابها والتصرف بها. ضعفت 
#2 
ثوانيهاء. نحو: «هذا لو» (لشخص أسمه 
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«لى), أمَا إذا كاب عله منتهية 0 
فإنه عِنْدَ العلمية 1 َع ألفها. و ثم ملب 
الألف الثانية همزة, نحو: «شاهدتٌ لام 


هيء في علم اللغة. وتحديداً في موضوع 
أصل الكمات. نظرية تفترض أن جذور 
الألفاظ. سواء أكانت يأ أفمالاً. 
حرفان اثنان. هما في الأساس ركن كل 
اشتقاق لاق ؤنواة كل الإضافات المزيدة, 
التي رافقت تطور اللغات. وفرضتها ظروف 
الحياة بغناها العقليّ والحضاريّ. وانعكست 
في الكلام, بوصفه وعاءً للفكر. وظاهرة 
اجتماعية. تنمو بنمو المجتمع وتتخلف 

وقد اهتم الباحثون. من مختلف الأمم 
والعصور. اهتياماً بالغاً بدرس الظاهرة 
اللغويّة عموماً. في بنيتها الداخليّة. أصواتا, 
واشتقاقاً. وتراكيب. وفي علاقاتها الخارجيّة 
تأترا وتأثيراً بالبيئة, والفكر. وأنظمة 
التدويق)وق. ابثادها اليه والفضارية 
وما شابه من موضوعات تناولتها الدّراسات 
بشتى المناهج والاتجاهات. 

وقد مظيتة نسنأة اللفة واضبول 
الكلات. بقسط كبير من الاهتام. وهو 


موضوع يتجاوز البحث فيه واقع اللغة. إلى 
الخوض في الأسباب والعلل الكامنة وراء 
الظواهر والوقائع» فيُخرجه من نطاق العلم 
الوصفيّ. ويدفعه إلى آفاق التصور 
الفلمفن. .يعن عن أعوبة سنديرية في 
غياب المعطيات الموثوقة, بعيداً عن إمكان 
الحصول على أجوبة تقريريّة قاطعة. 

من هنا تشعيت الآراء في هذا الموضوع, 
وكتربت:النرضيات:. وسدوق اذاهب 
اريك م والحلول. 

فبعض العلاء يرى أن اللغة, ٠‏ في طور 

37 الأول. بدأت ألفاظاً أحاديّة المزوف: 
ذات دلالات بدائية قديمة,. فرضتها حاجة 
العينءهن: المائعات من يد :ران 
لأصوات الطبيعة من جهة ثانية. 

ويرى آخرون أن الأصول اللغوية, في في 
الأسراء والأأفعال. ٠‏ هي أضول ثثائيّة. يركب 
كل نطيامن حردين امامو م 
التطور في دور لاحق, إلى ثلاثية وما فوق 
مُستنبطة من الأصول الثنائيّة. 

ويذهب آخرون إلى 3 الأصل في 
حروف الكلات هو الجذر الثلائي, وليس 
الثناني, فضلاً عن الأحاديّ. 

وق :الدراسات اللقوية الغرية “قدي 
ماهر رز اه كول امعان بالا 2 
ومنهم من يقول بالثنائية, ومنهم من يفةرض 
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الثنائيّة 
الثلايّة, ولا يتعداها. 

على أن القول بالاحادية جاء على الدوام 
عَرَضا ومقتصراً على طور لقو الأول 
السحيق في القدم, كرا على أن كل حرف 
من حروف الأبجدية العربية دل ل 
خاص في ذاته. ومتى عرفنا معاني الحروفء 
أمكن معرفة معنى الكلمة, ولو لم تكن 
معروفة من قبل. 

وأشهر القائلين بالأصول الاحادية من 

علباء العرب المعاصرين الشيخ عبدالله 
العلايل, في كتابه «مقدمة لدرس لغة العرب» 
فهو يرى أن بداية استعمال الإنسان اللغة 
الت" اساي 3 صورة. أضرات :وحرو 
منفصلة ذات دلاللات قدية. م تطورت تلك 
الاصول الاحاديّة إلى ثنائية وثلاثية. في أدوار 
تاريخية طويلة لاحقة 

وم لله إل الحادينة فى ميان 
الحروف. الخليل بن احمد الفراهيدي, 
وسيبويه. وأبن جني من قدماء اللغويين, 
ومحمد المبارك. وصبحي العام وجرجي 
زيدان. وخير الدين الاسدي. والأب 
مرمرجي الدومينيكي. من علماء المرحلة 
المعاصرة والحديثة. 

ومن أشهر العلاء العرب الذين بحثوا في 
اع النائة فراحة 'ألقد فارص الشتدياق: 
في كتابه «سرّ الليال في القلب والإبدال» 


وجرجي زيدان في «الفلسفة اللغوية»» 
وابرأهيم اليازجي في «نشوء اللغة العر بية», 
وعبد اله العلايلي. في «مقدّمة لدرس لغة 
العرب». وعبد الله الأمين في كتابه 
«الاشتقاق», وبطرس البستاني في مقدمة 
معجمه «البستان». والشيخ طاهر الجزائري 
في كتابه «الكاني في اللغة», والأب مرمرجي 
الدومينيكي في بعض أبحائه ومؤلفاته. 

ومن أشهر العليماء العرب القدماء الذين 
أشاروا إلى وجودها إشارات عارضة. ابن 
جني في «الخصائص» وابن فارس في 
«مقاييس اللغة». والراغب الأصفهاني في 
«غريب القرآن». والبيضاوي في «أنوار 
التنزيل». وابن منظور في معجمه «لسان 
العرب». والزبيدي في قاموسه «تاج 
العروس»: 

على أن الكثرة من علاء اللغة ترى أن 
أصل اللغة العربيّة هو الثلاثيّء وإن كانوا لا 
يُنكرون أدواراً سابقة قديمة. أحادية أو 


ثنائية. في بعض الجوانب والأصول. 


للتوسع: 


توفيق محمد شاهين: أصول اللغة العربية بين 
الثنائية والثلائيّ. دار التضامن للطباعة. الطبعة 
الأولى. مصر. .198٠١0‏ 
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عبد الله العلايق: مقدمة لدرس لغة العربء 
القاهرة. 199. 


ثُنائيّة اللغة: 

حالة وجود لغة واحدة ين مختلفين: 
واحد عامٌّ. والثاني 57 عند شعب ما. 
وذلك كوجود اللغة العاميّة بجانب اللغة 
الفصحى عند العرب (5:6هاع81) وهى 
تختلف عن ازدواجيّة اللغة (عصونسهمنانه) ق 
أن هذه تعني وجود لغتين مختلفتي الجذر 
كالفرييية بوالكلايم أو #العركة رو الارمية: 

وهذه الثنائية نتيجة قانون التطوّر غير 
المتوازي بين اللغة كأداة تعبير عن حاجات 
حيانية وسلوكية معيشة, وبين اللغة نفسها 
كأداة تعبير فني عن معاناة إنسانية في إطار 
قواعد وأصول لغويّة ثابتة. وتقاليد سلطويّة 
موروثة عيق مواكبتها لإيقاع التطوّر 
الحياتي, فتنشا الثنائية, وتتعاظم مع مرور 
الرمن» تتيعة تدان المستوى الثقاف العام, 
وانعدام وسائل الإعلام والاتصال 
الجاهيريّ. وقد يصل التباعد بين خطىي 
التطوّر أحياناً إلى حدّ التغايُر الكلّ, وولادة 
لغة جديدة. أو لغات عديدة, من اللغة الأم. 
كا حدث للغة اللاتينيّة التي ازدوجت, 
وتفرع عن تضاعف ازدواجها في النهاية 


اللغات الفرنسيّة والإيطالية, والإسبانية 
وغيرها. كا قد تبقى الثنائية في الحدود 
الدنيا. بفعل عوامل التأثير المتبادل, 
فتتعايش في اللسان لغتان: فصحى أدبيّة, 
وعاميّة, أو عاميات شعبية للتداول اليوميّ. 
وظاهرة الثنائية هذه لا تخلو منها أي لغة منذ 
بداية عصر التدوين الكتابي حتى اليوم. 
وقد وقف المفكرون العرب من ظاهرة 
الثنائية في اللغة العربيّة, ثلاثة مواقف مختلفة: 


١‏ - موقف يرى أن نسمو بالعامية إلى 
الفصحى. فتعمل بمختلف الوسائل كي 
كل الاين 7العريئه انسح ان جنم 
شؤونهم, وبذلك تصبح الفصحى لغة طبيعيّة, 
تنتقل من السلف إلى الخلف عن طريق 
التقليد. فلا يقضي التلميذ في تعلّمها إلا وقتا 
شتير يتفرغ من بعده إلى حقائق العلوم 


وشؤون الحياة. 


" - موقف يدعو إلى نوع من الملاقاة 
أؤ التوحيد بين الفضحى ‏ والعامية.. ويكون 
ذلك بأخذ ما يستطاع أخذه من كل منها. 


*' - موقف يدعو إلى اعتماد العاميّة في 
الكتابة العلمية والأدبيّة وفي مختلف الشؤون 


راجع: الدعوة إلى العاميّة. 


-لا4غ - 


عَمرَة». انظر: اثننا عشرة: 
اثنتا عشرة». انظر: 
لغة فى « 


لغة فى «اثنتان». انظر: اثنتان 


-88غ - 


1- :فيل تاذ كرو سات العلدم 
(«المعلّم»: فاعل «جاء» مرفوع بالضمة 
الظاهرة). 

١‏ - فعلا ناقصاً يرفع المبتدأ وينصب 
الخبر. إذا كانت بعنى «صار». وذلك في مثل: 
وجا جاءاث حانحك ك4 ليما مارت 
حاجتك؟ («ما»: اسم استفهام مبني على 
النكوق اق عل سيد حون موادت 
«جاء»: فعل ماض ناقص مبنّ على الفتح. 
والتاء حرف للتأنيث مب على السكون لا 
حل له من الإعراب. «حاجتك»: اسم 
«جاء» مرفوع بالضمّة لفظاً. وهو مضاف. 


الح 


والكاف ضمير متّصل مبيّ على الفتح في 
حل جرٌ مضاف إليه). ويجوز. القول: «ما 
جاءت حاجتك» بنصب «حاجتك» على أنها 
خسن ويفا ةو وها الاسفيافية معدا 
وجملة «جاء» مع اسمها الضمير المستتر 
وخبرها «حاجتك» في حل رفع خبر المبتدأً. 


الجاحظ: 

لقب عمرو بن بحر (44مم / 
0 ه) أحد أئمة الأدب العربيء وصاحب 
«البُخلاء»» و«البيان والتبيين», و«الحيوان». 


الجار: 


00 أم إضافة: أ تبعية أم توهياًء أم 
حاورة. راجع : الجن والإضافة, والجرّ 
بالمجاورة. والجر على التوهم, والتوابع. 


4غ - 


الجارٌ والمجرور 
الجا والمجرور: 
انظر: الجر. 


هو كلّ عامل يجزم الفعل المضارع سواء 
أكان حرفاً أم اسما. راجع: الفعل المضارع 
(5), والشرط. 


الجامد: 
هو. في النحو والصرفء الاسم غير المشتق 


مصدرا كان ام غر مصدرء والفعل غير 


المتصرف. 
راجع: الاسم الجامد. والفعل الحامد. 


الجامع: 

هو في بابي التشبيه والأجيارة من علم 
البيان. وجه الشبه بين المشيّه ولخي به أو 
بين المستعار له والمستعار منه. راجع: التشبيه 
والاستعارة. 


جانب: 
ظرف مكان منصوب على الظرفيّة, نحو 
«جلست جانبٌ الحائط». («جانب»: ظرف 


00 


مكان منصوب بالفتحة الظاهرة متعلق 


بالفعل «جلست»). 
جاه: 
اسم صوت لزجر السبع مبني لا حل له 
من الإعراب. 
الجاهلية: 


راجع: العصر الجاهل. 


الجحود: 

وهو أخص من النفي. ومن مركباته: لام 
المجحوف رقع الرافة زائدة بق «سيات النن 
ل «كان» الناقصة. نحو «ما كان الله 


اسم يعني بلوغ الغاية, ويعرب حسب 
موقعه في الجملة. نحو: «شاهدته جد يجتهل». 
(«جد»: حال منصوبة بالفتحة وهو مضاف. 
«جتهد»: مضاف إليه مجرور بالكسرة), 
ونحو: «صديقي ع نشيط». (لاجذ»: خبر 


858٠ 


الجدّل 


مرفوع بالضْمٌّة). ونحو: «شاهدتٌ تلميذاً 
حتهداً ل الاجتهاد». («جد»: مفعول مطلق 


م 
نحو: «أحب وطنى جدا». 


الجدذل: 

لفظ تداوله قدامى التقاد. والبلاغيين, 
العرب: بعنى النقاش الذي يحتدم حول 
مسالة ماء ويرادفه في بعض الوجوه 
المناصرة, والمناقلة. والمنازعة, والمجاذبة, 
والمائئة: والمراء. 

والجدلء في رأعم: مذموم ما لم تكن غايته 
جلاء الحقيقة بصدق ومنطق. ومُستكره مق 
اقتصرً الأمر فيه على النقاش لذاته. ولم يكن 
هم المتناقشين سوى إحراز غلبةٍ على خصم, 
ونيل شهرةٍ ليس غير. وهو في مثل هذه 


والعدائية0", 

ومنذ اضطلاع العربيّة بالمشاركة في 
الفكر العالميّ. خلال النهضة الحديئة, اعتمدَ 
الجدل. متصطلتها -عرييا ” للدلالة عل معن 
«الديالكتيك». الذي اتغذ في الفكر 
الأوروبيء معاني متعدّدة, وفاقاً للاتجاهات 
الفلسفية المختلفة. 

فالجدل عند سقراط اقترن بعنى النقاش 
غل. البانن السوال الات ومنولة إن 
كشف الحقائق المتوحاة. 

وهوء عند أفلاطون, منهج في التحليل 
المنطقيّء يقوم على تقسيم الأشياء إلى 
أجناس وأنواع. واعتباره علم المبادىٌ 
الأوليّة. والحقائق الثابتة. 

أما أرسطوء فقد ميز بين الجدّل بوصفه 
علم الآراء الافتراضية. وعلم التحليلات 
بوصفه علم البرهان. 

وفي حصيلة الفكر اليوناني استقر الجدّل, 
من جهة, على أساس تصور الوجود عناص 
تناقضية, تتصارع متعايشة؛ وتتوالد من نفي 
بعضها لبعضها الآخرء في صيرورةٍ دائمة, 
يتحول فيها الشيءٌ إلى نقيضه باستمرار, 
وكذلك الفكر. من جهة أخرى, مقولاتٌ 
9 ش*1 


2 راجع رسالة التر بيع والتدوير للجاحظ, ص‎ (0١) 
/اى ره‎ 


5351 - 


الجزء 
النفي. متطورة باطراد إلى ما لانهاية. 

وفي عصر النهضة الأوروبية قذم 
«ديكارت» )150١--1095(‏ (وعاموعوءعط) 
في. نظريته عن خلق الكونء و «سبينوزا» 
)١71[9/ - 99‏ (متممامة). في مفهومه 
للجوهر بوصفه علة ذاته. ماذج من الفكر 
الجدلي. ما لبث «روسو» (7715 - )١8748‏ 
(ننهعوكنا80) أن رسخها باعبتار التناقض 
شرط التطوّر التاريخيٌ, وأغناها «ديدرو» 
8 - ع724١)‏ (0م,هونص) بتركيزه على 
التناقضات في الوعي الاجتماعيّ. كا أثراها 
«كانط» ١/١‏ - غ١18)‏ (نمهك) في جال 
المعرفة العقلية, و«شلنغ» (دلالا١‏ - 1865) 
(وسننتاعط5) و «هيغل» (١٠/ا/ا١‏ - )١185١‏ 
(0مه1ة) في ميدان الالتفات إلى التناقض 
الجدلي في ظواهر الطبيعة والمجتمع والمعرفة. 

أما «ماركس» -181١8(‏ #مما) 
(:83) فإنه استبعد المضمون المثاليّ لفلسفة 
«هيغل» وأقام الجدل على أساس الفهم 
المادي للتاريخ ولتطور المعرفة. وتعميمه على 
ظواهر الطبيعة والمجتمع والفكر. بحيث 
أصبح الجدل الأساس العلميٌّ للقوانين التي 
تحكم تطور الوجود. وتطور المعرفة في آنء 
باعتبارها الصورة الذهنية للعالم الموضوعيٌ 
المتطور باستمرارء' والموث.: تيع لذلك» لي 
تطوير الفكر. الذي يعود بدوره إلى التأثير 


في العالم الموضوعيّء في حركةٍ متبادلة ترقى 
بالفكر إلى مستوى الوجود واستيعاب 
تناقضات المجتمع وتطوارة: 


متو سع: 


نسيب غر: تطوّر الديالكتيك عبر التاريخ, 
منشورات إلى الأما بيروت. 21357. 

الموسوعة الفلسفية. دار الطليعة. بيروت. 
لاقلا 


عل وعمساوء م4 جع1 بباصمط - بتوعارعاةا .1/1 
.5 روطةآ رعناوناءء لهأل 15 

ركوط بعناوناءعلدلل 2[ كلاى :ملونة1 .8 
1213 

رعناوتاءء لوأل 12[ عل عاأماكلط :5282001 .]1 
7 ,1823115 


الجر 
هو. في الشعر المصراع أو الشطر. راجع: 
المصراع. 


الجذر: 

هو العنصر الأصللّ البسيط لمجموعة من 
الكلمات تنتمي إلى عائلة واحدة. فجذر 
لوكو واتسمل ونا ودع :3 وولعلية هزه 
ع ل م. ونحصل على الجذر بحذف جميع 
الأحرف الزوائد من الكلمة, وَبِرَدٌ الأحرف 
المحذوفة إليها. ويتكون ادر في اللغة 
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اج 


العربيّة غالباً من ثلائة صوامت. 


الجر: 

١‏ - أنظر: علامات الجر في: الإعراب 
(8). 

-١‏ حروف الجالا كثيرة هي 
حروف الجر والمشهور منها عشرون: 
من - إلى - حتى - خلا - حاشا - عدا - 
في - عن - على - مذ - منذ- رب - 
اللام - كي - الواو - التاء - الكاف - 

3 5 2 

ماوت 

> - عملها: حروف الجر تر آخر 
الاسم(" الذي يليها مباشرة0". وهذا 
العمل محتوم”*' ظاهر, أو مقدّر, أو محلى 00 , 


)١(‏ يُسميها بعضهم حروف الإضافة لأنها تنقل المعنى 
من العامل إلى الاسم المجرور. ويُسمَيها بعضهم الآخر 
«الظرف». لأن الظرف يشمل شبه الجملة بنوعيه: 
الظرف والجار والمجرور. 

فق 7 الاسم أيضاً بالإضافة, أو بالتبعيّة لاسم يجرور. 
(0) أي دون أن يفصل بين حرف الجر والاسم المجرور 
فاصل. وقد يفصل بينهها «كان» الزائدة أو «لا» النافية, 
مثل: «سافرت بلا تردد». والكوفيو ن يعتيرون «لا» في 
هذه الحالة اسيا مضافاً إلى ما بعده. ويعتيرها غيرهم 
حرفا زائداً مُعترضاً بين الجار والمجرور. 

(9) أي لا يجوز إلغاء عمله. 

(0) الجر المحلي أي المختص بالكلات المبنية كالضمائر, 
وأسماء الإشارة, والموصولات. 


كقول الشاعر: 
ني نظرثٌ إلى الشعوب فلم أجِد 
0 داء اعون مبيد|0) 
ومثل: «ما من فتى يستجيب لنداء 
الأضانية؟ الوكانت. انسباشه عد 
للعالمين»”", ومثل: «يتأم المره عن يرون 
بين الناس»00, 
' - ملاحظة: إذا دخلت حروف الجر 
جل ماه تلقف بها الألك فى غير 
الوقف0/, مثل: «فيم الرضا يَالدل 
والطوان؟»7' "2 ومثشل: م التغاضي عن 
الحقّ؟»””'2. ونحو: «عم نتساءل؟م077. 
4- أقسامها: تقسم حروف الجرء من 
ناحية العمل؛ إلى قسمين: 
-١‏ حروف تَجرٌ الاسم الظاهر. وهي 


(1) «الشعوب»: اسم محرور ب «إلى». و «الجهل»: اسم 
يحرور ب «الكاف», و«الشعوب»: اسم مجرور ب «اللام». 
(7) «فتى»: اسم محرور ب «من» وعلامة جره الكسرة 
المقدّرة على الألف للتعدّر. 

(8) «من» أصلها («من»: حرف جر و «مَنْ» اسم 
توق ولا مين عل" الليكوى أو هل ب 1ن 

(1) أما في الوقف فيجب حذف الألف؛ ثم المجيء بهاء 
السكت. فتقول: له عَمْهُء فيمة. 

)٠١(‏ «فيم»: أصلها «في» مع «ما» الاستفهامية. 

)000 «م»: أصلها «اللام» وهي حرف جرء مع «ما» وه 
اسم استفهام مبن على السكون في حل جر ب «اللام». 
(15) «عم» أصلها «عن» وهي حرف جِنٌ مع «ما» وهي 
اسم استفهام مبني على السكون في محل جر ب «عن». 


-5153غ ل 


أ - ما لا يختص بظاهر بعينه. وهي 
20 , والواو. 
- ما يختص بالزمان» وهما اثنتان: 


ل للم 


مد ومندك. 


ثلانة: حى» والكاف 


جَ - ما يختص ب «الله» ل نان 
ل «الكعبة» أو ل «ياء المتكلم». وهو حرف 
الجر «التاء»» نحو الآية: «وتالله لأكيدن 
أصنامكم» (الأنبياء: /01). و«ترَبٌ الكعبة» 
و «تربي لأفعلن». 

؟- حروف تجِرٌ الاسم الظاهر 
والضمير. وهي: منء إلى. عنء علىء فيء 
الباء. واللام. 

ومن ناحية أصالتها تقسم إلى ثلاثة 
أقسام: 


أ حروف 9 وما 
يس ال" وهي التي تتم معي عاملها 


)١(‏ قد تدخل الكاف على الضمير للضرورة 
الشعرية, كقول الرّاجز: 
بحن ال تايات مار كينا 
وأ ل ع كر ف 

أي خَلّى (مار"الوحسن) الذنابات (اشم :موطع) سمالا 
ودأم أؤعال» اسم هضبة. «كها» أي مثل الذنابات أو 
أقربا. 

(؟) الحروف الأصلية هي التي تؤدي معنى فرعيًا في 
الجملة. وتصل بين العامل والاسم المجرور. 

(') حرف الجر الشبيه بالأصلي هو لام الجر الزائدة, 


وتستكمل بعض نقصه بما تجلبه معها من 
معنى فرعي جديد وتتعلق بالعاملء مثل: 
«سافر الطلاب في الباخرة»2). 
ب - حروف زائدة”*2 كاللام والباء 
ومن ولاك وهي التي لا تجلب معنى 
دا إنا تؤكد وتقوي المعنى العام في 
الجملة كلها. ولا تتعلق بالعامل مثل: «كفى 
بالله 2 
ج - حروف شبيهة بالزائدة'". هي 
كالزائد ندة تجر الاسم لفظاً لكن يَيْقى له حل 
أخر من الأغرات! ونقيد منق حديدا 


مستقلاً. ولا تتعلق بالعامل. وهذه الحروف 
هي: رب ولعلَّ ولولا*, مثل: «ربٌ صديق 


زيادة غير محضة, لأنها تقوّي عاملها الضعيفء ومن 


الممكن الاستغناء عنها. 

(8) عند قولنا «في الباخرة» زال النقص المعنوي من 
الجملة «سافر الطلاب». 

(0) ير الاسم بعدها لفظاً وله حل آخر من الإعراب. 
)0 «ربالله): «الباء»: عرف جر زائد. «الله»: اسم الجلالة 
بجرور لفظاً مرفوع حلا على أنه فاعل «كفى». والتقدير: 
كفى الله شهيداً. 

(9) حروف الجر الشبيهة بالزائدة هي التي تكون زائدة 


زيادة غير حضة (أي تأت لتقوية العامل الضعيف ويمكن 
الاستغناء عنها). أو زيادة محضة (أي لا تفيد إلا توكيد 
معنى الجملة كلها). 

(4) إذا دخلت «لولا» على الضمير, كانت حرف جر 
شبيهاً بالزائد. وكوق ها سدح غتزوراً لفكلا تفوس عل 
على أنه مبتدأ. 
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الجر 
عع ب يي ا ير ا اكد 


مخلص كان أوفى من قريب»7") 

١‏ - متعلّق حرف الجرٌ: انظر: تعليق 
شبه الجملة. 

عاط مارو 
العامل الذي يتعلق به حرف الجر إمَا متقدماً 
على الجا والمجرور كالأمثلة السابقة. أو 
متأخراً عنها. لذلك عليناء في اختيار العامل 
الذي يتعلق به حرف الجرٌء تمييز الارتباط 
المعنويّ الذي يحتم هذا التعلق دون التأثْر 
بقربه منههاء أو بعده عنهباء أو تقدّمه عليهاء 
أو تاحرف عتياة ا زكرو أ هده فال 
ذلك قول الشاعر: 
والفنى في يد اللنيم قبيعٌ 

صل فلخ ا 5 
وكقول الخاعر 
عن المرء لا سال وسل عن قرينه 
فكل قرين بالمقارن يقتدي7” 


)١(‏ «رب»: حرف جر شبيه بالزائد, «صديق»: اسم 
تجرور ب «رب» لفظاً مرفوع بحلا على أنه مبتدأ. 
«مخلص»: نعت «صديق» يجوز فيه الرفع تبعاً للمحل 
والجر تبعاً للفظ. 

)١(‏ هفي يد»: جار ومجرورء والجار متعلق ب «قبيح» 
(عامل متأخر- مشبّه بالفعل)؛ «ني الإملاق» جار ويحرور. 
والجار متعلق ب «قبيح», أو بمحذوف حالء والتقدير: مثل 

قبح الكريم حال كونه مفلسا. 

(5) «عن المزمة: جار ومجرور, والجار متعلق ب «تسأل» 
(عامل متأخر عنههما). «عن قر ينه: «جار وجرورء والجار 
متعلق ب «تسأل» (عامل متأخر عنها). «عن قرينه»: 


- مقارنة بين حرف الجر الأصلي, 
والزائد. والشبيه بالزائد: 

-١‏ حرف الجر الأصللَّ وشبهه بأني 
عن فرعيّ جديد يكمّل معنى عامله ويتعا 
به. ولا يكون له مع مجروره محل من 
الإعراب. 

؟- حرف الجر الزائد لا يأتي بمعتى 
جديد, ما رذ كد مط الجملة. ولا يحتاج إلى 
متعلق, ويجرٌ الاسم بعده لفظاً على أن يكون 
له حل في الإعراب. 

- حرف الجرٌ الشبيه بالزائد. 
كالزائد. لا يأقي بمعى جديد مستقل. ولا 
يحتاج لمتعلق, ويجر الاسم بعده لفظاً على أن 
يكون له محل آخر في الإعراب. 

4- الجر بالمجاورة: وردت بعض 
الأمئلة عن العرب مشتملةً على اسم يحرور 
من غير سبب ظاهر مره إل وريه م 


ممم 2 


بجرور قبله ساشرة. ومنهأ: «هذا جحر ضب 

خرب» بجرّ كلمة «#خرب» مع أنها صفة ل 
«جحر» ولا تصلح صفةٌ ل «ضبٌ» لأن 
«الضبّ» وهو نوع من الحيوانات, 
بأنه «خرب». والأمثلة الواردة فيه 500 


يقاس عليها. 


0 


جار وجرورء والجار متعلق ب «سل» (عامل متصرف 
متقدم عليهم|)؛ «بالمقارن»: جار ومجرور. والجار متعلق ب 
«يقتدي» (عامل متصرّف متأخر عنهها). 
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الجر 

8- حذف حرف الجر وحده مع 
إبقاء عمله. وحذفه مع مجروره: يجوز أن 
يلف حرف الجر ويبقى عمله كيا كان قبل 
الحذفء وبطرد هذا الحذف في مواضع. منها: 

إن يكو عدر انير هو «رَبٌّ» 
0 أن تكون مسبوقة ب «الواو»» أو 
«الفاء». أو «بَلْ». نحو قول امرئىٌ القيس: 
وليل كموج البحن اركشو متدولة 

عل بأنواع الهموم ليبتلي 

بٍِ 0 يكون الاسم المجرور بالحرف 

مصدراً مؤولا من «أن» ومعموليها, أو من 

5 والفعل والفاعل. جر ولعت الله 

ناجم». و «أفرحُ أن لتخم أ فرعت 
وأفرح. بنجاجك. 

ج - أن يكون حرف الجر حرفاً من 
حروف التسي والااسم المجرور به اهو لفظ 
الجلالة «اقهم نحو: «اللهِ لأجتهدن». أي: 
«بالله لاجتَهدَنَ». 

يك كو كه الم تون 
واقعين في جواب سؤال. وهذا السؤال 
مشتمل على نظير لحرف الجر المحذوف» كأن 
ُسأل: «في أي مدينة قضيت العطلة؟», 
فتجيب: «القاهِرّة». أي: في القاهرة. 

ه- أن يكون حرف الجر واقعا هو 
والاسم المجرور يه بعد حرف عطفء. 
والمعطوف عليه مشتمل على حرف جر ماثل 


للمحذوف. بغير فاصل بين حرف الجر 
والعطف. نحو: 500 بالعلم والمدير»» أو 
مع وجود «لا». أو «لُو» فاصلة بين حرف 
العطف وحرف الجرٌ المحذوفء, نحو: «ما 
للطالب إلا جدّه. ولا العايل إلا عمله» 
رك لبد اتاد عن لون له 
أهله. فجزاؤه الخيبة», أي: ولو على أهله. 

وات أن يكون حرف الجر :واقعا هو 
ومجروره في سؤال بالهمزة. وهذا السؤال 
ناثىء من كلام مشتمل على نظير للحرف 
المعتدوف» كان تسول: «فزرت برعا 
فيسألك المستمع: «أزيد الحدّادِ؟». أي أيزيد 
الحداد؟». 

زْ - أن يكون حرف الجر ويجروره 
واقعين بعد «هلا» التي للتحضيضء بشرط 
أن بكرن التتخضيطن وازدا بعد كلام مشكبل 
على مثيل لحرف الجر المحذوف, كأن تقول: 
«سأتصدّقُ بليرة»» فيقول لك السايع: «هلا 
ليرتين». أي: هَلا بليرتين. 

حك أن ايكون خرف الجر هو «لام 
التعليل» الداخلة على «كي» المصدرية, نحو 


؟ مه 


أدرس كي تنجح)». أي: لكي تنجح. 
والتقدير: لنجاحك. 


ط - أن يكون حرف الجرّ داخلل على 
المعطوف على خبر «ليس», أو خبر «ما» 
الحجازيّة. بشرط أن يكون كل منهها صالحاً 


-5ةغة- 


الجزء 


لذكول خرف اال معلييه يحو ليت 
كسول. ولا متقاعس». 

أما حذف الجار والمجرور. فجائز في كل 
مظع لا يليب المع ابهذا الندفا» ويوجوة 
قرينة تعينها. نحو قوله تعالى: «إواتقوا يومًا 
لا تجزي نفس عن نفس شيئاً4 (البقرة: 
8) والتقدير: لا تجزي فيه. 

٠‏ - نيابة حرف جر عن آخر: قد 
ينوب حرف جر عن آخر”", إِمّا على سبيل 
المجازء وإمًا على سبيل التضمين (انظر: 
التضمين). فلكل حرف جر معنى حقيقيء 
فمعنى «في» الظرفيّة». و«على» الاستعلاء, 
و«من» الابتداء... ولكن قد يأتي كل من 
هذه الحروف بمعنى آخر, على سبيل المجاز أو 
التضمين. نحو: «أشُكر المحبِنَ على 
إحسانه». حيث أن «على» بمعنى اللام. ومن 
النحاة. من لا يقصر حرف الجر على معق 
حقيقيٌ واحد. فكل المعاني التي يأتي بها 
حرف الجر هي عنده, حقيقية ينا انظر 
معاني كل حرف جر في مادته. 


الجر بالمجاورة: 
)١(‏ هذا لا يعني صحّة نيابة أي حرف جر نحل أي 


حرف جر آخرء ولولا ذلك لقلنا: «كتبنا إلى القلم». بدل 
«كتبنا بالقلم». 


ا عل ارق 

هو جَرٌ اسم معطوف لتوهم جر المعطوف 
عليه نحو قول زهير بن أبي سلمى: 

زلا سمناق .شيفيا ]ذ كان آنينا 

حيث ع كلمة «سابق» المعطوفة على 
كلمة «مدرك» توههاً منه 8 «مدرك» يحرورة 
عرف راك رع ا اه 


أنه اللضيوق الك نين البق 
(5"'516اهدا/ 4 م) صاحب «كتاب تفسير 


غريب سيبو يه)»). 


-/اةغ - 


الجزاء 
الجزاء: 

هو الجواب في أسلوب الشرط؛ ويُقال له 
أيضاً «فعل الجزاء». لأنه جزاء مترتب على 
حصول الشرطء. نحو الفعل «ينجس» في 
: الشرط). 


قولك: «من يدرس ينج» (راجع 


الجزالة: 

هي, في الأدب, فصاحة اللفظ ومتانة 
صياغته. مع توخي الاتيان بالعبارات 
المنسوجة على منوال البُلغاء. ويقابلها 
«الركاكة». 


الجزم: 

هو. في النحو. حالة الفعل المضارع 
المسبوق بجازم, أو الواقع جواباً للطلب 
بشرط أن يكون ما قبله سبباً لما بعده, ويحرداً 
من الواو والفاء الناصبتين. راجع: الفعل 
المضارع (1). 


جعل: 

تأتي: 

ات قي عو أنعال الحطى. بيد 
الرجحان ينصب مفعولين. نحو: «جعلتُ 
الْقطّدَ كلي» («جعلتٌ»: فعل وفاعل. القطة: 


مفعول به أول منصوب بالفتحة, «كلبأ»: 
مفعول به ثانٍ منصوب بالفتحة). ومنه قوله 
تعالى: «وجعلوا الملائكة الذين .هم عباد 
الرحمن إناثاًه7©". 

*- فعلاً من أفعال التحويل أو 
التصيير (بعنى: صيّر) ينصب مفعولين» نحو: 
لعفل : التجار الحشب بابأ». 

#- فغلا من أفعال اليقين ينصب 
تتمولين أصلينا' مبنداً وحن انحوة وتعلت 
العلم رمز للوطن» (أي: اعتقدث العلم رمزاً 
للوطن). 

ع - فعلا من أفعال الشروع يرفع 
المبتدأ وينصب الخبرء ومن شروطها هنا كي 
تعمل عمل «كاد» أن يكون خبرها جملة 
مضارعية”", الفاعل فيها أو نائبه ضمير, 


وان يكون المضارع غير مسبوق ب «أن» 


)١(‏ الزخرف: .١19‏ وقد قيل: إن «جعل» هنا بعنى: 
«أعتقد» فهي, والحالة هذه. من أفعال اليقين. 
(؟) ومن الشاذ يحيء الجملة ماضوية, نحو قول ابن 
عبّاس: «فَجَعُلَ الرجلٌ إذا لم يستطِع أن يخرٌجَ أرسَلَ 
رسولا». حيث جاءت حملة «أرسل رسول» الماضوية 
خبراً ل «جَعَلّ»: كا شد يحيء الجملة الاسمية خبراً له 
نحو قول 0 

من الأكوار قا ل ررم 
حيث جاءت الجملة الاسميّة «مرتعها قريبٌ» خبراً 
ل «جَعَلت». 


-58ة:ة - 


الجمّاء الغفير 


الضبرية00. .وآن, يتآخر 'الخبر عتها وعن 
انستهاء تخوة سكل العل مرح الدريل» 
(«جَعَل»: فعل 0 ناقص مبني على 
ل «المعلم»: | سم «جعل» مرفوع 
بالضمّة. وجملة «يشرحٌ الدرس» في محل 
نصب خبر «جَعَل»). ومن الملاحظ هنا أنه 
يجوز حذف خبرهاء نحو قولك: «جَمَلَ 
لمعل جواباً لمن سألك: «هل جعلّ المعلمُ 
يكرح القرى #ر#رالتساوية بها العام 
يشرح الدرس». 

2 ايك يمعنى «أوجد» أو «خلق» 
قسي مكرل” يه وا عجرا العو كرالك يفال 
«الحمد لله الذي خلق السماوات والأرض 
وجعل الظلمات والنور» (الأنعام: .)١‏ 

5- نملا بمعنى «أعطى». فينصب 
مقعولا .به. واحداًء تخو: «اجعلٌ للدرس. 
جزءاً من وقتك». 


جلل: 

تأتي: 

١‏ - حرف جواب, بعنى «نهُمُ». فتكون 
مبنية على السكون لا محل لا من الإعراب. 

ا أسم بمعنى «عظيم» أو «يسير»!" 
)١(‏ لأنْ «أن» المصدريّة تلص زمن المضارع للاستقبال. 


فيا تدلّ أفعال الشروح على الزمن الحالي. 
(') فالكلمة إذاً من الأضداد. 


أو «أجُل» ومن الشواهد التي جاءت فيها 
بحي وعظي قرل شارك من وله 
آنا ريت ايصييني سهمي 
فَلَبْنْ عَفوْتُ لفون جد 
ون تطروت لأوهنن عَظمي 
ومن الشواهد التي جاءت فيها بمعنى 
«يسير»., قول امرىٌ القيس: 
بققل بي أسدٍ ريم 
الكل كو وشراء خلل, 
ومن الشواهد التي جاءت فيها بعنى 
حل قول جميل بثينة: 
رسم دار وقفت تق طلله 
كدت أقضي الحياة فن» خللة, 
وقد قال بعضهم إن الشاعر يريد هنا 
«من عظمه», لا «من أجله». 


ًَ 


- 


جما: 
تكون حالا 'متصوية بالفحة في .فل 
ءًّ 2 1 
قولك: «جاؤوا جما غفيرا». 


الجماء الغفير: 
اسم بمعنى الكثير جداء تعرب «الجماء» 


-99غ5- 


جماعات جماعات 
حالا منصوبية”'', بالفتحة. وتعرب «الغفير» 
...م ا 3 
صفة لها منصوبه, نحو: «جاؤوا الحاة 
31 ئ ع 
الغفير». و«الجماء» مؤنث «الاجم» بعنى: 


الكثير, و«الغفير» بالمعنى نفسه. ولم تطابق: 


2 


جماعات جماعات: 

تُعرب «جماعات» الأولى حالاً منصوبة 
بالك عوضًا مق الفتحة لأنها جمع مؤنث 
سالم» وتعرب «جماعات» الثانية توكيدا لما 
منصوباً بالكسرة عوضاً من الفتحة لأنه جمع 
مؤنث سالمء وذلك في نحو: «جاءت النسوة 
جماعات جماعات». 


الجهال: 

مصطلح هريدي كثير التداولء مُشيع 
المدلول» ينعد موضوعياً في :ضفات عديدة 
خاصّة, ينَحْت بها الجميل» من أشياء الطبيعة, 
ومن اعمال الإنسان. وإبداعاته في مختلف 
الحقول. لا سيا في حقل الفنون على 


أتزاعها: وهو يتجسّد ذاتياً فى :الات نفسيّة: 


)١(‏ لاحظ أن «أل» هنا دخلت على الحال. كما دخلت 
عليها في نحو قوهم «أرسلها العراك», فهي زائدة. 


ودخوفا شاذ. 


شعورية» فكرية, وفي ردود فعل كيانية 
متنوّعة, تتراوح بين مُسْتوَيَي الوعي العقلي» 
من جهة, والذائقة الحدسية, من جهة ثانية. 

والواقع أن تحديد الجال. برغم كثرة 
المخاولات: ليس شهلا وليسن.واحذا لدى 
الباحثين والششراح. فقد تنوّعت فيه الآراء. 
واختلفت باختلاف المذاهب الفلسفية, 
واتجاهات الفكر عند الدارسين. وكثيرون 
ينكرون إمكان تحديده. والإحاطة بحقيقة 
هوبته, واضولة ومقاييسه. 

على أن تبسيط المسألة. وحصرها في أب 
خصائص الجال في الأشياء الموصوفة 
موضوعياً بهذه الصفة, هو أمر ممكن. كذلك 
يمكن فى المقابل وصف الحالات النفسيّة, 
وردود الفعل الذاتيّة, التي يثيرها الجمال لدى 
الكائن البشريّ. على اختلاف درجات 
الإثارة, واتجاهاتهاء وما يترتب عليه بإزائها 
من مواقف فكريّة, ومسالك عمليّة متنوعة. 

ولعلّ أظهر ما يُثيره الجمال في الذات 
الإنسانيّة ذلك الجو الغامر من الارتياح» ومن 
الامتلاء. والاكتفاء. والفرح المتمادي بالحياة 
وبالوجود. والإحساس بالقبض على المطلق 
الأبديٌ, والاتحاد الكو العام. فالإنسان مع 
الجال يمسي أعمق إحساساً بالوجود. وأوفر 
قاسكاً مع ذاته وحيطهاء وأكمل إنسانية, 


0 2 5 2 
وارقى شعوراء واسمى إدراكا. 


ولا جدال في أن تأثير الجمال متفاوت 
الدرجة لدى الناس, لعوامل ثقافيّة وبيئيّة 
وذوقيّة, وسواها. إلا أن الثاثر به هو قدَر 
الناس جميعاً. بدرجة أو بأخرى. وهو يتناول 
قوى الإنسان بأجمعها. إدراكاً عقليًا واعياً, 
وإحساساً عور غامضاً في آن. 

ولعل أبرز مواصفات الجمال في الأشياء 
الموضوعية. في الطبيعة. كا في الفن. ذلك 
التناسق العام بين عناصره الحسية. والذي 
لا يكون التىء خيلا من دولة: 

والتناسق العام في الفن. الذي يستهدف 
خلق الجمال وإيداعه, يعني انعدام التنافر بين 
عناصره وَأَجِرَاكيمٍ وهو يعني في الأدب 
خاصة, انعدام التنافر بين أجزاء المضمون 
من جهة. وأجزاء الشكل من جهة ثانية, 
وبين كامل المضمون. وكامل الشّكل من 
جهة أخيرة. 

على هذا لا يكون الكلام جميلاً إلا إذا 
توافر له الانسجام بين المعاني, التي يتألف 
منها مضمولةة. وتواقير. له الانستجام بين 
الألفاظ اللغوية, البي تلبس المعاني أشكاطاء 
وتوافرَ له الانسجام بين دلالات اللفظ 
ومدلوله. وبين هذه وتلك نيعا 7 0 
روح العمل الفني. وجوهره الجاليّ الفريد. 

ولقد اهتمٌ العرب كثيراً بهذه المواصفات 
الجاليّة في فن الأدب والشعر. فتقضوا 


الجهال 

أسرارها البلاغيّة. واستخرجوا قواعدها 
البيانية. وجمعوها في فصول علم البلاغة 
ومشتملاته. 

ومن الصفات الموضوعية للجمال صفة 
الوحدة في التنوع, أو التنوع داخل الوحدة. 
ويُراد بها في الفن الربط الُحكم بين 
الموضوع وأشكاله التفصيليّة, كا يكننا أن 
نلاحظ ذلك مثلاً في الأعمال المسرحيّة 
الكبرى. حيث تتشعب الحادئة إلى حوادث 
تفصيلية, وتتطور في فصولء وتتعقد في 
أزمات. تدرحجية: وتتعدد الشخصيّات. ويظل 
ذلك كله مت لبهلا متصهرا فق ترسدة يفائية 
تنتظمها من ألفها إلى يائِها. 

ونية أخررا فق امو لقنتت اللدال 
الوطوعة الكيرة عه ساني ضاف ال 
ما سبق. هي صفة الحركة التي تجسد الحياة, 
وتنفي عن الجمال صفة السكون والفناء. 

على أن للجمالء في مواصفاته الخارجيّة, 
وفي حالات النفس بإزائه. انعكاسات 
وملايسات 8 وإيجابية على حرى الحياة. 
واتجاهات الحضارة والتاريخ. وهي ما يتناوله 
علم الجال: في جملة ما يتناوله من أبحاث 
تتصل بطبيعته ومظاهره. وحقوله. مما أشرنا 
إلى بعضه فيا سبق. 

وعلم الجمال؛ أو الاستطيقاء ىا نقل 
التراجمه في العصور العباسية. أو الجماليّة, 


3 ديك 3 


الجهال 

كبا نفضل أن نقول حديتاه هو اليوم علم 
مستقل بقواعده 70 وقد كان منذد 
نشأته. وعلى مدى القرون الطويلة. وما 
يزالء أحد أبرز المواضيع. الذي عالجت فيه 
الفلسفة قضايا الفن. على اختلافها. من 
حيث أن الفن صناعة خلق جمالي. ها 
أصوهاء وها حِرَفِيَاتها التقنية الخاصّة, ومن 
حيث أن الفنّ. هو التعبير بتلك الأصول, 
والتقنيّات, عن معاناة إنسانيّة ذات أبعاد 


نفسيّة, ومدلولات اجتاعية. وتاريخية, 
وسواها. 

فالجمالية هي العلم الذي يبحث في الجمال 
عامّة, وفي الإحساس الذي يتولد في نفوسنا 
من جرّائه. وهو من الفلسفة الموضوع الذي 
يستهدف دراسة الحتال::ولعل الوضف الأكثن 
ملاءمة لعلم الحمالء هو. كما يقول «هيغل» 
١.‏ - "م 1) (امعه11): «فلسفة الفن, أو 
على وجه أدق. فلسفة الفنون الجميلة»!". 

ولنكا تبرق سوا سيق هنذا 
اللقب. منذ فجر التفكير الفلسفي في العالم» 
م يضمن نظرته الشمولية, رأياً في الفن 
والجمال. أو بحثا في قضاياهما العديدة, 
وجوانبها المبهمة. 

من هنا كان البحث في ألفن يستندء لدى 
كلّ فيلسوف. إلى نظرته العامة للحياة 
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والكون. وإلى المنهجيّة التي يتوسّلها إلى 
غرضه. وهي» في كلل حالرء منهجيّة منطقه 
الفكريّ وغايته, فالجمالية تؤلف موضوعاً من 
موضوعات فلسفته, وجزءاً لا ينفصل من 
أجزائه. وعنصراً متمماً للبناء الفلسفي, الذي 
ينبض إلى تشييده. 

ولقد ذهب علم الجمال» بوصفه فلسفة 
الفن, في الاتجاهات الفلسفيّة جبيعاً. واعتمد 
مناهجها. النظريّة, والتطبيقيّة. والتحليلية 
والنفسيّة. والاجتماعية, وسواها من المدارس 
والمناهج المأثورة. ولليدية الناشئة 
والمتداولة. وهي جيعاً شوح فراسة 
الظاهرات الفيّة. وأبعادها الإنسانيّة, 
وانعكاساتها الثقافيّة والحضارية. بوسائل 
متنوعة, ودروب مختلفة. 

وإذا كان الثّراث العرن لم يعرف الدلالة 
الاصطلاحية العامة لفلسفة الفن. وهي 
الدلالة التي أشرنا إليهاء والمتداولة ابوه 
باسم «علم الجمال» أو «الجالية» فإنه قد 
عرف مدلوهاء. وأغراضهاء. ومناهجها. 
وليست أبحاث «البلاغة» العربية. من هذه 
الوجهة, إلا الأبحاث الجاليّة المنوه بها. 
وليس علم البلاغة, من هذه الزاوية. سوى 
«علم الجمال». إنما باسم آخر غير اسمه 
الاصطلاحيّ الرائج في الفكر العاللميّ 
المعاصر. 
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وفي يقيننا أن الأبحاث المستفيضة التي 
5 في البلاغة العربية. على يد الأعلام 
الكبار في هذا النوع من الدراسات. هي 
التي نابت. عند العرب. مناب الججمالية 
وفلسفة الفن. وذلك لأنها قد ارتقت إلى 
مستوى المهجيّة العلميّة. ترابطاً منطقياً 
وعمقاً؛ ىا انطلقت إلى أغراضها من ضمن 
نظرةٍ شمولية أساسيّة إلى الحياة والعالم. 

وإذا كانت دائرة الأبحاث البلاغية لم 
تتسع للبحث في الفنون الجميلة عامة. بل 
ظلت محصورة في نطاق الأدب. ومقتصرة 
على الشعر أو تكاد. فذلك لأن السّعر. دون 
سواه. هو الذي حمل الهموم الجاليّة الكبرى 
للفنانين العرب على مرٍّ العصور الماضية. 
وكان الشعر من دون سائر الفنون الجميلة, 
ما خلا فنّ الععارة إلى حد ماأء هو وحده 
التعبير الفني الأغنى عن معاناة الفنانين 
العرب الإنسانية, وأحاسيسهم الجاليّة. ولو 
عرف العرب. في الواقع, 
غير نطاق الأدب والشعر, لكان علم البلاغة 
قد تحول إلى فلسفة للفن» ولم يقتصر فقط 
على علم الجمال الأدبي. وفلسفة للأدب 
غائة: ولمع خصوضا. 


إبداعاتٍ فنية في 


للتوسع: 


جان برتلمي: بحث في علم المهال. ترجمة أنور 


7 
مع 

عبد العزين دار نهضة مصر. ١607ا,‏ 

جيروم استولناز: النقد الفني. دراسة جمالية 
وفلسفية. ترجمة فؤاد زكرياء الؤسسة العربية, 
الطبعة الثانية. بيروت. ١2هؤا.‏ 

عدد من الفلاسفة: لهال في تفسيره الماركسي. 
ترجمة .يوسف الحلاق. منشورات وزارة الثقافة 
دمشق للركوا. 

إتيان سوريو: الهالية عبر العصور, ترجمة ميشال 
عاصيء. منشورات عويدات؛ بيروت. 1لا3ا. 

روز غريب: النقد الجهالي عند العرب. دار العلم 
للملابين. بيروت. ؟25601. 

هئري لوفائر: في علم الجمال. ترجمة محمد 
عيتافي. دار المعجم العربي. بعروت. 

دفي هويسمن: علم الال ترجمة ظافر الحسن, 
منشورات عويدات. ببروت. اكؤا, 

عزالدين اسماعيل: الأسس الىمالية في النقد 
الأدبي؛ دار الفكر العربي. الطبعة الثانية. 2338. 


ركاعة8 .60 96 .“8.17.1 .عدوةاق طاو :اعوء1آ1 
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1 ,اعوط ,متام لتتوتدرم 
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و 


صفة ممنوعة من الصرف لأنها على وزن 


ار .2 


الجمْع 
«فعل», وهي بعنى «جميعهن» رمعاوله عن 
«جعاوات» (جمع أجمع ). وتعربٌ توكيداًء 
وهي لا تؤكد إلا ججمع المؤنث. وأكثر ما 
تستعمل | بعد لفظة «كل» نحو: «جاءت 
الا لين 2 (كلهُن»: توكيد للنساء 
مرفوع بالضمّة لفظاًء وهو مضاف. «هنٌ»: 
ضمير متصل مبقّ على الفتح في حل جر 
مضاف إليه. «جمع»: توكيد ثان مرفوع 
بالضمة الظاهرة). 


- 


الجمع: 

دق علم البديع: الاتيان مجموعة 
ألفاظ أو معان يجمعها حكم واحد. نحو قول 
الشاعر: 
إن الشباب والفراغ وده 

مفسدة للمرء أي مفسده: 

حيث جمع «الشباب»». و«الفراغ», 
و«الجدة» في كونها فسادا للإنسان. 

- في النحو: ما دل على ثلاثة فأكثر. 
وهو ثلاثة أقسام: جمع المذّكر السالم, جمع 
المؤنث السام وجمع التكسير. (راجعها. 
وراجع كذلك: اسم الجمع. وجمع الجمع, 
واسم الجنس الجمعي, والجمع بألف وتاء 
مزيدتين, وجمع القلة, وجمع الكثرة. والجمع 


الذي لا مفرد له, وجمع ما صدره «ذو» أو 1 


«ابق»...) والجنم: عند" اللقؤيين: نمأ دل .على 
اثنين فأكثر, أي أنه يشمل المثنى» ويؤيد 
مذهبهم شواهد كثيرة فصيحة, ومنها الآية: 
«وداودٍ وسليمان إذ يحكمان في الحرث. 
إِذْ نَفَشّتٌ فيه عَم القوم, وكُنا لحكيهم 
شاهدين 4 (الأنبياء: 78). فقد قال تعالى: 
«الحكمهم» مُريداً اثنين: داود وسلميان. 
ومنها الآية: هإن تتوبا إلى الله فقد صَعْتَ 
قلوبكما» (التحريم: 5). فقد أراد بالجمع 
«قلوب» اثنين. 

ملحوظة: من الجموع ما لا مفرد له. 
ومنها ما يجري على غير مفرده. راجع: 
«الجمع الذي لا مُفرد له» و «الجمع الذي 
يجري على غير مفرده». 


جمع الاسم المركب: 
انظر: جع المذكر السالم, الرقم 8: الفقرة 
أ. وجمع المونّث السال, الرقم 8 الفقرة ه. 


الجمع الذي لا مفرّد لَه: 

وردت في اللغة العربية بعض الجموع 
التي لم يعثر اللغويون على مفردهاء ومنها: 
التعاجيب (أي: العجائب). التباشير (أي: 
البشائر). التجاويد (الأمطار الجيدة. 
النافعة), الأبابيل (أي: الفرق). 
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جمع التكسير 


الجمع الذي يجري على غير مفرده: 

من الجموع ما يجري على غير مفرده. 
ومنها: المحاسن (جمع «ححسّن» ومفردها 
الحقيقيّ: نحْسَّن). الملامح (جمع «لحة» 
ومفردها الحقيقي: مَلمَح). المخاطر (جمع 
«خطر». ومفردها الحقيقيّ: مخطر) «نساء» 
ومفردها «امرأة». «مناجذ» ومفردها «خُلّده. 

الجمع بألف وتاء مُزيدتين: هو ما 
يُسمُيه أكثر النحاة: «جمع المؤنث السال», 
ولعلّ التستمية الأرل: التي نجدها عند ابن 
هشام. هي الأصحّ. ذلك أنّ مفرد هذا الجمع 
قد يكون دكا نحو: «معاوية معاويات, 
حمام حمامات». أو قد لا يسلم مفرده عند 
الجمع, تق تحدة سجدات. سعدى 


سعديات». انظر: حمم المؤنث السالم. 
مع 


جمع التكسير: 

١‏ - تعريفه: هو ما يدل على ثلاثة 
فأكثر, وله مفرد يشاركه في معناه وأصوله. مع 
تغير ا على صيغته عند الجمع. نحو: 
كت غلماء. أنفس» جمع: «كتاب. عام 
نفس». 

- قسمأه: جمع التكسير قسان: جمع 
قلة, ومع كثرة. 

أ - جمع القلة يدل على عدد محرّد لا 


يقل عن ثلاثة, ولا يزيد عن عشرة. 1 
أدبع, وهي: «أفعلّة». نحو: «أغذية أذوية, 
ألمسية» ل تحط «ألسْن. أرجل. 
اع و «فعلة», لحو «صبية, فتية, غلمة 
(جمع غلام)»» و «أفعال», نحو: «أغناق. 
أعمام. أبطال». 

ب - جمع الكثرة يدل على عدد يزيد 
على عشرة (وقيل على عدد يزيد على ثلاثة, 
ما عدا صِيّْ منتهى الجموع التي تدلّ على 
عدد يزيد على عشرة) وصِيفْه كثيرة تزيد 
على الثلاثين. نحو: «فعل» ومثاها «صفر» 
ول نحو: «عمد», و«فعال», نحو 
«ثياب»., ولعو ل». لخو : 1 ر»» و«فعلان». 
«غر بان», شكال نحو: «صوام»» 
ل نحو: «عرّل».. ٠‏ الخ. 

© - ملحوظات: بالنسبة إلى دلالة 
جمعي التكسير لا بد من ملاحظة ما يلي: 

أ - إن المفرد قد يكون له صيغة واحدة 
من صيغ لكين وهم الضيفة: هد قد تكون 
للقلة, نحو ال ا أفْئدَة» جمع: 
«رجل, 5 ٠‏ فؤاد» على وزن «أفغل, أفعال, 
أفعلة» (وكلها أوزان لمع القلة)» ار اللكارة, 
سوا روعالا لوده عي لل نا 
على وزني: «فعال. فعول» اللذين يدلان على 
الكثرة. وليس لأيّ من «رجل, عُنقء فؤاد, 
رَجْلء قلب» صيغة أخرى في الجمع. والذي 
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جمع التكسير 

يدل إن كانت «أرجلء أعناق» أفئْدة قلوب, 
رجال» تدل على عدد يقل عن عشرة أو 
يزيد إنما هو القرائنُ وحدها. 

ب - إن المفرد قد يكون له نوعان من 
تكسي أحدهنا بطيغة. مستفلة تيص 
بجمع القلة, والآخر بصيغة مستقلة تختص 
نع الكثزة وتسعمل : إعدى هاي 
الصيغتين في معنى الأخرى. أي إن الصيغة 
الدالة على القلة قد يراد بها عدد أكثر من 
عقر أحياناء :والضيفة الدالة على الكثرة. 
عقدرة 7 


قن راد بها عدد: ينقضن عن عسر 


)١(‏ والمرجع في تعيين الدلالة هو سياق الكلام وما يحيط 
به من ظروف وملابسات. أمَا القصة المرويّة عن لسان 
النابغة الذبياني وحسّان بن ثابت., والتي مفادها أن 
حسّاناً كان يعرض شعره على النابغة. فل وصل إلى 
قوله: 
لنا الجفنات العرُ يلممْنَ بالضحى 
وأسيافنا يقطْرنَ من نجْدَةَ دما 
قال له النابغة: لقد قلت جفونك وسيوفك. فأغلب الظن 
أنبا مُفتعلة. ومنهم من يذهب إلى أنْ الاعتراض على 
حسان في استعماله «الجفنات» بدل «الجفان» و«الأسياف» 
موضع «السيوف». ساقط باعتبار أن إضافة الأسياف إلى 
«نا» الضميريّة صرفتها إلى الكثرة, وأن ترالجفنات» 
تستعمل للقلّة والكثرة لأنها جمع سالم. أو هي للكثرة 
لاقتراتها يلام التعريف الجنسية. 
والذي ثبت لدينا من استقراء الواقع اللغوي أن كل 


صِيّْ جموع التكسير صالحة للقلة والكثرة معأ بحسب ما 


ترد فيه من سياق (انظر بحث جمع التكسير في اللغة 
العر بية لخيري محمود. رسالة ماجستير بجامعة الكويت). 


3 - يقول سيبويه في «الكتاب»: 
جمعي التصحيح (أي جمع المذكر 0 

وجمع المؤنث السالم) يراد بهما عدد لا يزيد 
على عشرة, فها عنده. كجمع القلة في 
الدلالة على العدد. وأغلب الظن أنهما لا 
يختضان بالقلة وإنما يصلحان للقلة والكثرة, 
قرط 1لا تود القرائن: ال مين اننع 
لأحدهما دون الآخر. 

هذه الملحوظات الثلاث تدفعنا إلى الظن 
أن العو في استعالهم صِيّعْ الجموع, ما 
كانوا يفرقون بين دلالة جمع القلة وجمع 
الكثرة. وإِنما كان هذا التفريق من صنيع 
النحاة أنفسهم. أما وجود أكثر من صيغة في 
الجمع للمفرد الواحد. فيعود إلى تعدد 
اللهجات العربيّة القدمة, على الأرجح. 

؛ - أوزان جمع القلة: لجمع القلة 
أربعة أوزان هي: 

أ- أَفْعُلُ: ويطرد في 

-١‏ الاسي”؟) الثلائي الذي على وزن 
«فغل» الصحيحٍ الفاء والعينء غير المضاعف, 
ححوة. ليحر بحر - نفسء أنفس - ظبيء 
أظب» وقد 7 «أوجه. أعين. أكف» جمع 
د عين. كف». 

اكب الترامن الوك نايتا 


(؟) المراد بالاسم في ياب جمع التكسير ما ليس بوصف. 
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ينوا (أي بغير علامة تأنيث ظاهرة) وقبل 
آخره حرف مد نحو: «ذراع: أذرع - يمين, 
ا وقد شد مجيئه من المذكر فى 
500 - ان ا جمسع 
«شهاب. غراب. جنينء عتاد». 

ب - أفعلّة: ويطرد في: 

-١‏ الاسم المذكر الرباعي الذي قبل 
آخره حرف مذء نحو: وطعام؛ اكد 
مساء: أمسية - رغيف. 5 

؟ - الاسم الذي على وزن «فعال» أو 
«فعال» الذي عينه ولامه من جنس وأحد, 
أو .الذي لامه حرف علة, نحو: بسنان, 
أبنة - كساء, أكسية» وقد شد من 


الصفات: ي1) 


«أشحة, أذلة, أعزة» بمج 
وجوت : ذليل, عر يرْ»2 وشد من المؤنث 
«أعقبة» جمع «عقاب». 5 من الثلاثي جمع 
«(نجد (وهو ما ارتفع من الأرض). ا قد 
خال. حالء قفا زمن» باب» على «أنجدة., 


عه 
افرخة, قد أأخولة, أحولة, أقفية, أزمئة, 


أيُوبةيٍ هما شا من الخماسي مع «رمضان» 
على ا 

ج- أفعال: ويطرد في جمع الأسماء 
الثلائيّة على أي وزن كانت, إلا التي على 


)١(‏ كما في قوله تعالى «أذلّة على المؤمنين, أعرّة على 
الكافرين» (المائدة: 06). 


جمع التكسير 
وزن «فمل»! 0 والتي 0 فيها وزن 
دمل "2 نحو الابيت» أبينات2 جسم» 
أجسام - برج. أبراج - صنم. أصنام - 
غنق. أعناق - كبد. أكياد- عنب. 
غنات > عصده أعساد 2 إبلة انال ونا 
سمع على هذا البناء فحفظ دون أن يقاس 
عليه, جمع «شاهد. صاحب. يتيم. شريف, 
أصيل, جنان (وهو القلب). شيعة. ميت. 
حر» على: «أشهاد. أصحاب. أيتام, اشثراف: 
آصال. أجنان. أشياع, أموات, أحرار». 
د- فعلة: هذا الوزن سماعيّ. لذلك 
كل انور م1 أن يقاس عليه أيٍّ 
وزن من الأوزان. ومن أمثلته «اشيسخ» 
شيخة - فتى, ني - أخ. إخوة - ثور, 
- غلام. غلمة - غزال, غَزْلقي2. 


)١(‏ يجمع «فمل» على «زفعلان» كا سيأتق. وقد شد 
«أرطاب, أرباع» جمع رطب. ريع (وهو الفصيل ينتج في 
الربيع أو النتاج). 

(؟) هنع أكثر النحاة جمع «فعل» الصحيح العين قياساً 
على «أفعال». لكن الأب أنستاس الكرملي أظهر أن ما 
سمع عن الفصحاء ء من جموع «فغل» على «أفعال» أكثر 
مما سمع من جموعه المطردة على «أفعل» أو «فعال» أو 
#فعرل1 ومنها «بخث. أبحاث - - سجعء 5 
شكل, أشكال - فرْخ. أفراخ - حمل أحمال - 

أزناد - شخص. ٠‏ أشخاص - لفظ, ألفاظ - رأي 
آراء - لحظ. ألحاظ». أنظر حاضر جلسات دورة 
الانعقاد الرابع لمجمع اللغة العربية في القاهرة ص .0١‏ 
(5) َم أحدّهُم ما يكس على «فعُلة» في قوله: 


6٠و‎ 


لت 


- أوزان ممع الكثرة: 

1 فُعلَ: وينقاس في كل صفة مشبهة 
على وزن 5 أو «فعلاء». لي «أحمرء 
عران شر + اصن صفراء» صُفر - أبكم؛ 
بكاء. 3 أصمء صاء. صم - أعمى. 
عمياء., عَمي)» ومنه الآية: 7 بكم 
عْمَيٌّ» (البقرة: )١8‏ وإذا كانت الصفة 
السية ينا يناف كرت قافا تعد 


«أبيض بيض - أعين (من اتسعت عيناه 


واتسع سوادههما) عين». 
0 


ب - فعل: وينقاس في شيئين: أوها 
الوصف الذي على 5 5 عق 
«فاعل)2'7/ نحو: 00 و 1 
وثانيها الاسم الرباعي الصحيبح الآخر 
الذيٍ قبل آخره حرف مد زائد”"» وليس 
مختوماً بتاء الثأفيكه هوه #كتابية كيت 


00 7 
عمود, عمل قضيب» قضب». وقد جمع 


فاحفظ ولا تقس وقيت العاة 
)١(‏ فإن كان «فعول» بعنى «مفعول», م يجمع على 
«فعُل», نحو: «ركوب, ركوبة, ركائب - حلوب. حلوية, 
حلائب». 
(7) أما الاسم الرباعيّ المضعف الذي قبل آخره حرف 
الألف الزائد. فإنه يجمع على «أفعلة» كا راينا. نحو: 
«زمام, أزمة - هلالء اهلة». 


وثنية 


على هذا الوزن على غير قياس «غره 7 
وعلء وغل - سفينة, سفن - صحيفة. 


0 0 


صحف د مدينة, مدن د خشبة» خنبيا: 


ع 5 ويطرد في أربعة أشياء: 

-١‏ "نسم على وزن ل نحو 
0 غرّف - بح خجج». 

؟ - وصف على وزن «شل» التي هي 
مؤنث الرضت المذكر «أفعل»0, 
«كبرى. كبر - وسطىء وسط». 

م اسم على وزن ل نحو: 2 
7 
جمع». 5 

3 كل جمع تكسير على وزن «فعل» 
وعينه ولامه من جنس واحدء وذلك عند 
بعض القبائل العربية التي تخففه فتجعله 
على وزن «فعل» نحو: ذلولء, ل ذلل». 

وقد جمع على هذا الوزن شذوذاً 
«رؤيا. نوبةء قرية» فقيل: «رؤّى. نوب» 


ال 


قرى». 
د - فعل: ا الذي 


- 


على وزن «فعلة» 0 1 نحو: «قطعة, قطع - 


)"”١‏ لذلك لا يصح جمع «خبلى» على «حبّل» لآنها وصف 
لا مذكر له. 

(4) الرؤيا ما يراه الإنسان في الحلم أو في حالة اليقظة, 
والرؤية ما يراه الإنسان في حالة اليقظة. 

(0) قد يجمع «فعلة» على «فغل» نحو: «حلية. حل - 
لحية, لحى». 


-06١8- 


جمع التكسير 


210111010102 


بدعة, ع درن ججج - جلية 
لك لمدر لي وقد جمع على هذا الوزن 
عدوا ةا فقالوا: : «قصع». 

ه- - فُعَلَة: وينقاس في كل وصف 
لذكر عاقل على وزن «فاعل» معتلّ اللام 
بالياة أو الواف, نحوة رامء رُماة - ساع, 
جاو غات غر - داع دُعاة» وأصل 
هذه الجبوع ا(رفية سيك زو دعوة». 
وجاء شذوذاً < جمع «كمئ. :شري باز (وهو 
اسم). هادر (أي الساقط)» على «كاة, 
مراف اف هدر 

و- فعَلّة: وينقاس في كل وصف على 
وزن «فاعل» لمذكر عاقل صحيح اللاء(", 
نحو: «كاتب» كتبَة كان بر اتن 
خونة). ود جمع سيد أكار (وهو الفلوع): 
زق (الخمر)» على «سادة, كر زققة». 


ز- فعلى: وينقاس في وصف حل 
وزن «فعيل» دال على شلك أو توجع أو بلية بلي 
أو آفة, نحو: «مريض» مُرَضى - قتيل, 
قتلى - جريم معنت أنن > امرئ» 


)0 الحجّة هي السنة والمرّة من الحجء وقياسها الفتح 
لأن الكسر يدل على الهيئة, والفتح يدل على المرّة لكن 
العرب لم تنطق بها إلا بالكسر. 

(؟) يلاحظ أن أوصاف المفرد هنا هي أوصافه في 
الصيغة السابقة 3 أن اللام هنا صحيحة: وفي الحالة 
السابقة معتلة. 


وقد يكون هذا الجمع لغير «فعيل» مما يدل 
على شيء مما تقدّم. نحو هالك, هلكى - 
ميت,ء موق - أحمق, عمقى - سكران, 
شكرى». 

ح - فِعلة: ويتقاس في كل اسم 
صحيح اللام على وزن «فعل»», نحو: «قرّط, 
قرّطة - درج, درجة - كوزء كوزة - دب 
دببة» وقد جمعوا «قرد. هادر. قط. هر, ديك. 
فيل» على «قردّة, هدّرة, قططة, هرّرة, ديكة, 
فيلة». 

طٌ- فعّل: وينقاس في كل وصف 
صحيح اللام على وزن «فاعل» أو دفاعلة». 
عو فاع قاعدة” نت نائم» نائمة, 

نوم - صائم. صائمة, صوم). ومن التادر 
الذي لا يقاس عليه أن لكم لل ها 
لوضف مهدا للا ل على وزن «فاعل», 
لحو «غاز 3 ى - عاف. عُفَى - سار 
سا7 ٠‏ خريدة29, 


لع 


أل “» على 1 خرد, غُرّل». 
ي 3 فعال: وينقاس في كل وصف 
صحيح اللام لمذكر على وزن «فاعل». نحو 


(؟) هي المرأة اليد وشم عله ٠‏ وتجمع على 
«نفساوات» قياساً. وعلى «نفاس» و «نفّس» شذوذاً. 
() هي البكر, والمرأة ذات الحياء. وتجمع قياساً على 
«خرائد» وشذوذاً على اخردة: 

(0) وهو من لا سلاح له. ويجمم قياساً على «عُزْل» 
وليست «الأعزال» جمعاً ل «أعزل» بل ل «غزل». 


سرّى» وقد شَذّ > 


-84ه6 
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وصائم, صُوَام - حارسء حراس - خائن, 
حْوّان - كاهنء كهان». 

ك - فعال: وينقاس في مفردات كثيرة 
الأوزان: أشهرها السنّة التالية: 

-١‏ اسم أو وصفء ليست عينه) ياء, 
على وزن «فعل » أو «فعلة», نحو: «ثوبء 
كات - قصعةِ, قِصاع - صعب وصعبة, 
صعاب - ضخم وضحمة ضخام». وندر يحيئه 
من معتل العين بالياء. نحو: «ضيعة. 
ضياع - ضيفء ضياف». 

؟ - اسم صحيح اللام غير مضاعفء 
على وزن «فعل» أو «فعلة», نحو: «جمل, 
جمال - ثمرة؛ ثار». 

207 أسم علق وزن «فعل», نحو 
و نات رو نار 

- اسم على وزن «فغل» ليست عينه 
واوا ولا لامه يا تحوة «زمح: رماح - دهن 
دهان». 

ه- وصف صحيح اللام على وزن 
«فعيل» أو«فعيلة». نحو: «كريم, كرية 
كرام - طويل. طويلة, طوال». 

1 - وصف على وزن «فنملان» أو 
«فغل» أو «فعلانة» أو «فعلانة», نحو 
«عطشان, عطثى. عطشانة, عطاش - 
سمصان (الضامر البطن) خمصانة, خخاص». 


وما ممع على هذا الوزنء على غير 


قياس: «راع » راعية, رعاء - قائم. قائمة, 
قيام - صائم, صائمة. صِيام - أعجف, 
عجفاء. عجاف - 2 خيار - ع 
جياد - جواد. جياد - أبطح. بطحاءء 
- قلوص (الناقة الشابة)ء قلاص - 

0 إناث - نطفة. نطاف - فصل, 
ِصال - سَبْع سباع - ضبعء ضباع - 
نفساء. نفاس». 

ل - فعول: ويطرد في 

-١‏ الاسم الذي على وزن «قجل» 
نحو: «كبدء كبود - رغره مور». 

؟ - الاسم الذي على وزن «فغل» 
وليست عينه ا نحو: «قلب. قلوب - 
ليث ليوث». 

2 الام الذي على وزن «فغل» 


/ وليس معتل العين ولا اللام ولا ماعنا 


نحو: «بردء برود - حجنن جنود». 

غ - الاسم الذي على وزن «فعل». 
نحو: «جمل, مول - فيل» فيول». 

وحفظ «فعولٍ ف أوزان كثيرة متها 
«فعل», سبو ا ا سجن 
شجون - ذكرء ذكور- طلل, طلول». 
و«فاعل». نحو: «شاهد. 7 راقد, 


2# 7 2 5 
رقود - باك, بكت ل و «فعيل», نحو 


)١(‏ ومنه قوله تعالى: لِخَروا سَجُداً وبكيًا». (مريم 
08 ). 


0ت 


و 


«فريق2. فروق» و «فعلة», نحو: ولحي 
0 
م- فعلان: ا في: 
-١‏ اسم على وزن وقعالة نحو 
«غلام, غلا 2 غربان». 
؟ - اسم على وزن 55 نحو 
«جِرّذ جرذان». 
* - اسم على وزن له عينه واو 
نحو: حر حيتان - عود. عيدان». 
- اسم على وزن «فعل» ثانيه ألف 
أصلها واو. نحو: «تاج. تيجان - جار. 
جيران». 
وقد سّ «فعلان» في غير ما ا 
الأوزان. الأربعة الشابتة: فعفط كون أن 
يقاس عليه. ومنه «غزال. غزلان - 57 
ل ف ا لوا 
حائط, حيطان - ضيف. ضيفان - شيخ. 
- فصل. 0 0 
35 - شجعان»'"' 
- فعْلان: ويطرد في: 
١‏ - اسم على وزن «فغل», نحو 
«ظهر. ظهران - ركب. ركيان». 
ام حم النن كل ون 


صبيء صبيان - 


)0( جمع «شجاع» على «شجعان» شاذ. وإن كان على 
وزن «فعال», لأنه صفة. وهذا الوزن, إنما هو للأسباء له 
للصفات. وكذا إذا قلت «شجعان» فهو جع شاذ أيضاً. 


«فعغل». نحو: «بلد, لدان 2 خشب» 
خنياقة 

ا :ليسم على وزن «فعيل». نحو 
«كثيب» كثبان - رغيف, اكه 


وقد 0 ولكلان في غير ما ل من 
الأوزان السابقة. فحفظ دون أن يقاس 


0 0 
عليه. ومنه: «واحد. وحدان - أوحد. 


ءه.ى ع 
احدان - جدار, جدران 2 ذئب» نؤيان - 
4 رعيان ع - شابء. شيان - شجاع, 


شجعان 2 |سنواد سودان 5-5 مر شمران - 
عوران». 


س - فعلاء: ل في: 

١‏ - وصف لمذكر عاقل على وزن 
«فعيل» معن تفاعل. ات ا غير 
مضاعف, دال على سجيّة مدح 1 ذم أو على 
0 نحو: «نبيه, نبهاء - كريم, 

007 عُلماء - بخيل, د 
- جليسء جأساء - 


5 - وصف لمذكر عاقل على وزن 
«فاعل» دال على سجيّة مدح أو ذم نحو 
عالى علاء - جاهل. جُهَلاء - شاعر, 
مر 

وما جمع على هذا الوزن. على غير قياس 
«جبان. سجين. أسير. شهيد. ندل صِهْر 


هاآا١‎ 
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اط دوه لفان ناك اسان 
شهداء. نذلاء. ضهراءء نظراء». 

ع - أفعلاء: ويطرد في 

-١‏ وصف على وزن «فعيل» معتل 
اللام, أو مضاعف,. نحو: «غني, أغنياء - 
شديد: أسداف ذليل» أذلاءة: 

ومما سمع على هذا الود جمع «نصيب» 
عشير (أي العشر), خميسء ربيع» فقيل: 
والعلك المكونافه اناك 28 
صِيَغْ منتهى الجموع: ف - فعالل 
وفعاليل: يطرد «فعالل» في: 

-١‏ كل اسم رباعِيّ الأصول مجرد. 
0 «درهم. دراهم» أو ميد تحو: 
وغضتفر غضافر» 

؟ - وفي الاسم الخاسي المجرد. نحو 
«سَفرْجَل, سفارج» أو المزيد, نحو 
«عندليبء عنادل». 

ويطرّد «فعاليل» في الاسم الرباعيّ أو 
الخخامي الذي قبل آخره حرف علة ساكنة, 
نحو: «قرطاس. قراطيس - فردوسء. 
فراديس - دينارء دنانير». 

كذلك سمِمَ على هذين الوزنين» الاسم 
الثلائيّ الذي زيد فيه حرف صحيح., نحو: 
«سئيل. سنابل - سكين. سكاكين - 


سرحان. سر احين». 


ص - أفاعل وأفاعيل: يطرد 


«أفاعل» في: 


-١‏ ما كان على وزن «أفعل» صفة 
التفضيل. نحو: «أكرّم. أكارم - أفضلء, 
أفاضل». 

؟ - اسم رباعيٌ أله افوة زاكذةة 
نحو: «إصبع» ٠‏ أصابع - مل أنامل». 

ويطرد «أفاعيل» في الاسم الرباعيّ 
المزيد الذي قبل آخره حرف مذء نحو: 
«أسلوب. أساليب - إضبارة. أضابير». 

ق - تفاعل وتفاعيل: يطرد «تفاعل» 
في الاسم الرباعيّ الذي أوله تاء زائدة, 
نحو: «ينبّلء (القصير). تنابل - تجرية, 
تجارب». ويطرد «تفاعيل» في الاسم الرباعيّ 
المزيد الذي قبل آخره حرف مذء نحو: 
«تقسيم, تقاسيم - تسبيحة؛ تسابيح». 

- مُفاعِل ومفاعيل: يطرد 
«مفاعل» في ما كان على أربعة أحرفء أوله 
ميم زائدة. نحو: «مسجد. مساجد - مكنسة, 
مكانس - مصيف. مصايف - معيشةة, 
معايش - مفازة. مفاوز». ويجمع على 
«مفاعيل» ما كان من ذلك مزيدا قبل آخره 
حرف مدء نحو: «مصباح. مصابيح - ميثاق» 
7 

ش - يُفاعل ويُفاعيل: يطرد 
«يفاعل» في الاسم الرباعيّ الذي أوله ياء 
زائدة. نحو: «يحمد (عَلم على رجل), 


-6ه١5؟-‎ 
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ا ا الس 


يحامد». ويطرّد «يفاعيل» في الاسم الرباعيّ 
المزّيكَ الذي كيل. آخرة خرف هد.. الحوه 
«ينبوع: ينابيع». 

ت - فواعل وفواعيل: يطرد 
«فواعل» في: 

- «فوعل». نحو: «جوهرء جواهر‎ - ١ 
كوكب. كواكب».‎ 

؟ - «فوعلة». نحو: «جوهرة؛ جواهر - 
صومعةء صوامع». 

“" - «فاعل». نحو: «طابع. طوابع - 
خاتم, خواتم». 

- «فاعلاء»» نحو: نافقاء (اسم لجحر 
اليربوع). نوافق. 

© - «فاعل» وصف لمذكر غير عاقل, 
نحو: «صاهل, صواهل - شاهق. شواهق». 

7 - «فاعل» عَلَْاْ كان أو غير علم. 
نحو: «جابرء جواير - حاجب. حواجب - 
شاربء. شوارب». 

- «فاعل» صفة لمؤنث عاقل, نحو: 
«حائضء. حوائض - طالقء. طوالق». 

8 - «فاعلة», نحو: «فاطمة, قواطم - 
ناصية. نواص - كاتبة. كواتب - حاملة. 
حوامل - غانية. غوان». 

رسع عل وف غيل ها كان مع ذلك 
مزيداً قبل آخره حرف مدّْ. نحو: «طاحونة, 
طواحين ‏ طومار (الصحيفة) طوامير». 


ث- فعائل: ويطرد في كل رباعيّ 
مؤنث ثالثه حرف مدّء وأوزانه عشرة, هي: 

١‏ «فعالة», نحو: شهادة. شهائد 
سحابة. سحائب». 
؟ - «فعالة», نحو: «رسالة. رسائل ‏ عامة, 
عائم». 

وفعالةة» تقو اقلق :جنات 
ايف دوا سه 

- «فعولة», نحو: حلوبة. حلائب - 
مولة, حمائل». 

«فعيلة» شرط ألا يكون بمعنى 
التقعولةم! 1 سوه وعميرة ععائرت كيت 
كتائب ‏ عقيدة. عقائد»(". 

5 «فعال» نحو: شمالء شمائل ‏ 
شناطء (المرأة الجميلة). شنائط». 

/ا- «فعال». نحو: «شبال (الريح 
الشالية)» شمائل». 

4- ا نحو: «غقاب. عقائب». 

1 - «فعول», نحو: «عجوزء عجائز - 
جنوب (الريح الجنوبية) جنائب». 

دسح ا قز سق لين 
الشديدة),. حزائق». 


)١(‏ وشذَّ جمع «ذبيحة. ذخيرة, وديعة, تريكة (المرأة 
العانس. أو الروضة غير المرعيّة). (وكلها بعنى 
«مفعولة») على «ذبائح, ذخائر, ودائع, ترائك». 

(؟) يلاحظ أن شرط جع «قعالة, فعالة. فعال, فَعُولته 
على «فعائل» هو الاسميّة كالأمثلة المذكورة. 


6م1١*-‎ 
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ونا حفظ فيه «فعائل» ولا 5 عليه, 
جع «ضرة. كنة (امرأة الابن أو الأخ), 
لصة» على «ضرائرء. كنائن. لصائص». 

اخ فياعل وقياعيل: يطرد 
«فياعل» في ما كان على أربعة أحرف, ثانيه 
ياء زائدة, نحو: «صيرف. صيارف». ولطرة 
«فياعيل» في ما كان منه مزيداً قبل آخره 
حرف 7 نحو: «ديجورء دياجير». 

ذ- قعال. فعالى قعاك: يطرد 
«فعال» و«فعالى» في: 

-١‏ أسم على وزن «فعلاء»» نحو: 
«صحراء: صحارء صحارى». 

؟5- اسم على وزن «فعل». نحو: 
افنراق فتأوى فتاوى». 

7 أسم على وزن «فعلى». نحو: 
«ذفرى (اسم العظم الذي خلف الأذن)ء 
ذفار, ذفارى». 

غ - وصف على وزن ل لأنثى غير 
لقي «أفعل», نحو: (سبل: حبال» حبال». 

وقد حفظ هذان الوزنان» دون قياسء في 
الصفة التي على وزن «فعْلاء» ولا مذكر طاء 
نحو: «عذراء. عذارى» عذار». 

بطر «فعالل» و اله في وصف على 
وزن «فعلان» أو «فعلى». نحو: ا 
شكرئ: سكارئ:: شكارئ --غضيان: 
غضبى» غضابى. عضا - عطشان, عطثى. 


عطاثى. غطاثى». 

وينفرد «فعالى» في اطراده في: 

-١‏ أسم معتل اللام على وزن «فعيلة», 
نحو: 17 هدايا». 

؟ - اسم معتل اللام على وزن «فعالة» 
أو «فعالة» أو ك4 نحو: «جداية (صغير 
الغزال). جدايا - هراوة, هراوى - ثقاية 
(ما اخترته)ء نقايا». 

* - اسم معتل العين واللام على وزن 
«فاعلة». نحو: «زاوية, زوايا». وقد جمعوا 
جل غيو كان فيا تزفق لالزرع لذ) 
وطاهرا» على «يتامى, أيامّى. طهارّى». كما 
جمعوا «الأهل والأرض والليلة» على 
«الأهالي والأراضي والليالي» شذوذاً. 

ض - فعالي: 57 في: 

-١‏ اسم على ثلائة أحرف مزيد في 
آخره ياء مشئّدة لا يراد بها النسب. نحو: 
«كرسي. كراسي - أمسية. أماسي». 

؟ - اسم مزيد في آخره ألف الإلحاق 
الجووة تند وعلناء (غصب الفنق) 
علابي». 

ويجوز في «فعالي» التخفيف إلى «فعالى». 

5- ملحوظة: قد يكون للاسم 
الواحد أكثر من صيغة في جمع التكسير. كأن 
يكون له صيغتان. نحو: «شاطىء شطآن 
شواطىء» أو ثلاث, نحو: «لسان ألسن 


-01١5- 


جمع التكسير 


الستة 5 أو أربع, نحو: «لحم زه لحم 
ل لحام». أو خمس نحو: «حمار أيرة شمر 
مير مور ا أو ستء نحو: «أسد 
اناف اسك اماو ون ا ا 
سبع , نحو: «صبي صبيّة صبوة ا أمسبية 
صبوة صبيان».... أو حمس عشرة. نحو: 


أوزان الاسم المفرد 


خمل أو يله 
فاعل - فاعَل - فاعلة 


05-5 ؟مر مه . 

«عبد اعبد عباد عبدان عبدان معابد عبيد 
ممم - - 2 0 

معبوداء معبدة عبدان عبداء عبدى عبد 


عبدون: عيد». وجمع الجمع «أعابد». 

وفيا يلي قائمة بأهم أوزان المفرد مع 
أوزان جمعها. 
امثلت 


خب عيبل 9 0 


فعال - فعال - فعال (لونّك | فعائل يال شال 0 - عُقاب 
معنوي) عقائب 
فعال ‏ فعلان غلام غلمان - غراب غربان 
فعالة - فعالة - فعالة فعائل رإسالة وشائل :- ذوائة ووانين ب 
سحابة سحائب 
نعل فعال أو فعول | ذِئبٍ ذئاب - عِلْم علوم - 
ظلال ظلول 
فغْل (صحيح اللام) فعلة دب دبّبة - كوز كوزة 
0 (ليس معتل العين ولا اللام 0 برد برو > جل جنوه قفن 
ولا مضاعفاً) قفول 
كل نيلت عه وار رر الح ١‏ فال مح رماح - دُهْن دهان - جُبٍّ 
ياء) جباب 
فل (عينه واو) - فل فعلان حوت حيتان - عود عيدان 
فل (صحيح اللام غير مضاعف) | فعال جمل جمال - جبل جبال 
قَمل فعول كبد كبود - مر نمور - وجل 


وعول 


ل61١6‎ 


اه 


عل (ثانيه ألف أصلها واو) 


جمع التكسير 


فعَل (صحيح العين) 

فغل (صحيح الفاء والعين غير 
مضاعف) 

فعْل (معتل العين أو مضاعف) 
كل اليست عينه واواً) 


فعل (صحيح العين) 


ل - فعل - تملا 


مَعْلةَ (ليستعينه ياء) 
عل - فعلي 
فعول - فعولة 


01ت 


تاج تيجان - جار جيران - باب 


فتوى فتاوى فتاو - ذفرى - 
ذفارى ذفار - صحراء صحارى 


جمعة مع - غرفة غرف 

رقبة رقاب - 0 ثار 

جنة جنان - كلبة كلاب 

كرسي كراسي - فَمَريّ - قاري 
عجوز عَجائز - شمولة حمائل 
حزيق (الريح الشديدة) 

حزائق - عشيرة عشائر 
زورق زوارق - جوهر جوهرة 
جواهر 

مصباح مصابيح 5 ميثاق مواثيق 
مسجد مساجد - مكنسة مكانس 


اوزان الوصف المفرد 


000 
أفعل (ليس للتفضيل) 


قاغل (الذكر :طاقل:دال غل 
سجية مدح أو ذم) 

فاعل (صحيح اللام لذكر عاقل) 
فاعل (صحيح اللام لمذكر عاقل) 
فاعل (صحيح اللام) 

فاعل وضفا خاما لوك أو 
لذكر غير عاقل) 

فاعلة 

فاعلة (صحيح اللام) 

قغل, فعُلة (ليستعينه) ياء) 
على (مؤنث أفعل) 

فى (لمؤنث غير أفعل) 


) 
) 
) 
) 


ا 
فعلانة 


0١ا7/-‎ 


أفضل أفاضل - أكرم أكارم 
أحمر حمر - أعرج عُرج - أزرق 
زرق 


عالم غلماء - شاعر شعراء 


بار بُرّرة - كاتب كتاب 0 
قاض قضاة - غاز غزاة 
راقغ رك باق نوم 


طالق طوالق - شاهق شواهق 


كاذبة كواذب - 0 خواطيء 
0 1 - صائمة صو 
ل كر - صغرى صغر 
حبلى حَباكل أو حَبال أو حبالى 
حمراء حمر - عوراء عون 
غضبان غضبانة غضاب 

غضان > خسان خهانة اصن 
خماصى 

صبور صبر - غيور غير 

لطيف لطائف - كريم كرائم 
كريم كريمة كرام - طويل طويلة 
وان 


جمع الجلالة 


فاعل صحيح اللام غير مضاععف 
دال على سجية مدح أو ذم( 


فعيل (دال على هُلك أو توبجع) 


جمع الجلالة: 

هو صيغة الجمع التي تحل محل صيغة 
المفرد في الأسلوب الرسمي لبعض رجالات 
السلطة, نحو: «نحن, رئيس الجمهورية, 


ثر سم ...»6 


هو جع للجمع يدل على أكثر من تسعة, 
نحو: «بيوت, بيوتات - رجال رجالات - 
أكك: أكالية -- أزهان أزاهيو»: ومع :اما 
كان على صيغة منتهى الجموع جمع مذكر 
سالم. إن كان للمذكر العاقل؛ نحو «أفاضل, 
أفاضلون». وجمع مث سام إن كان 
للتدلةء أو للمذكر ين العاقتل». نشوة 
«صواحبء. صواحبات. صواهل. صواهلات» 
وبننه" اديت" القزيف: «إنكن. لأسن 
صواحبات يوسف». وقد اختلف النحاة 
حول قياسيّة جمع الجمع. فقال بعضهم. إنه 
مقيس, وخالفهم آخرون في ذلك. والأفضل 


الأخذ برأي مجمع اللغة العربية القاهري 
الذي ذهب إلى أن الحاجة قد تدعو إلى جمع 
الجمع بنوعيه (أي جمع الجمع جمع مذكر 
سالمء أو جمع مؤنث سالم). 


جمع العلم: 

إذا مع العلمُ صار نكرة, ولهذا يوصف 
بالنكرة. نحو: «جاء محمدون كرام»» فإن 
شئتٌ تعريفه أدخلت عليه وآل4) تعره جا 
المحمّدون». 

والمَلَم المذكر يجمع حم مذكر سالماً (وهو 
الأؤلى), أو جمع تكسير حسب ما تَحمَعٌ عليه 
نظيره من الأساء. نحو: «زيد زيدون زيود 
أز ياد, أحمد أحمدون أحامد». 

والعلم المؤنّث يجمع جممٌ مؤنث سالمء وهو 
الأولى. أو جمع تكسير حسب ما تجمع عليه 
نظيره من الأسماء. نحو: «دعد دعدات 
ال عاد قاف اسك مكل نيما له 


وإن سميت بالجمع السام كزيدين 


-58ه05- 


جمع المؤنث السالم 


وسعادات (عَلْمِين). قلت: ذوو زيدين, 
وذوات فاطمات. فإن سميت با جمع المكسرء 
غير صيغة منتهى الجموع. فإنك تجمعه جمع 
سلامة (وهو الأوْلى). أو جمع تكسير, نحو: 
1 (اسم رجل) أعبدون أعابد. أغر 
[ ابت :انرأة)ك اتماواك أناميي )فاق كاد 
المسمى به على صيغة منتهى الجموع, أو على 
وزن غير صالح هذه الصيغة. فلا يجمع إل 
جمع سلامة. نحو: «عواطف (اسم امرأة) 
عواطفات, كتاجِم اسم رجل) كساجون». 

58 لعل الركن تركيا إقاقيا بع 
صدره جمع مذكر سالم, ٠‏ أو جمع تكسير, نحو: 


«عبد اللهء عبيدو الله عبيد الله». 


جمع القلة: 


جمع الكيرة 
راجع: تمع التكسير (؟ و” و0). 


جمع ما صذره «ذو» أو «ابن»: 
يجمع ما 2 ب «ذو» أو «ابن» من اا 

ما لا يعقل. بالألف والتاء. نحو: «ذي 

القغدة.ذوات" القعدة > :'ابى. “عرس». بئات 


- م2 0 
عرس »)؛ اما ما صدر مب من أسماء العاقل. 
200 ع » 1 
فيجمع على بنين أو ابناء. وذوي» نحو: «ابن 
حمدون. ابناء أو بنو حمدون - ذو علمء ذوو 


علم». 


جمع المؤنث السالم: 


١‏ - تعريفه: هو ما دلّ على أكثر من 
اثنين بسبب زيادة معينة في آخره. أغنت عن 
عطف المفردات المتشابهة في المعنى والحروف 
والحركات. بعضها على بعضء, وتلك الزيادة 
(. ومفرد هذا 
الجمع قد يكون عونا الفظيا9؟ فقطء انحو 


هي الألف والتاء في آخره 


(00 الأضخ سنية بحم املك التنال '#الجتمع: مأل 
وتاء مزيدتين» ىا نجد عند كثير من النحاة الأقدمين, 
ذلك أن مفرده قد يكون مذكراً. نحو: «جام - حمامات. 
معاوية - معاويات»» أو قد لا يسلم مفرده عند جمعه. 
نحو: «سعدى, سعديات - صحراء ٠.‏ صحراوات - 
شكدة: شعذات). ورعم هذا تفطل"التصسسية القائعة 
«جع المؤنث السال» لأنها أصبحت اصطلاحاً معروفاً. 
ولأنها تنطبق على معظم حالاته. 

() المؤنث اللفظي هو ما كان مشتملاً على علامة 
تأنيث ظاهرة, سواء أكان دالا على مؤنث نحو «فاطمة, 
صحراء» أم مذكر.ء نحو: «معاوية». وأشهر علامات 
التأنيث في الاسم التاء المربوطة التي أصلها هاء. نحو 
«شجرة». وألف التأنيث المقصورة, وهي الألف التي 
ليس بعدها همزة سواء أكانت مقصورة, نحو: «حبلى» أم 
ممدودة. نحو: «دنيا». وألف التانيث الممدودة, نحو: 
«صحراء. عاشوراء». والكسرة كا في الضمير «أنت». 


6ه1١9-‎ 


جمع المؤنّث السام 


ماني كعاونات حا عور عداكه ايزا 
معنو0) فقط, نحو: «هنك هندات -. سعاد. 
0 2 3 ده 4 

سعادات» او مؤنثا لفظيا ومعنويا معأء نحو: 
فاطمة, فاطمات - سيدة» سيدات». 

" - حكمه: يرفع جمع المؤنث السام 
بالصعة» ويضي بالكسرة 'ثيابة عن 
الفتحة”", ونجر بالكسرة, مع التنوين”) في 
كل ضورة:' إن :1 يكن هنالك” ما من 
التنوين. كالإضافة و«أل» التعريف. فتقول: 

ع 

«قابلتٍ المعلمات التلميذاتٍ في حجرات 
واسعة». كل هذا بشرط أن تكون الألف 
والتاء زائدتين معاء فإن كانت الألف زائدة 
والتاء أصليّة, تحو: «أبيات., أضوات: 
أوقات» (جمع «بيت,» صوت», وقت»), أو إذا 
كانت التاء زائدة والألف أصلية كما فى 
)١(‏ المؤنث المعنوي هو المؤنث الخالي من علامة التأنيث 
الظاهرة. مع دلالته على التأنيث, نحو: «هند, دلالء 
شمس». 
(؟) يجيز الكوفيون نصب جمع المؤنث السالم بالفتحة, 
لكن رأيهم ضعيفء لذلك من الأفضل عدم اتباعه, 
وهناك لغة تنصب هذا الجمع بالفتحة أن كان مفرده 
حذوف اللام وم ترجع هذه اللام عند الجمع. كا في 
«لغات. بنات» جمع «لغة,» بنت» وأصلهما «لغوى بنواء 
فتقول على هذه اللغة: «شاهدت بنات العرب وسمعت 
لغاتهم». (أما إذا ردت اللام في الجمع كا في «سنوات, 
سنهات», فالنصب بالكسرة واجب)., والأفضل مراعاة 
الأصل في النصب بالكسرة. 
(") ويسمى تنوين المقابلة, لأنه. حسب زعم التحاة, 
يأتي ليقابل النون في جمع المذكر السام. 


«قضاة. رماةء هداة» ( جمع «قاض»., رام 
هاد»). فإن الجمع لا يدخل في باب جمع 
المؤنث السالمء بل في باب 0 التكسير. 


5 


حك الكقة جره رادت القضاء 
ل أصراي م 

م - الأسماء التي تجمع هذا الجمع: 
بطرد هذا المتمع :قي« حسرزة .مواضم: 

أ- علم المؤنث. نحو: «هند. هندات - 
دلال, دلالات - فاطمة, فاطمات». 

ب - الاسم المختوم بتاء التأنيث» نحو 
«شجرة, شجرات - كاتبة, كاتبات - حمزة, 
حمزات - صفة. صفات» وقد ف «امرأة» 
اموا سا اسجواة د انقفو أ لسرا 
«أمّة» (جمعها إماء. إموان, آم( 5 (جمعها 
أمم), «شفة» (جعها شفاه). «شاة» (جمعها 
قياف ناه )ء «قلت» (اسم لعبة للأطفال تجمع 
على «قُلل»). «ملّة» 0 )!9 :وأكااما 
كان مثل «حَذام. قطام» (علان لأنثيين)» 
فلا يجمع هذا ا لجمع عند من يبنيه على 
الكسر في جميع أحواله. بل يجمعها 
بالاستعانة بكلمة «ذوات». فتقول: ذوات 
حذام. 

ج - ما ختم بألف التأنيث المقصورة, 
نحو: «سلوى. سلويات - نجوى, 


سام. 


0ت 


جمع المؤنّث السالم 


لالس الل تي ام لس 


نجويات - كبرى. كبريات». إل ما كان 
على وزن «فعُل» مؤنث «فعلان». وذلك عند 
غير الكوفيين. نحو: «سكرى» (جمعها مع 
يذكرها سكارئ: سكارى, مكرى) ٠‏ «ريا» 
(جمعها رواء), وعطفى» :( (جمعها عطاش, 
عطائى). 

د- ما ختم بألف التأنيث الممدودة, 
نحو: «صحراء. صحراوات - عذراء 
عنراوات»» إلا ما كان على وزن «تَعْلاء» 
مؤنث «أفعل», نحو: «حمراء. كحلاء» (مؤنث 
أممر. أكحل) ) التي تجمعان مع مذكرهما على 
كل 0 در 3 

52 
«هير. نهيرات - كتيب. كتيبات - درنهم, 
درههات». 

و- صفة ما لا يعقل. نحو: «هذه جبال 
عاليات وقصور شاهقات». 

ز- المصدر المجاوز فعله ثلانة أحرق: 
غير امؤكد الفقلهه :تنوه واكراء: إكرائات - 
)١‏ أما الكوفيون فيجيزون جمعه جمع مؤنث سام. كا 
أجازوا في مذكره جمعه جمع مذكر سالم, فتقول على الفتهم 
«خضراء. خضراوات - أخضر. أخضرون). أما 
«خضروات» التي جاءت في الحسديث: «ليس في 
الخضروات صدقة» فليس المقصود منها الوصف 
بالخضرة. وإنما أرادوا الخضر وهي البقول والفاكهة, 
ومثل ذلك «حمراوات2. كبريات وصغريات» جمع مدن 
تسمى ب «حمراء. كبرى» وصغرى», فكل وصف يجمع 


هذا الجمع إذا أصبح اسم علم. 


تنبيه. تنبيهات - انتصار انتصارات - 
اساع انساحات»: 

ح - كل حماسي لم يُسمّع له عن العرب 
جمع تكسير, نحو: «سرادق» سرادقات - 
حمام. حمامات - اصطبل اصطبلات). 

ط- كل اسم أعجميّ لم يعهد له جمع 
آخرء نحو: «تلغراف. تلغرافات - تلفون. 
تلفونات». 

ي - - ما صدر ب «ابن» أو «ذي» من 
أسياء نا 'لايعقل ".هئ يرابى آوئ. نات 
أرق -دضن شعت كرات الل 
لا يجمع المفرد 
بالألفه والقاك إلا سناع تسؤه بالبس]اواك: 
الأرضات. الأمّهات, الأمّات. السجلات. 
الثيبات: الرجالات. البيوتات. الديارات». 

؛ - الملحق بجمع المؤنّث السالم: 
ال بهذا الجمع في الإعراب شيئان: وها 
وأولاث» (معق ضاحيات)+ وثانيهنا تنا م 
:هذا المنمنه وصان عليا لذكر أو لوف صين 
التسمية. نحو: «عرفات. عطيّات. أذرعات 


وفي ما عدا هذه المواضع 


(اسم قرية في سوريا)»7" 


(؟) أما «ابن» و «ذو» المضافان إلى العاقل. فتجمعان 
على بنين أو أبناء ودويء نحو: «أبن حمدون, بنو حمدون, 
أبناء حمدون - ذو علم, دوو علم». 

(؟) من العرب من يحذف تنوين اسم المذكر أو المؤنث 
المنتهي بألف وتاء زائدتين. نحو: «عطيّات. عرفات» 
وبعضهم يعربه إعراب ما لا ينصرف. مراعاة لمفرده. 
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ه- جمع اللمدود جمع مؤنث سالم: يجمع 
الممدود جمع مؤنث سالم بقلب همزته واواء إذا 
كانت زائدة للتأنيث. نحو: «بيضاءء. 
بيضاوات - عذراء. عذراوات»» وبإبقائها 
دون قلب إذا كانت من أصل الكلمة؛ نحو: 
«قراءء قرّاءات - وكا وضاءات» (إن 
سمّيت بها أنثيين). ويجوز إبقاؤها أو قلبها 
واوا إن كانت مبدلة من حرف أصل, نحو: 
«دعاء. دعاءات. دعاوات - فداء, فداءات, 
فداوات». 

| 7- جمع المقصور جمع مؤنثٍ سالم؛ 
يجمع المقصور جمع مؤنث سام بقلب ألفه ياء 
إذا كانت ثالثة أصلها ياء. نحو: «هدى (علم 
موْنّث) هديّات» أو إذا كانت ثالثة يجهولة 
الأصل (لأن الاسم جامد) وأميلت. نحو: 
«مق (علم مؤنث) مثيات». أو إذا كانت 
رابعة فأكش نحو: «سعدىء سعديات». 
وتُقلب ألفه واواً إذا كانت ثالثة أصلها واو 
نحو: «رضاء رضوات». أو إذا كانت ثالثة 
يجهولة الأصل (لأن الاسم جامد: وم 
تلحقها إمالة) نحو: «إلى (علم مؤنث).» 
إلَوَات». وإذا أَدَى جمع المقصور إلى اجتماع 
«جاءت عطيّات. رأيت عطيات, مررت بعطيّات». واتباع 
هذا الرأي أولى لأنه يدل بحذف التنوين مع الجر 
بالفتحة على أن المراد من الاسم علم مؤنث مفرد. فلا 
يتوهم أنه جمع. 


ثلاث ياءات. وجب الاقتصار على اثنتين 
فقط, نحو: وترياء ثريّات» 

/ط- - جمع الثلاثيّ الساكن الوسط: 
إذا جعت الاسم الثلائي الساكن الوسط 
جمع مؤنث سالم, فإن الحرف الثاني له 

أ- يُفتح إذا كان صحيحاً غير مُدغم, 
والحرف الأول لوا نحو: «دعده 
دَعَدات - سجدة. سجدات». 

ب - يتبع الحرف الأول أو يُسكن أو 
يفتم, إذا كان الحرف الأول مضموماً :5 
مكسورأ. نحو 1 خطُوات. خطوات. 
خُطَوات عه هندات: هندات. هندات». 

أما إذا كان الاسم الثلاثي حركٍ الوسط. 

كو وشكرهم أرثانه حرف علنة جد 
«جوزة, بيضة». أو فيه إدغام, نحو: «مرة», 
فلا يطرأ عليه أي تغيير, نحو شجراك: 
جوزات: بيضاتء مرّات». 

وأما الصفة فتبقى عل يعركتهاء. جر 
وكلرة علرات ب محنة عغات» 

ه - ملحوظات: أ- من النحاة من 
يعتبر كلمة «بنات جمع تكسيرء لكن الأكثرية 
تعتبرها جمع مؤنث سالم. 

ب - إن المفرد المحذوف اللام. بغير 
تعويض همزة الوصل منها('. والمراد جمعه 


)١(‏ أما الذي عوض بالألف من لامه. فيجمع جمع 


تكسير, نحو: «أسمء أسباء - ابن» أبناء». 
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3 موت سال تعاد لامه ني الجمع. إذا 

نت تعاد في الإضافة2. نحو: وسموات. 
أيبوات, أخوات, جع وح أبء: أخت» 
وأصلها: 1 َوه آنا إذا لم تكن 
تعاد في الإضافة. فإنها لا بعاد في الجمع, 
نحو: «بنتء. بئنات». 

ج - إذا جمعتَ المختوم بالتاء جمع مودت 
نال ححد قت الام اوعويا حوره وفاطنة: 
فاطمات - شجرة. شجرات». فإن كان قبل 
الناء' آلف “ميدلة من الوا أو اليا فانيا 
ِلَب إل ادرف اليذلة عنم تحر وملا 
50 - فتأة, فَتيّات - 
إذا كان قبل الألف ياء فإنها تقلب واواًء 
فراراً من اجتماع ياءين مفتوحتين في النطق 
نحو: «حياة, حيوات». 

د- إن العلم الذي يجمع ججمع مونثِ 
سام يفقد. بعد الجمع. علميّته. فيصير نكرة, 
لذلك يضاف. كا تدخله «أل» التعريف 


نواة. نويات». أما 


وحرف النداء. زينب. زيئبات رأيت زينباتِ 
البلدة رأيت الزينباتٍ يا زينبات. 

ه- إذا أردتَ جمع الاسم المركب 
تركيياً إضافياً جمع مؤنث سام, ٠‏ فعليك جمع 
صدره دون عجرو نحو: لصي الحسن 
(علم أنثى). سيّدات الحسن». نا القن 
تركيباً إستاديا أو تركيباً تقبيدياً. فيبقيان 
على حاهما وتجمعان باستعال كلمة «ذوات»», 


نحو: «زاد الجمال (علم انقو )د دوك واد 
الجمال -- السيدة: تهات قوات الندة 
الحسناء)2"30. 

- يجمع المسمى بجمع المؤنث السالم 
بواسطة كلمة «ذوات». نحو: «عرفات, 


ذوات عرفات - سعادات. ذوات سعادات». 


جمع المذكر السالم: 

١‏ - تعزيفه: هو اسم ناب عن ثلاثة 
فأكثر, بزيادة في آخره هي الواو والنون في 
حالة الرفع والياء والنون في حالتي النصب 
والجر, وسّلم بناء مفرده عند الجمع, نحو: 
ل معلمون», «فرح» فرحون». 

؟ - حكمه: :عكم هذا اجنم أن برقع 
بالواوقابة عن الشية روصب وصوعالياء 
المكسور ما قبلها'', اعم بناء النون دائماً على 
الفتيع, نعو دمر اللمون بالؤيدسين 


صامتين»! 1 


)١(‏ نعرب العلم المركب تركيباً إسنادياً أو تقييدياً في 
حالة الجمع. مضافاً إليه يحروراً بكسرة مقدّرة منع من 


ظهورها الحكاية. 
(1) قييزاً له من المثتنى الذي يُنصب وبر بالياء المفتوح 
ما قبلها. 


(؟) «المعلمون» فاعل مرفوع بالواو لأنه جمع مذكر 
سالم. «المهندسين» اسم مجرور بالياء لأنه جمع مذكر سام. 
«صامتين» حال منصوب بالياء لأنه جمع مذكر سام. 
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8 - شروطةه: لا يجمع هذا الجمع إلا: 

أ- العَلم لشخص مذكر عاقل'", 
الخالي من تاء التأنيث الزائدة”". ومن 
التركيب غير الإضاني!", ومن علامة التثنية 
والجمع. لذلك لا يجمع هذا الجمع اسم 
الجنسء. نحو «رجل». «إنسان» إل إذا َع 
أو اتصلت به ياء النسب - لأن التصغير 
والحية فيان توكهاً من الوصف -, نحو: 


«إنساني, إتسانيون: أنيسين, اسرد 


كذلك لا يجمع هذا الجمم نحو «سعاد» 
و«زينب» لأنهما علمان لمؤنث, ولا «الشام» 
و«بغداد» لأنمها علمان ري غير عاقلين. 
ولا «حمزة» و «طلحة» لأنمها مختومان بتاء 
التأنيث الزائدة, ولا «معديكرب» لأنه 
0 تركيا مزجا و نحو س1 الله» 
)00 0 
ألفاظ التوكيد المعنوي التي تفيد الشمول نحو: «أجمع. 
أكتع» أبصع, أبتع». 

(5) المراد بالعاقل من كان من جنس العاقل كالآدميّين 
والملائكة, فيشمل المجنون الذي فقد عقله والطفل, وقد 
ا ٠‏ كا في قوله 
() المراد بالزائدة التي ليست 1 فاء الكلمة أو 
لامها. أما التي للعوض كا في: «عدة» و«ثبة» فلا تمنع من 
جمع العلم هذا الجمع, فتقول: «عدون» «ثبون». 

(5) أما المركب تركيباً إضافياً فيجمع صدره المضاف 
دون عجزه المضاف إليه. نحو: «جاء عيدو الرحمن». 


تختنت:فيها الشروط للجمتها جع مذكن سال 
محمد. موسى, أحمد, عامرء إلخ. 

يت الوؤضفت: [الآسع المششق) لكين 
عاقل. الخالي من تاء التأنيث والذي ليس 
على وزن «أفعل» الذي مؤنثه «فعلاء». هذا 
لا يجمع هذا الجمع. نحو «طامث. كاعب, 
منجاب» لأنها ضفات .للمؤنت: ولآ تحو 
«صاهل» للفر س. أو «ضار» للأسد. لأنهما 
مان اعقو انز رلك لعو وغلاية: 


راويةء كاتبة» لأنها أوصاف مختومة بتاء 


التأنيث, ولا نحو: «أبيض. 5 أعمى» 
لأنها أوصاف من باب «أفعل قعلاء». ومن 
الأوصاف التي تحققت فيها الشروط لجمعها 

جمع مذكر سالم: ل ٠‏ فرح, مضروب» 
مراسلء لبناني... إلخ. 

ملحوظة: منع النحاة جمع جمع الوصف الذي 
على وزن «فعلان» ومؤنثه «فغل» (نحو: 
عطشان. غضبان). وكذلك الوصف الذي 
على وزن «فعول» صفة يجنى «فاعل» والذي 
يستوي فيه المذكر والمؤنث, (نحو: صبورء 
غيور) جمع مذكر سالم» لكن جمع اللغة 
العربية في القاهرة أجاز هذا الجمع فيها 
نحو: عطشان, عطشانون. صبور. صبورون. 

؛ - الملحق بجمع المذكر السام: 
هناك كلمات تعرية عاب جمع المذكر 
السالمء لكن لا تتحمّق فيها كل 0 هذا 
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الجمع. فألحقها النحاة به. وأشهر أنواعها 
الستة التالية: 

أ- كلات تدلٌ على معنى الجمع ولا 
مفرد لهاء مثل «أولو»". وكلمة «عالمون» 
التي مفردها «عالم» (هو كل مجموع متجانس 
من المخلوقات كعالم الحيوان وعالم النبات, 
فكلمة «عالم» تشمل المذكر والمؤنث والعاقل 
وغيره؛ في حين أن كلمة «عالمون» لا تدل إل 
عل المذكر الغالب). تخو الآية: طؤوها يذكر 
إلا أولو الألباب» (البقرة: 114) والآية: 
«وإنه لتنزيل ربٌ العالمين4 (الشعراء: 
007 

ب - العقود العددية: عشرون, ثلاثون, 
أربعون... تسعون. وكلها أساء جموع لا 
واحد لا من لفظها'": نحو قوله تعالى: 
إن يكن منكم عشرون صابرون» 
(الأنفال: 16). 

ج - كلرات ها مفرد من لفظها. لكن 
هذا المفرد لا يسلم من" التغيير عند جمعه هذا 
الجمع. نحو: «بنون» جمع «ابن»» ووه 
جمع «أرض». وهي مفرد مؤنث وغير عاقل, 


«ذو و» جمع «ذو» - «صاحب». «سنون» 


)١(‏ قرأ «أولو» بضم 
الواو. 

(؟) لو كانت «ثلاثون» مثل جمع «شلاثة». لكاتنت 
تساوي: ” ا ” - 4. وهكذا بالنسبة لبقية ألفاظ 
العقود. 


اطمزة دون مدها برغم وجود 


جمع «سنة», «عضون» جمع «عِضة» بعنى 
«كذب» أو «تفريق»» «عزون» جمع «عزة» 
بمعنى الفرقة من الناس... إلخ ومن أمثلتها 
الآية: #المال والبنون زينة الحياة الدنيا» 
(الكهف: 61). والآية: #وجعل لكم من 
أزواجكم بنين وحفدة» (النحل: 77), 
وقوله: «إلتعلموا عدد السنين والحساب» 
(يونس: 0). والآية عن اليمين وعن 
الشهال عزين» (المعارج: 7"), والآية 
«الذين جعلوا القرآن عضين» (الحجر: 
١‏ وقوله: «إوآق المال على حبّه ذوي 
القربى» (البقرة: /17). 

د - كليات ليست وصفاً ولا علا 
ولكنها تجمع جمع كر سالم. نحو: «أهلون» 
جمع أهل, و «وابلون» جمع «وابل». وهو المطر 
الشديد. نحو الآية: «شَغْلتنا أموالنا 
وأهلونا» (الفتم: .)١١‏ 

ه - كلمات من هذا الجمع المستوني 
التروط أرما ألمق .ينه لكا حسف 
أعلاما. نحو: «حمدون. زيدون, خلدون, 
عبدون» (أعلام على أشخاص). ونحو: 
وعليي ن» (اسم لأعالي الجنة, وهو جمع «عِل» 
معنى المكان العالي أو العليّة. وهو ملحق 
بالجمع لأن مفرده غير عاقل). ولهذه 
الكلمات عدة إعرابات. أشهرها(": 


اسلا 
إفرة في جميع هذه الإعرايات لا يصح حذف نون هذه - 
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-١‏ إعرابها بالحروف كجمع المذكر 


السالمء نحو: لما اسعورن ا سدح زا بن 
مرت بسعدينَ», ونحو الآية كلا إن 
كتاب الأبرار لفي عليين وما أدراك ما 
علَيونَ» (المطففين: 14 - 19). 

؟ - إعرابها بحركات ظاهرة على النون 


مع تنوينهاء نحو: «جاء حمدون., رايت 
2 0 


سعدوناء مررتث برزيدون». وهذا الإعراب هو 


الأفضل. 

* - إعرابها رات ظاهره دون 
تنوين, نحو: «جاء حمدون, نت سطوون: 
روت برزيدون». 

- كل اسم من غير الأنواع السابقة 
يكون لفظه كلفظ الجمع في اشتمال آخره 
عل واو وئون أوياء وتون: لا :فرق :ف هذا 
بين أن يكون اسم جنس, نحو: «ياسمين, 
زيتون» أ علماء نحو: ا فلسطين, 
اخينة فر «نضج الياسمون, قطفت 


الياسمين, مررت بزيتين»! 0 


- جمع الممدود جمع مذكر سالم: 
5 همزة الممدود, عند الحم إذا كانت 
أصلية, نحو: دقراءء قرّاؤون». 5 واوأء 


-الكلبات عند الإضافة, لأنها ليست نون جمع. وإذا جاء 
بعد هذه الكللات ما يقتضي المطابقة كالنعت والخبر. 
وجبت المطابقة في المعق مراعاة لمعانيها ومدلولاتها. 


)١(‏ تشبه كلمات هذا النوع, كلبات النوع السابق في 


عدم حذف نوتنهاء وفي وجود عدة أوجه لإعرابها. 


إذا كانت في أول استعاها زائدة في المفرد 
للتأنيث, ثم صار هذا المفرد علا لمذكر, نحو: 
«حمراء. حمراوون - بيضاء. بيضاوون». ما 
إذا كانت" الممزة مبدلة “من .واق أو ياءه: أو 
مزيدة للإلحاق. فيجوز فيها الوجهان: 
إبقاؤها على حاطاء او قلبها واواء نحو 
«رجاء رجاؤون. رجاوون - غطاءء, 
غطاؤون. غطاوون - علباءء. علباؤون؛ 
علباوون». 

جمع المقصو ر جمع مذكر سالم: 
يجمع ا مذكر سالم بحذف آخره 
(أي الألف). وترك الفتحة دلالة عليهاء 
نحو: «رضاء رضون - مصطفى. مصطفون»» 
ومنه قوله تعالى: «وأنتم الأعلون» (آل 
عمران: )١١9‏ وقوله: #وإنهم عندنا لمن 
0-6 - أن ل اما ١‏ 


الفتحة ال 1 الألف. أو قليها مه لجو 
مودي لك مو سسون: و موسينء 
مو سين. 


' - جمع المنقوص جمع مذكر سالم: 
يجمع المنقوص جمع مذكر سالم بحذف يائه. 
وضم ما قبلها في حالة الرفع, ٠‏ وإبقاء كسرته 
في حالتي التضب وار اتحر لامر القاصون 
بالمحامين». : 


/- ملحوظتان: أ- يجمع العلم 
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المبني, نحو: «رقاش , حذام », وكذلك العلم 
المنتهي نوافء ولوة .أو يتاء, .ونويه حير 
«حمدون, سعدين», والعلم ا مركب تركيباً 
إستاديا: أو تركيباً تقييديًا بوساطة كلمة 
«ذووه أو «ذوي» حسب ما يقتضيه 
الإغراب: حو دمر ذوو فت الله بذوي 
رقاش ا وذدي حمدون وذدي الاب 
الحنسن». ما الركب تركييا ترسياء قد جمد 
بطريقة مباشرة, نحو: «سيبويه, سيبويهون - 
معديكرب, معديكربون». أو باستعبال «ذوو» 
أو «ذوي»., نحو: «شاهد ذوو سيبويه ذوي 
معديكرب». وأما مركب تركيباً إضائيًا 
فيجمع صدره دون عَجَرْه نحو: «شساهد 
عبدو الرحمن عبدي اللطيف». 

ب - 5 نون جمع المذكر السام 
للإضافة. كا يجوز حذفهاء إذا وقع بعدها 
لام .شاكنة:: كقزاءة من قرأ قوله. تصال: 
«إنكم لذائقو العذاب» (الصافات: 8"؟) 
(بنصب كلمة «العذاب» على أنها مفعول به). 
أما إذا كانت إضافته إلى كلمة أوها ساكن. 
فإن واوه تحذف رقا وياءه نعنبا عر 
وذلك في النطق لا في الكتابة, نحى: «مرٌ 
معلمو المدرسة بفلا حي الحقل». 


جمع المركب: 
انظر: جمع المؤنث السال. الرقم 8, 


الجمع مع التفريق والتقسيم 
الفقرة هه وجمع المذكر السالمء الرقم 8, 
الفقرة أ. 


الجمع مع التفريق: 

قود :لي علم البديع الجمغ) ين شيئين في 
حكم واحد. ثم التفريق بينها في هذا الحكم. 
نحو قول الشاعر: 
فوْجَهُكِ كالنار في ضوْئها 

وَقَلبِيَ كالنار في حرَّها 

حيث جمع الشاعر بين وجه محبوبته وقلبه 
في حكم واحد هو تشبيهه] بالناره ثم فرق 
في هذا الحكم. جاعلا وجه الحبيبة كالنار في 
ضوئها ولمعانهاء وقلبه كالنار في حرارتها 
وطبها. 


الجمع مع التفريق والتفسييم: 

هو. في عِلَم البديع, أن يجسع امتكلم , بين 
شينيق: أن أشياء في حُكم ار لم يفرق 
ينها في ذلك الحكم. م يُقسّم بين الشيئين أو 
الأشياء المفرّقة بأن يُضيف إلى كل ما يلائمه 
ويناسبه. ومن أمثلته قوله تعالى: «يوم يأتِ 
لا تكلم نفس إلا بإذنه. فمنهم شقيّ 
وسعيد * فآأمّا الذين شَقوا ففي النار لهم 


'فيها زفير وشهيق * خالدين فيها ما 


دامت السموات والأرض إلا ما شاء 
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الجمع مع التقسيم 

ربك إن ربّك فَعَال لما يُريد * وأمًا الذين 
سعدوا ففي الجنة خالدين فيها ما دامت 
السموات والأرض إلا ما شاء ربّك عطاءً 
غير يجذوذ# (هود: .)٠١8- ٠٠١6‏ فقد جمع 


اله الأنفس: ق. واعدة «نفسى» (وذلك في 
قوله: «لا تكلم نفس4) ثم فرق بين 
الأنفس إذ جعل بعضها شقِيًا وبعضها 
سعيداء ثم قسّم فأضاف إلى الأشقياء ما لهم 
تن داك الثاره وال :الشمداء مالي من 
عيم الن 


ان ا 
0 حبيد رانين ايه 0 
النوع الأول قول المتنيئي في وصف معركة 
دارت بين سيف الدولة والروم: 
للسبي ‏ ما وا والقتل. ما وَلدوا 

١‏ ما جمعواء والنار ما زرعوا. 

حيث جمع الشباعز الروم ممثلين في 
نسائهم (ما نكحوا)ء وأولادهم (ما ولدوا). 
وأموالهم (ما لوو ٠‏ ورّرعهم, نحت حكم 
وا فى لسنان ا ب هذا الحكم إلى 
أقسام (سبي. قتل. نهب. إحراق) مرجعاً 


كل قسم إلى ما يلائمه ويناسبه. فأرجع 
السَبيَ إلى النساء. والقتل إلى الأولاد 
والتبب إلى الأموال. والإحراق إلى الزرع. 

ومن أمثلة النوع الثاني قول حسّان بن 
ثابت: 


ومس 


3 إذا حاربوا رن ررقيو 
حاولوا النفعَ في أشباعهم نفعوا 

ته تلك منهم سير طدئة 
إن الخلائق. فأعْلم, شَرّها الدع 
فقد قسّم الشاعِرٌ في البيت الأول صفات 
ال حروب» ونفع 
الأولياء. ثم سمعها (أي الضرّ والنفع) في 


ئ 
كلمة واحدة: سحية. 


عدوعيه إل حر الأعداء فى 


إن 


جمعاء: 

كلمة يُستعمل لزيادة التوكيد. وهي 
مؤت «أجمع»» وتعرب توكيداً. وغالياً ما 
تسيقها كلمة «كلّها», نحو: «شاهدتٌ صفوف 
المدرسة كلها جمعاء» (دكلها»: توكيد 
منصوب... «جمعاءَ»: توكيد ثان منصوب 
بالفتحة لفظاً). 
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الجمل التي لا تحلّ ها من الإعراب 


الجمل بعد النكرات والمعارف: 


21 يهك امعرفة حفلة فون نال 
منهاء نحو الآية: «لا تقربوا الصلاة وأنتم 
سكارى 74". 

9 - بعد حر غير محضة أو بعد معرفة 
غير محضة. 9 صفة أو حالاً. ومثال 
الواقعة بعد نكرة غير محضة الآية: «وهذا 
ذكْرٌ مُبارك أنزلناه'*. ومثال الواقعة بعد 
عرق غير محضة 5 «أمرّ على اللئيم 
يق فلا 00 

أما الجمل الإنشائية الواقعة بعد حمل 
اخرئ: فلا تكون نعتاً و حالاً. نحو: «هذا 
حل 
)١(‏ انظر: الجملة الإنشائية, والجملة الخبرية. 

)١(‏ الإسراء: ”357. حملة «نقرؤه» في محل نصب صفة 
“«كتابأ». 

(©) النساء: 4. جملة «وأنتم 
(4) الأنبياء: .5٠‏ جملة «أنزلناه» في محل نصب نعت 
ل «ذكر» أو حال منه. لوقوعها بعد نكرة غير محضة 
(موصوفة). 

(0) جملة «يسبني» في حل نصب نعت ل «اللئيم» أو 
حال منه. لأن «اللئيم» معرفة غير محضة, ف «أل» فيها 
للجنس, فليس المقصود «لثييا» معينا. وإننا أي لثيم. 


سُكارى» في محل نصب 


- 0 - 9 
نصيبك فاحتفظ به17) 


الجمل التي لا حل لها من الإعراب: 

الجمل التي لا محل ها من الإعراب. هي 
الجمل التي لا تحل حل كلمة مفردة, ومن ك 
لا تقع في موضع رفع, أو نصبء أو جر أو 
جزم. وهذه الجمل أنواع عدّة أهمها: 

١‏ - الجملة الابتدائيّة, وهى الواقعة 
في افتتاح الكلام, نحو «أقبل ا 

- الجملة الاستئنافيّة؛ وهي 
الواقعة في أثناء النطق, والمقطوعة عا قبلها. 
نحو الآية: ولا يحزنك قوشم إِنّ العرّة لله 
جميعاً» (يونس: 10). (حملة ان العدّة لله 
جميعأ» استئنافيّة لا حل لها من الإعراب). 

* - الجملة الاعتراضية. وهي التي 
تعغرض بين شيئين متلازمين, فتقع: 

أ- بين الفعل وفاعله. نحو: «جاء - 
وأقول الحقّ - لمعلم. 

ب - بين المبتدأ والخبر, نحو: : «أستادنا - 
رحمة الله - كان تشيطا». 
اج - بين الشرط وجوابه, نحو الآية: #فإن 
لم تفعلوا - ولن تفعلوا - فاتقوا النار 
(البقرة: 74). 


(1) جملة «احتفظ به» استئنافيّة لا محل لما من 
الإعراب. 
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الجمل التي لا محل لها من الإعراب 
دح بين القتسم وجوابه. نحو قول 
الشاعر: 
الندو دوسا عبوف سر ييه 
لَقَدْنَطَئَتْ بطلا عل الأقارحٌ 
.بين النعت. والمنعوت. حو الآية: 
«وإنه لَقَسمُ - لو تعلمون - عظيم» 
(الواقعة: 75). 
و- بين اسم الموصول وصلته. نحو: 
والله - ضرَبني». 
و بين المضاف والمضاف إليه,» نحو 


«هذا الذي - 


«رهذا ات والله - للفلل 6. 
ح - بين الحرف وتوكيده اللفظيّء نحو 
قول الشاعر: 
لقت وهل ينف شيا ل 
ليت لابه بوع فاقرت 
ط - بين «سوف» وما تدخل عليه نحو 
قول زهير بن أبي سلمى: 1 
وما أدري وسوف - إخال - أدري 
أقَوْمٌ آل حضن لمْ نساكء 
ع - الجملة التفسيرية, وهي الجملة التي 
تفسر ما يسبقهاء وتكشف عن حقيقته, وقد 
تكون مقرونة بأحد حرفي التفسير: «أيْ» 
وأن». نحو الآية: «فأوحينا إليه أن أصنع 
الفلك» (المؤمنون: /؟). أو غير مقرونة, 
نحو: «هل أرشدك إلى م الحرافة تكون 


مملتقيا» (حملة «تكون مستقيما » تفسيرية لا 


حل لها من الإعراب). 

ه - الجملة الواقعة صلة الموصول: 
والموصول يكون إِما اسباء نحو: «جاء الذي 
فاز بالجائزة» (جلة «فاز بالجائزة» لا محل لها 
من الإعراب لأنها صلة الموصول». وإمًا 
00 نحو: هيت ما فعلت» («ما» حرف 
بعنى: الذي وجملة «فعلت» لا حل لها من 
الإعراب لأنها صلة الموصول). 

5 - الجملة الواقعة جواباً للقسم, 
نحو «واله لأكافئن المجتهد» (جملة «أكافئن 
المجتهد» لا حل لها من الإعراب لأنها 
0 القسم). 

- الجملة الواقعة جواباً لشرط 
0 غير مقترن بالفاء, أو «إذا»2» نحو 
«إن رسن تنجحٌ» (جملة «تنجح» لا حل ها 
من الإعراب لأنها جواب لشرط جازم غير 
مقترن ب «إذا» أو الفاء). 

4- الجملة الواقعة جواباً لشرط 
غير جازم نحو: «لو زرتني أكرمتك» (جملة 
«أكرمتك» لا محل لها من الإعراب. لأنها 
جواب شرط غير جازم). 

9 - الجملة التابعة لجملة لا حل ها 
من الإعراب, نحو: «انقطع المطرء وتبدُدتِ 
الغيوم» (جملة «تبدّدتٍ الغيوم» معطوفة على 
جملة «انقطع المطر». لا حل ا من الإعراب. 
لأنّ جملة «انقطع المطر» ابتدائيّة لا محل لها 
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الجمل التي لها حل من الإعراب 


من الإعراب). 


الجمل التي ها محل من الإعراب: 

السل الى لاحل كين الأغرامة ده 
التي تحل محل مفرد”". لأن المفرد هو الذي 
يوصف بالرفع. أو النصبء أو الجرء أو الجزم. 
وهذه الجمل أنواع عِدة أهمها. 

١‏ - الجملة الواقعة خبراً. وتكون ما 
خبراً للميقداء “تعره «الظلم ركيد وخيم» 
(جملة «مرتعه وخيم» في حل رفع خبر المبتداً 
«الظلم»). وإمّا خبراً للنواسخ, نحو: «إنْ 
اللبنانيين > مون الضيف» (جملة «يكرمون 
الضيفٌ» في محل رفع خير 0 ولا د 
للجملة الواقعة خبرا من رابط يربطها 
بالمبتدأ. انظر المبتدأ والخير. الرقم 4. 

* - الجملة الواقعة مفعولا به. 
وتأتي إِمّا بعد فعل القول. نحو: «قُلٌ: إن 
الحقّ يعلو» (جملة «إن الحقّ يعلو» في محل 
نصب مفعول به للفعل «قلُ»). وإمّا بعد 
المفعول به الأول في باب «ظنَّ» وأخواتها. 
نحو: «ظننت زميلٍ يدرس» (جملة «يدرس» 
في محل نصب مفعول به ثانٍ ل «ظننث»). 
وإمًا بعد عامل معلّق عن العمل, سواء أكان 
من أفعال القلوب. أم ما يوافقها في المعنى, 
(ومنها نظرء أبصرء تفكر, سأل. استنبأء وهي 
)١‏ المراد ب «المفرده هنا ما ليس حملة ولا شبه 0 


لا تلق إلا بالاستفهام) نحو: «سأعلم أيُكم 
الفائز» (جملة «أيُكم الفائز» في حل نصب 
مفعول به للفعل «أعلم»). 

#- الجملة'الواقفة فد (أو 
عنس ريون تعس الاير نولا 
النكرة'"). نحو: «شاهدت طالباً يدرس» 
(جملة «يدرس» في محل نصب نعت «طالبأ»). 

؛ - الجملة الواقعة حالاً. ولا بدّ 
هذه الجملة من رابط يربطها بصاحب الحال, 
مكو هذا الرابط نا مير جره 
«شاهدتٌ التلميد يدرس» (جملة «يدرس» في 
محل نصب حال). وإمًا الواوه نحو: «جاء 
لمعل والطلاب في الملعب» (جملة «الطلاب 
في الملعب» في محل نصب حال). وإمًا الواو 
والضمير معأء نحو: «جاء المعلم وحفظة في 
يده». وانظر: الحال (9 - .)٠١‏ 

© - الجملة الواقعة مستثتنى. وذلك 
إن وقعت في استتشاء منقطع". نحو 


)١(‏ المفرد هنا ما ليس جملة ولا شبه جملة. 

(1) من العبارات النحوية المشهورة أن الجمل بعد 
التكرات تعربٌ نعوتاً وبعد المعارف تعرب أحوالاً. ما 
إذا كانت النكرة موصوفة أو مضافة. فيجوز إعراب 
الجملة الواقعة بعدها حالاً. كبا يجوز إعرابها نعتاً. نحو: 
«شاهدتٌ طالباً يحتهداً يطالع», ونحو: «شاهدتٌ معلم 
الصف يطالٌ» (جملة «يطالع» في كلا المثلين يجوز إعرابها 
في حل نصب نعت أو حال). 

(9) يكون الاستثناء منقطعاً. إذا كان المستثنى من غير 
جنس المستثئى منه. 
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وهء 


١ل‏ ا ل سح ا 


«سأستقبل الصيّادين إلا كلابهم فسأبقيها 
خارج المنزل» («كلابهم» مبتدأ عر حملة 
«أبقيهم». وجملة «كلابهم سأبقيها...» في حل 
نصب مستثى). 

١‏ - الجملة الواقعة مضافاً إليه. 
وتكون بعد كلمة تأي مضافة إلى جملة 
جوازاً, أو خريا نحو: «سأسافر يوم ينتهي 
الامتحان» (جملة «ينتهي الامتحان» في محل 
جر مضاف إليه). ونحو: «هل تذكرٌ إذْ نحن 
طلابٌ» (حملة «نحن طلابٌ» في محل جر 
باه إليه) ونحو: «سكنث حيث الأمن 
مستتبٌ» (جملة «الأمن 1 في محل جر 
مقاف اليه 

7 - الجملة الواقعة جواباً لشرط 
جازم مقترن بالفاء. أو ب «إذا». نحو 
الآية: «إنْ ينصرّكم اللهُ فلا غَالبَ لكم» 
(آل عمران: )١١١‏ (جملة «فلا غالب لكم» 
في حل جزم جواب الشرط). ونحو الآية: 
«وإنْ تصبهم سيّئة بها قدّمثْ أيديهم إذا 
هم يقنطون» (الروم: )١7‏ (جملة «إذا هم 
يقنطون» في محل جزم جواب الشرط). 

4- الجملة التابعة لجملة لا محل 
من الإعراب. وذلك في العطف والبدل, 
نحو وقلت' له إذهته له ترق هنا ادل 
تبق هنا» في محل نصب بدل من جملة 
«اذهب» الواقعة مفعولا به). 


و0 م 


حملة: 


ل حال في مثل قولك: واشتريت 
الثياب ججملة». 


الجملة: 

١‏ - تعريفها: الجملة, أو الكلام. هي 
ما 8 من كلمتين27 أو أكثر, ولا معق 
مفيد مستقل, نحو: «الصدق منجاة», 
و«يفوز المجتهةة: ولا بده في الجملة. من 


أفرية ابعا غينا: التركيب, والإفادة المستقلة. 
* - نوعا الجملة: الجملة نوعان: 


اسميّة وفعليّة. أما الجملة الاسمية فهي كل 
جلة تبدأ باسم بدءاً أصيلا'' أو هي التي 
يكون فيها الاسم ركنها الأولء نحو: «زيدٌ 
نجح» و«الطقس ممطر». وأما الجملة الفعليّة 
فهي التي يكون فيها الفعل ركنها الأول 
نحو: «نجح زيد». وتفيد الجملة الفعلية 


)١(‏ ليس من اللازم في الجملة المفيدة أن يكون المسند 
والمسئّد إليه ظاهرين في النطق. بل يكفي أن يكون 
أحدهما ظاهراً والآخر مستتراً أو مقدّراً. كقولك لصديقك 
«ادرس» فجملة «أدرس» تتألف من كلمتين» أولاهما 
الفعل الظاهر «ادرس» وثانيتها الضمير المستتر في 
«ادرس» والمقدر ب «أنت». 

(؟) فجملة «زيداً كافأت» مثا ليست حملة اسمية 
بالرغم من أنها تيد ياسم. إذ إن بدءها به ليس بدءاً 
أصيلاً. فكلمة «زيدأ» مفعول به. والمفعول به حقه 
التأخير, وقد تقدَّم لغرض بلاغي. 


2 


ل 


الجملة 


التجدّد والحدوث في زمن معين مع الاختصار, 
نحو: «نجح سمير», فلا يستفاد من هذه 
الجملة سوى ثبوت النجاح لسمير في الزمان 
الماضي. وقد تفيد الجملة الفعليّة الاستمرار 
التجدّديّ شيئاً فشيئاً بمعونة القرائن لا 
بحسب الوضع. وتفيد الجملة الاسميّة بأصل 
وضعها ثبوت شيء لشيء ليس غير. أي دون 
نظر إلى تَجدّد واستمرار, نحو: «العلم مفيد», 
فلا يستفاد من هذه الجملة سوى ثبوت 
الفائدة للعلم. وقد تخرج الجملة الاسميّة عن 
هذا الأصل. وتفيد الدوام والاستمرار 
بحسب القرائن؛ كأن يكون الحديث في مقام 
مدح أو ذم. نحو الآية: طوإنكَ لعلى حَلق 
عظيم . فسياق الكلام في ترط المدح 
دال على إرادة الاستمرار مع التّبوت. 
ويلاحظ أن الجملة الاسميّة لا تفيد الثبوت 
بأصل وضعهاء ولا الاستمرار بالقرائن, إلا 
إذا كان خبرها مفرداً (أي ليس جملة), نحو: 
الجهل مُغير». أو جلة اسميّة, نحو: «الوطنُ 
الدفاع عنه واجب»؛ أمَا إذا كان خبرها جملة 
فعليّة, فإنها تفيد التجدّد. نحو: «الثروة تجنى 
بالعمل». 

والجملة. من ناحية احتماها الصدق 
والكذب. نوعان أيضاً: إنشائيّة لا تحتمل 
الصدق والكذب. وخبرية تحتملهما. والإنشاء 
قسمان: 


١‏ - طلبيّ يستدعي مطلوباً غير حاصل 
وقت الطلب» ويتمل الأمن, نحو و«اجتهد: 
والنبي. نحو: «لا تكذبٌ». والاستفهام, نحو 
الآية: هل جزاء الإحسان إلا الإحسان» 
(الرحمن: )7١‏ والتمني, نحو: «ليت الشباب 
يعود». والنداء. نحو: «أنبها الطلابء. 
اجتهدوا». 


؟ - غير طلبيّ لا يستدعي مطلوباً 
رفك الطلةة وشمل ضيغ المدع بوالذ 
نحو: «نِعُم المجتهدٌ زياد» والتعجب» نحو: 
«ما أجل الصدق». والقسَمء نحو: «بالله 
جنيك * والرجاء. نحو: «لمل الله 
ماف وصيغ العقود. نحو قولك: 
«اشتريت» لمن عرض عليك الثراء. 
والعهود (حرام عل الطعام والشراب...). 


والجملة. من ناحية التركيب, ثلاثئة 
أقسام: أصليّة تقتصر على الفعل (أو ما 
ينوب عنه) مع فاعله. وكبرى تتركب من 
مبتدأ خبره جملة اسميّة أو فعلية. نحو: 
«الظلم زافية وخيم» ووالضدىق يجب 
التزامه»؛ وصغرى, وهي الجملة الاسمية أو 
الفعليّة إذا وقعت إحداهما خبراً لمبتدأ. نحو 
جملة «يجب التزامه» في المثل السايق, وجملة 
«مرتعه وخيم» في «الظلم مرتعه وخيم». 


-63739 د 


الجملة الابتدائيّة 


الجملة الابتدائية: 
انظر: الجمل التي لا محل لها من 


.)١(بارعإلا‎ 


الجملة الاستئنافيّة: 
انظر: الجمل التي لا محل لما من 


الإعراب (؟) 


الجملة الاسميّة ‏ الجملة الأصلية: 
انظر: الجملة (؟) 


الجملة الاعتراضيّة: 
انظر: الجُمل التي لا محل لما من 
الإعراب (9). 


الجملة الإنشائية: 
انظر: الحملة (؟). 


الجملة التفسيرية: 
انظر الجمل التي لا حل لها من الإعراب 
(8). 


الجملة الحاليّة: (الواقعة حالاً) 
انظر: الجمل التي لا محل لها من 


الجملة الخبريّة- الجملة 
الصغرى - الجملة اله 1 لفعلية - 
الجملة الكبرى: 

انظر: الجملة (؟). 


الجملة المعترضة: 
انظر: الجمل التي لا محل لما من 
الإعراب (5). 


الجملة الواقعة جواباً للقَسَم, 
للشرط., صلة للموصول... 

انظر: الجمل التي لا محل لما من 
الإعراب )0 اب /ا - 4...). 


الجملة الواقعة 0 مفعولا ل 
ف حالا. مستثى, مضافاً إليه... 


انظر: الجمل التي لها محل من الإعراب 
””-5-١(‏ سع-ح مه ...)ل 


الجم: 


هو, في علم العروض» حذف ميم وتاء 


6755 - 


الجناس 


0007 .و ِ 
«مفاعلتن». فتصبح «فاعلن». ونجده فى 


البحر الوافر. 


الجمود: 
حالة الفعل أو الاسم الذي لا يتصرّف. 
راجع: الاسم الجامد, والفعل الجامد. 


هو. في النحو, جماعة النحاة أو غالبيتهم, 


ميع: 

إحدى ألفاظ التوكيد المعنويٌء ويراد بها 
إفادة التعميم وإزالة الاحتمال عن الشمول 
الكامل للجمع, أو ما في حكم الجمع. وتعرب 
تأكيدا للاسم الذي قبلها. إذا أضيفت إلى 
ضمير يرجع إليه''). نحو: «نجحٌ المجتهدون 
جنيعهم». («جميعهم»: توكيد مرفوع بالضمة 
)١(‏ ويطابق هذا الضميرالمؤكد. نحو: «جاء الجيش 
جميفه» ودجاءت الكتيية جميعها» و«حضر المعلمون 
جميعهم» ودجاءت الطالبات جيعهن» إلخ... 


الظاهرة. وهو مضاف. شم ضمير متصل 
مب على السكون في محل جر بالإضافة). 
ما إذا لم تُضْف إلى ضمير يعود إلى. المؤكد 
أو إذا حذك هذا الؤكذه فانها عرئ حسف 
موقعها في الجملة, فتأتي فاعلا في مثل: «عاد 
جميع. الصطافن إلى استهيه» ومفعولا” بدا في 
نحو: «صافحت جميع الفائزين». واسيا 
تحروراً فق نخو: «وَرْعْت الجوائرٌ على جيم 
المتفوقين», وحالاً في نحو: «جاء المعلمون 
جميعا». 

جميع الحقوق محفوظة: عبارة توضع, 
عادة. على غلاف الكتاب أو في الصفحة 
الأولى منه. للتنبيه إلى أنْه لا يجوز إعادة 
طبع الكتاب أو جزء منه إلا بإذن المالك 
لحقوق طبعه 


2 
جميعا: 
© هه نا 


أكلمة بعنى «مجتمعين» (أنظر: أجع) . تعرب 
حال منصوبة. نحو: «كافاتٌ الفائزين 


لجناس 
الجناس, أو التجنيس, هو. في علم 
قول ابي العلاء المعري: 


ه67 


الجناس 


لو زارنا طَيْفُ ذات الخال أخياناً 
ونحنُ في خفر الأجداث أحيانا 
(خفر الأجداث: القبور). فالجناس بين 
الكلمتين: «أحيانأ» و«أحيانا». فالأولى بعنى: 
من وقت إلى آخرء. والثانية بُعنى: بعث 
الباق 

والجناس نوعان, تام وغير 0 

١‏ - الجناس التام:. هو ما اتفق 
اللفظان في أربعة أمور: أنواع ا 
وأعدادهاء وهيئتها الحاصلة من الجر كات 
والسكنات. وترتيبها. وهذا النوع أكمل 
انواع الجناس إبداعا واسماها رتبة. ومنه 
قول الامن 
إذا: العين داعت وهي 0 ين على الهوى 

فلس يي هنا نز الأضدالنع 

فالجناس التام بين العين الأولى بعنى: 
أداة النظر, والعين الثانية يمعنى الجاسوس. 

والجناس التام ثلاثة أقسام: 

أ- الجناس الممائل: هو ما يكون فيه 
الركنان من نوع واحد من أنواع الكلمة 
يمعنى أن يكونا اسمين أو فعلين أو حرفين. 
نحو قول أن ترانق او ندع عبان فطل 
الربيع: 
عباس عباس إذا احقدّمْ الوغى 

والففكيل فصول ريحم ربد 

ففي هذا البيت ثلائة جناسات: 


١‏ - عباس عباس ؟ - الفضل فضل 

ف الرقع تربع وكلها عائلة 

ب - الجناس المستوفي: ما يكون 
ركناه من نوعين مختلفين من أنواع الكلمة, 
كأن يكون أحدهما اسما والآخر فعلاء أو كأن 
كوم أحدها عزنا والكقر انا أ املد 
نحو قول محمد بن كناسة في رثاء أبن له: 
وسَعْيتَه م ليحيا و 0 

ارك أفيد 12 

فالجناس بين «يحيى» الاسم و«حيا» 
الفعل. 

3 - جناس التركيب أو المركب: هو 
ما كان أحد ركنيه كلمة واحدة. والآخر 
مركب من كلمتين. نحو ف الشاعر: 
إذا: متك 0 1 

فدعةه فدولته 

حيث جاء الجناس بين «ذا هبة» المركبة 
من كلمتين: «ذا» و«هبة», وبين الكلمة 
المفردة «ذاهبة». وهو ثلاثة أقسام: 

١‏ - متشابه. وفيه يتشابه الركنان أي 
الكلمة المفردة, والتعبير المركُب لفظاً وخطاء 
نحو قول الشاعر: 
8 


0 


حار 


رقى 
ٍ- 3 
بما ع" واولى 


22 في ا أو لا 


ورد 5 


الجناس 


فالجناس بين «أولى» وهي كلمة مفردة 
بدن أعطى .وبين :ان لهي | لكين لمر كن 
من «أو» العاطفة, و«لا» النافية. 

" - مرفق, وفيه يكون أحد الركنين 
كلية :والاحن مر كبا من ' كلمسة. جزمن 
كلمة. نحو قول الحريري: 
زالكز مها الشطفت لا بامةه 

لتقتى السَوئد زالكرمه 

فالجناس بين «والمكرٌ مَدُ» المركبة من 
كلمة وجزء من كلمةء وبين «والمكرمة» وهي 
كلمة واحدة. 

"' - مفروقء وفيه يتشابه ركناه. أي 
الكلمة المفردة والتعبير المركب, في اللفظ لا 
في الخط. نحو قول الشاعر: 
َقَلْ لنفيكٌ أي الضرب يُوجعها 

طب التواقيس أم :صب اللوى فصي 

(النواقيس: جمع ناقوس وهو الجرس) 
(النوى: الفراق). (قيسي: فعل أمر من قاس 
بعنى: قارن), فالجناس بين «النواقيس» وهي 
كلمة مفردةء و«النوى قيسي» وهو تعبير 
مركب من الاسم «النوى» والفعل «قيسي», 
والركنان متشابهان في اللفظ لا في الخط. 

؟ - الجناس غير التام هو ما اختلف 
فيه اللفظان في واحد من الأمور الأربعة البي 
يجب توافرها في الجناس التام. وهي: أنواع 
الحروف. وأعدادهاء وهيئتها الحاصلة من 


الفركات والشسكنات» :وترتيها: تجو ولحل 
معقود بنواصيها الخير». فالجناس بين 
اللْفظين: «الخيل» و«الخير» وهما مختلفان في 
حرف واحد. وينقسم هذا النوع إلى: 

أ- الجناس اللاحق وهو ما اختلف 
فيه اللفظان في أنواع الحروف. وكان 
الحرفان متباعدين في المخرج. نحو قوله 
تعالى: طإويلٌ لكل هُمَرَةٍ كَرَّةه, (الهمزة: )١‏ 
حيث اختلف اللفظان «همزة» و«لزة» في 
حرف واحد. والحرفان «الهاء» و«اللام». 
موضع الاختلاف. متباعدان في المخرج. 

ب - الجناس المحرّف وهو ما اختلف 
فيه الركنان في الحركات فقطء نحو قول 
الرسول (86) : «اللْهُمُ كما ع خلقي 
فسن 78 فالجناس بين «خلقي» 
و«خلقي» وما مختلفان في الحركات فقط 

ع الجناس المضارع: هو ما اختلف 
فيه الركنان في أنواع الحروف. والحرفان 
اللذان وقع فيها الاختلاف. متقاربان في 
المخرجء نحو: «ليل دامس وطريق طامس». 
فالجناس بين «دامس» و«طامس» وها 
مختلفان في الدال والطاء المتقاربين في 
لتر 

د - الجناس الناقص: هو ما اختلف 
فيه الركنان في عدد الحروف. ومنه قول 
البهاء زهير: 


-ث/ا”ىمة ل 


الجناس 


التق السكر ‏ فمضة 
فَأعجَبٌ إِشاكِ ينه شاكِرٌ 
طَرْني وَظَرْفَ التم قب 

د كلانما ساه وساهر 

فالجناس بين «شاك» و«شاكر» وكذلك 
بين «ساه» و«ساهر» جناس ناقص لاختلاف 
اللفظين في عدد الحروف. وفي البيت الأول 
جناس مضارع أيضاً بين «أشكو» و«أشكر» 
(انظر: الجناس المضارع). والجناس الناقص 
قسمان: 

-١‏ مطرف. وهو ما اختلف فيه 
الركنان في عدد الحروف وكان أحد الركنين 
يزيد على الركن الآخر بحرف واحد.ء نحو 
قول الشاعر: 


مع 


- 


وسالتهنا يتإشارة عَنْ اها 
وعلي فينهتا لوسر ميحون 
َنفْسَتَ مهدا وثالت: ما اهَدَى 
31 المنوات. فَوَالَ عَنة النيود 
" - مذيّلء هو ما اختلف فيه الركنان 
في أعداد الحروف. وكانت الزيادة في أحد 
الركنين بأكثر من حرف واحد في آخرهء نحو 
قول الخنساء: 
إن الستتكناء. مدن تيتا 
اين انوي جا لاف 
فالجناس بين كلمة «الجوى» و«الجواتح» 
والثانية تزيد على الأولى بحرفين. 


ه - الجناس المصحف: هوما 
اختلف فيه ركناه في النقط فقط, نحو قول 
الشاعر: 


فحن بتحدر جودك أغتَرفٌ 
ومشعطل علمك أمترف 
فالجناس بين «أغتّرف» و«أعترف» وهمأ 
مختلفان في حرف منقط في الأولى وغير منقط 
في الثانية. 

و- الجناس المقلوب, وهو ثلاثة 
أقسام: 

-١‏ جناس مقلوب قلب بعض, 
وفيه يختلف الركنان في ترتيب بعض 
المروكه بحو قول الشاعر: ش / 
سي الشليع سي بلا 

تتلظى فكيف لي أن اطيقا؟ 
فِحَفي عليك يا عمَنْ سَقاني 

عقا 1 مم حريقا؟ 


7 بين «رحيقا» و«حريقا» وها 
مختلفان في تر تيب الحرفين الأولين. 


؟ - جناس مقلوب قلب كل 
ويكون فيه أحد الركنين عكس الآخر في 
ترتيب الحروف كلهاء نحو قول العباس بن 


الأحنف: 


5007 فيه نخس ع 


7 


-78ه - 


جَنبه إلى جنبي 


فالجناس بين «فتح» ولحنف» واللفظ 
الثاني مقلوب اللفظ الأول. 

* - جناس مقلوب قلب مجح وهو 
ما اختلف فيه الركنان في ترتيب الحروف. 
ويكون أحدههما في أول البيت والآخر في 
آخره. فكأنهها جناحان للبيت. نحو قول 


شمس الدين محمد بن العفيف 
ام ل د 0 2 
ساق اس يت 
0 


فيه :قفا 

فالجناس. بين «ساق» الواقعة في أول 
البيت. و«قاس» في آخره. وانظر التورية 
الجميلة في قوله «قلبه». 

ز- الجناس المستويء هو ما كان 
فيه لفظا الجناس عكسههما كطرديهياء بمعنى أنه 
يمكن قراءتهها - اليمين والشمال دون تغيبر 
المعنى. نحو: «كل في فلك». ونحو: «ريّك 
فكبر». 

* - ملحوظة: رَصَدَ البلاغيون أنواعاً 
أخرى من الجناس. منها: 

١‏ - الجناس المضاف: وهو أن يؤْق 
بلفظ واحد ع بمعنى واحد مع اختلاف 
اللفظ الذي يقترن به. نحو قول البحتري: 
اننا د القمام أَعَنْتَ 00 

ل تطاول اليل التّما : 

فلفظة «التهام» مقترنة في 5 الأول 
ب «القمر» وفي الثانية ب «الليل». 


" - جناس الاشتقاق: هو الذي 
تكون فيه اللفظتان من اشتقاق واحد. نحو 
قول البحتري: 
يعثى عَنٍ المجدٍ اغبي ولنْ ترى 

ف موود ا لغير أريبٍ 

بواريياء و«أريب» اد من 

«الأرب». 

" - الجناس المزدوج.ء أو المردّد. أو 
المكرر, هو أن بلي أَحَدْ المتجانسين الآخر, 
نحو قوله تعالى: «إوجئتك مِنْ سَبَا نبأ 
يقين #, (النمل: ؟1١)‏ فالجناس بين «سبأ» 
و«نبأ» وهما متواليان. 


جناس الإشارة 
م0 «وتحجبت عي 
5 العقرب» أي: بالبرقع, لأنه إذا قلبنا 


لفظ «العقرب» حصلنا على «البرقع». 


جنب إلى جنبي: 

بمعنى وتلامنينه وسرت في نحو: 
«جالسته جنبه إلى جنبي» على النحو التالي: 
«اجنبه»: مبتدأ مرفوع بالضمة الظاهرة. وهو 
مضافء. واطاء مين متصل مبني على الضم 
في محل 1 بالإضافة. «إلى»: حرف جر مبني 


5 ارد 2 


0 


جنح 


على السكون لا محل له من الإعراب, متعلق 
بخبر محذوف تقديره: كائن. «جنبي»: اسم 
يحرور بالكسرة المقدّرة على ما قبل الياء منع 
نه وروا الشركة" امنا ديه ناوالا 
ضمير متصل مبي على السكون في حل جر 
بالإضافة. وجملة «جنبه إلى جنبي» في محل 
نصب حال. 


ور 
جدع: 
قولك: «قصدتك نح الظلام ». 


00 
في النحو حملة النيء ومجموع 
من خرن التوع. انظره ملع 
الجنس. ود«لا» النافية للجنس. 


أفرام وهو 


الجنس الأدبي: 


راجع: الأنواع الأدبيّة. 


الجنسية: 
5 5 له 
وصف ل «لا» النافية للجنسء إذ تسمى 
أيضا رزلا" الجنسية» ووصف ل «أل» في بعض 


مواضعها. أنظر: «ال الجنسيّة». 


جنوبي: 
تعرب إعراب «شرقي». انظر: شرقي. 


6 


حه: 
٠.‏ 
3 


انبر ضرت الإجر الابل::مبي عل السكؤن 
لأمل لد من اللاعرات: 


الجهات الست: 
انظ« اجراء لهات 


جهارا: 
كلمة بعنى «علانية»,» وتعرب حال فى 
مثل قولك: «سأقول رأبي جهارا». 


بي مه 


6 
قري حالا إذا أذ ضيفت في نحو: 
«سأعمل جهدي لتلبية طلبك» («جهدي»: 
حال منصوبة بالفتحة المقدّرة على ما قبل ياء 
المتكلم. منع من ظهورها اشتغال المحل 
بالحركة المناسبة للياء). ونحو: «درس التلميدٌ 


م مم 


جهده». أي بأقصى طاقته. 


-)١(‏ إذا لم تضف, تُعرب حسب موقعها في الجملة. 


08١ 


هد هد رأبي: 

5-7 في نحو: جهدّ رأبي أنك عظيم» 
ظرف زمان منصوب بالفتحة الظاهرة متعلق 
بخبر مقدّم وهو مضاف. و«رأبي» مضاف إليه 
جحرور بالكسرة المقدّرة على ما قبل الياء منع 
ظهورها اشتغال المحل بالحركة المناسبة 
للاء. وهو مضاف: وإلياء: ضمي متصل مبوة 
على السكون في محل جر بالإضافة. «أنك»: 
«أن» حرف توكيد ومصدري 1 بالفعل 
مب على الفتح الظاهر. والكاف ضمير 
متصل مب على الفتح في حل نصب اسم 
«أن». «عظيم»: خبر «أن» مرفوع بالضمة 
الظاهرة. والمصدر المؤول من «أنك ك عظيم» في 
حل رفع 550 


ره * 


جهرا: 

بمعنى «علانية» و«جهارأ» 57 حالا 
منصوية بالفتحة, نحو: «انتقد الطالبُ معلمه 
را 


الجوات: 

هو الرد على استفهام ‏ أو نحوه (كلام 
يقتضي خوايا): وأحرفه: م بلى., أي» 
أجَلُْ. جَيَ لا. كلا. جَلَلُ. إن انظر كلا في 
مادته. 


الجوازات الشعرية 


جواب الشرط: 
انظر: الشرط )5 و7 و6 و١).‏ 


جواب الطلب: 
انظر: الفعل المضارع () 


جواب القسَم: 
انظر: القسم (6). 


الجواز: 

هو إباحة الوجه النحويّ أو الصرفي أو 
اللغوي دون وجوب أو امتناع. وهذا يقتضي 
ُنائية الوجه أو تعدّده في المسألة الواحدة 


بخلاف «الوجوب» الذي يقتضي حصر 
المسألة في أمر واحد لا يتعدّاه. 


الجوازات الشعرية: 

ندال أعياناء في السسن العسري 
الأصولي. على ما يشذ عن قواعد اللغة, 
وأموقا اللالرفقك وعو شر ال علا 
الناظمين ضرورات الوزن. ومقتضيات 
الإيقاع والنغم, فأجازه العروضِيُون للشكراء 


دون الناثرين 


051١ - 


الجوازات: الشعرية 

وأكواز ان إن الشوورا كه اوكا خم 
الشعرية. كثيرة ومتنوعة, تناوها عديدٌ من 
العلياء بالبحث والتصنيف. وأشاروا إلى ما 
هو مقبول مُستساغ منهاء وما هو مستقبّح 
مجوج. 

عل أن أوق تشييق فا هو الدى يردها 
جميعاً إلى أسّس ثلاثة: الحذف. والرّيادة, 
والتغيير. 

-١‏ الجوازات بالحذف: الحذف يأتي 
في ثلاثة أنواع: حذف الحركة في نطاق 
الكلمة الواحدة. وحذف الكلمة فى نطاق 
الجملة:.وحدق اللجملة كافلة في تاق ال 

أ- حذف الحركة: إن الأمثلة على 
عل الس كته كن عط المصيزرت 
والاستعاضة عنها بالسكون كثيرة. نكتفي 
منها بقول المتنبي: 
إلى القابض. لأرْوَنَ ليق ل 

عر عن فاته ال بك 

عيف تكن القاق فق «رعفانةة» حجوازا. 
وهي محرّكة بالفتح أصلا. ومثل هذا التسكين 
للحروف المتحركة يقع في وسط اللفظة, أو 
في آخرها. كا يقع في حركة البناء 
والإعراب, وسواء في ذلك الاسم أو الفعل. 

عزف اطرف هله الشرورة ىق 
الحذف وقعت إجمالاً في الحروف الآنية: 

- حذف اطمزة بحيث تصبيح هزة 


القطع وصلا عند إسقاطهاء ومثاله قول 
الشاعر, وقد وصل همزة 0 


- 
د © امه 


ومن يصن ع المحروف مع غير مله 
لاقي الذي لاقى يجير آم عَامِرٍ 
- حذف الفمزة من الاسم الممدود نما 
ع قصر الممدود. كا في قول أبي تام 
ماجحا وق متلق للد جم و النطات: 
وت (الديه لوي ىه وَبنى العلى 
ربسلا التعى» ورمى النضا يداد 
زقد تخذق: اطمزة من آخر الاسوه كا 
تحذف من وسطه؛ وقد تحذف من الفعل 
وسطاً وأخرا 
- حذف همزة الاستفهام؛ وهو مستساغ 
حين لا تلتبس الدلالة بعد حذف اطمزة, 
ومثاله قول الشاعر. عمر بن أن ربيعة, بعد 
0 هزة «أتحبها»: 
قتالتوا يها فلت مير 
عَدَجَ الرّمل والحصى الاب 
نلف حرف العسف: وقونها 
يسمّونه تخفيف المضعف. وأكثر ما يقع في 
القوافي المقيّدةء المختومة بحرف صحيح 
ساكن. ومثاله قول الشاعر: 
3 سيان بيك [ اد 


1# م هل» 


685ل 


في رَنبّةٍ حَجَبَ الورَى عَنْ يلها 

22:7 سنن عب مامكا 
حاذفا جوازا الضزورة التتوين. من 
- حذف نون حرف الجر «مِنْ». وهو 

كثير في الشعر القديم والحديث. ومثاله قول 

الشاعر: 

فَوَّلوا نايا مَارِبِين 2 يوب 
إِكْ أله م7 م" لشن غيرٌ عَصَائبِ 
اراككرو "اطيقي كاذنا لون ته 

وار للضرورة. 
ما.عوذف النوة من اسم لوصول 

ومثاله قول الفرزدق: 

عدت كرون خنداك الزن ليا 
مِنَ الرّوابي عَظِيماتٌ الجماهِير 
- عاق عوك المدّ من جمع التكسير. 

ركاه قول المتنبي: 

بأبي الشمُوس, الجانحاتِ غَوَّاربا 
اللابساتٍ من المتريق عتلابينا 
أراد: الجلابيب. 0 ْ 
- حذف الياء. والاكتفاء بالكسرة التي 

تشير إليهار ومنه قول الشاعر: 

24 د وانقحالي العدًا 
ف كلد المعيي: عنى: ذاك عسارا 
وقد اضطر بعض الشعراء إلى حذف غير 

الياء من الخروف. :ومثاله قول الشاغر. عمر 


الجوازات الشعريّة 
بن أبي ربيعة: 

ل ل ير جِمَنٌ البكا 
عَليِنا رَماناً لناقد تَوَّل 
وهو حذف الألف. واللام, من 0 

للضرورة. كا ترى. 
- حذف لام الأمرء وذلك عند ورود 

الفعل المضارع يروما غيز مقرون بها ولا 

مسبوقا بطلب. كقول الشاعر: 

وقسي صريعاً لا تقوم لحاجة 
ولا تسمعٌ الدّاعِيء وَيَسمَعْك مَنْ دعَا 
الأصل: ليسمعك من دعا. 

العيدد حل لاه توا 

3 ذا اللائمي لكر السوَغى 
اي الات مَل أت ملي 
الأضل: إن اعفن 
حدق ألا النانية .رذلك ]13 دل عليها 

السياق. ومنه قول الشاعر: 

لإ نفع السَدِيٌ الدَهَرَ مَطَعنهُ 
في نفسيء ول عيبل ل اعد 
رأف ولا لفقل كل حت 
- حذف حرف الجر وإبقاء عمله. كقول 

الفرزدق: 

إذا قِيل أي الناس. شر قبيلةٍ 
أشَارَتٌ كُلَيْبِ بالاكفُ الأصابع 
أرأذة: أشارت إل كليب. 


- حذف اسم «إن» وأخواتهاء وذلك إذا 


60275: 


الجوازات الشعريّة 


دل عليه دليل ولم يلتبس معنى الكلام. كقول 
الشاعر: 

نكن عل ايك باع كاد 

- أراد: فليتك. 

- حذف اسم «ليس»», أو خبرها. ومثال 
تيدف الأسيم قول القتاعر: 


أراد: ليس هذا أوان. 

ومثال حذف الخير قول الشاعر: 

بغي ا جين 5 يجي 

أراد: ليس هناك ب 

“نلق المطناقة وابقاء لضاف الله 
و قول الجاين 
له نت ا 0 واهباً 

أراد: مق حاسن» وبق مواهب. 

حا تحلق المر ضرت اوإيقك الهيفة زفق 
كتير الوقوع في العربية شعراً ونثراً. ومثاله 
للضرورة قول الشاعر: 


َعَلَيِهِم مَسْرودتانٍ فَكَنافيا 


ا مب اللحواتة تسم 


أراد: درعان مسرودتان. 


ج- حذف الجملة: أكثر ما جاء حذف 


الجملة للضرورة الشعرية بعد «لم» وبعد 
«قد» وبعد «أينما»» كا جاء حذفها وهي صلة 
الموصول. والأمثلة عليه وافرة في الشعر, 
قديما وحديثا. نكتفي منها بحذف الجملة بعد 
«أينها» كا في قول الشاعر: 


- 2 5 مامه 
ا 7 يخم ام 
فسوف تصلدفه اينا 


والمراد: أينها انه أو قصد 
* - الجوازات بالزيادة: إن الضرورات 
الشعرية. في هذا الباب. جاءت بزيادة 
الحركة على الساكن من حروف الكلمة, أو 
سزيادة بعطن: الخروف: غل: الكلمة: أو 
بإشباع الحركة ليتولد منه حرف ساكن في 
أ- زيادة الحركة: قد يُضْطرٌ الشاعر 
استجابة للوزن إلى أن يزيد الحركة على 
حرف ساكن في الكلمة. فيحركه بحركة ما 
قله كقول الساعن :وقد دك زرك الله 
الساكن في لفظة «حَُلْم» بحركة ما قبله وهي 
الضم: 
ب لِطَالِب ينال ما ميا 
مأما هِيّ في تصريفها خم 
ب - زيادة الحرف: وتكون بزيادة الياء. 
كا في قول التاعريرقد أدخلها على الفاعل: 
0 يأنيككءوالأنْباءٌ ئُنْمى. 
بما لأفيت: لتبحوث بني زيادٍ 


-085- 


والأصل أن تقول: ال يَأتَكَ... مَالآقَتْ 
- زيادة اللام, وقد وقعت في خبر «أنْ» 
المفقوحة الهمزة. وفي خبر «ما زال»». وفي 
المضاف إليه. وني المفعول به. وهاك مثالا على 

زيادتها ف خرر وها زال»: 

وما ا لَدَنْ أن عَرَفتها. 
لَكَاقَائِم القمي بكُل بلا 
- قطع هزة الوصل بحيث نظهر زائسدة 

في اللفظ, والأصل أن تُحذف لفظاً, كا في قول 

الشاعر, وقد قطع همزة الوصل في فعل الأمر 

(أبنِ). وهي أصلا همزة وصل: 

ا الْبَانٍ هدم التَيألٍ 
إن مات تتدائي اننا 
ج- إشباع الحركة وذلك ليتولّد منها 

حرف مد ليس في أصل اللفظة, انا أو 

فعلا. ونن الائة عليه قول المتنبي: 

أفيي ظباءً فلا ما عَسَرَفنَ بها 
مَضمْ الْكَلَآم وَلَاَ م صَبْعَ الحَوَاجِيبٍ 

عينة أشي عركة ل 56 ولوأ 
منها ياءٌ ليست ليست في بنية اللفظة. والإضباج 

كثير في الضمائر فتصير أخَاكَ «أخاكا». 1 

«طو», وهم «(همو»... 
- زيادة «أل» التعريف على اسم العلم, 

ومنه قول الشاعره 

يَاعَدَآ الْمَمْروِيِنْ أسيرها 
حراس اواك حل سشتارنتا 


الجوازات الشعريّة 

ومنه قول الأخطل: ا 
وقد كان منهم حاجب وابن امه 

أبو جَندّل والرّيْدُ زيدٌ المعارك 

'" - الجوازات بالتغيير: من هذه 
الضرورات الشعرية ما يكون بتغيير الحركة 
في بعض الحروف كإبدال الكسرة فتحة, 
وضم نون المثثنىء وكسرء أو ضمْ. نون مع 
المذكر السال. أو بنقل الحركة إلى السّاكن 
قبلها, ٠‏ وغير ذلك مما ورد في ب بعض الشعر 
القديم, وأثار خلافاً بين أهل العروض 
لاعتبار بعضهم أنها لغات في العربية, 
وليست ضرورات شعرية. على أنها جميعاً 
نادرة الورود في الشعر المعاصر. وهي غير 
مستساغة على الإطلاق. 

- ومن الجوازات بالتغيير نصب الفعل 
المضارع بعد الفاء في حال عدم وجوب 
نصبه. لأنه م يُسبق بنفي أو طلبء أو ترج 
أو شرط... ومن الشواهد على ذلك قول 
الشاعر: 
مَأْنرْكُمَنْرلي لِبنيميم 

ةا جالسراق فأشاريا 

-#ونشن الفرووات راذا ميف 
الممنسوع من الصرف, ومشع المتصرف, وهي 
شائعة متداولة قدياً كدر ومثال صرف 
الممنوع من الصرف قول المتنبيّ» وقد جر 
«لبنان» بالكسرة عوض الفتحة: 


056ل 


الجوازات الشعرية 


وَعِقَابُ لْبِنَإِنٍ َكيِفَ بقَطَيِهًا 
0ن النمناء ا شعاء ؟ 
أما منع المنصرف من الصرف فهو غير 
شائع ومثاله قول الشاعر. مقري الوحش 
مانغا «جامع» من الصيرف: 
والرّوضٍ 0 وَالأدَاهِرٌ سمط 
اول ال" نج لاحت 4 العد 
ع :ويا “تايف المذكر ومقاله فول 
الشاعر قيس من ال .. ,. . . 
وَمَا لحب الذيار شغفنَ قلبي 
وَلَكنْ حب مَنْ سَكَُنَ الدَيَارًا 
والأصل أن يقول: شغف قلبي. 
- ومنها تذكير المؤنث. ومثاله قول 
الشتاعر عمن بن أن ربيعة: 
لا ترّحليني بذَّنب أنتِ صَاحِبَهُ 
وصادقيني عقا الود واستييتي 
والأصل أن يقول: أنت صاحبته. 
- ومنها ذكر المفرد بدلا من الجمع, كا 
في قول الاين عياس بن جرد امن: 


عام 


فقلنا أَسبموا ا َحوكُمْ 


. 
فقن برت من الإحن السجنور 


والأصل أن يقول: إنا إخوانكم؛ لكنه 
وضع المفرد موضم. الجمع اضطراراً. 

- ومنها ذكر الجمع. بدلا من المفرد. 
ومثاله قول الفرزدق: 


وذ تك اتناك أذ لاه 
أخرَّاكَ جين تُقَبْلُ الأمحجارٌ 
أراد الحجر الامو ك1 وهر مر 
ولك دك عقمه اخطرارا يدل من متردة. 
ع وخا و ايان 1ك اسرد 
والمراد المثّق. أو ذكر المثنى والمراد الجمع, أو 
ذكر الجمع والمراد المثنى. وغيرها نما يضطر 
الشاعر إليه مراعاة للوزن. كقول الشاعر 
مثلا: 
َمَنْ يك أمسى بِالَبِينَةٍ رَحَلهُ 
نإل قينا ها امريد 
والمراد لغريبان, ذاكراً المفرد عوضاً من 
المنى. ا 
- ومنهاء للضرورة الشعرية أيضاء تغيير 
زمن الفعل الذي يفرضه السياق2» بحيث 
كل القاغر لتقل بذلا :من الماضوي: 
أو الماضي عوضاً عن المستقبل. ومن الأمثلة 
على تغيير زمن الفعل قول الشاعر: 
َإنَّ لآتِيكُمْ لإشكُرٌ مَا مض 
مِنَ الامر وَاسْتِنجَازْ ما كان في غذٍ 
والسياق يفرض أن يقول؛ ما يكون في 
غد. 
2 وجرا كن الالدن القند كبا نكر 
وجوب ذكر الضمير العائد إليه. ومثاله قول 
الشاعر: ش 


سكقه 


: أرى المحونا. سيق المسوت ان 
2 نقصّ الََوْتٌ ذا الع وا قيار 
وكان الأدلل أن يقول: يسبقه شيء. ٠‏ لكنة 
كرن الاسم “بدلا من ذكر الطني' العائل. 
اضطراراً. . 
- ومنه توكيد الفعل بالنون الثقيلة. أو 
الخفيفة, ٠‏ في غير مواضع التوكيد الواجبة حين 
يكون الفعل ينوك بنفي» أو نجي » أو 
استفهام. أو قسم, أو غيرها. وكثيراً ما لجأ 
الشعراء إلى هذا الجواز استجابة للوزن 
ومعتضيانة ومن ذلك قول الغاوره 
يَقولُونٍ قد نس ل َكل 
أبن ا سقامي 
- ومن ضرورات التغيير الفصل بين 
المتلازمين. كالفصل بين الفعل وما يلازمه. 
والفصل بين المضاف والمضاف إليه. والفصل 
بين الموصول وصلته, وبين حرف التنبيه وما 
يقترن بهء وبين العدد وتميبزه. ومن هذه 
الضرورات قول الشاعر: 
ليك 0 عد سوق 70 
أراد: بعد 58 سوف قرء فاصلا بين 
المضاف والمضاف إليه بسوف. وفاصلاً هكذا 
بين سوف والفعل في الوقت نفسه. 
- ومنها تغيير حكم العدد بتأنيئه حين 
يجب التذكير, وبتذكيره حين يجب التأنيث. 


الجوازات الشعرية 

كقول عمر 9 أبي ر بيعة: 5 
فكان يحي دون من كنت انتي 

نَلَآَتْ وض : كَاعِيَانِ وَمُعْصِر 

والأصل أن يقول ثلاثة شخوص بتأنيث 
العدد هنا مع المذكر. وقد أجاز بعض أهل 
العروض للشاعر أن ينصب المعدود الذي 
يجب جرّه حك على الإضافة. 

- ومن ضرورات التغيير التصرّف في 
بنية أسم العلم الأصلية. استجابة لدواعي 
الوزن. وذلك بتغيير الحركة في بعض حروفه. 
أو بحذف بعضهاء أو بتقديم بعضها على 
بعضء أو بتثنيته أو جمعه. كقول الشاعر 
البعيث يعو الشاعز احرير ا 


وأنوة هو عطية لا عطاء. 

- ومنها, أيضاً إعراب بعض الألفاظ 
على معنى يدل عليه الكلام, أو يستفاد منه. 
كقول الشاعر عبد الله بن قيس الرقيّات: 
أن امد هاليو تأنكَ. إل 

وها ف مَقَارِقٍ اداو كن يم 

والأولى أن يقول: 3 غير أنه وضعها 
في موضع النصب على أنها من مشتملات 
الرؤية لجهة المعنى. 

- ومن ضرورات التغيير أخيراً. القلب, 
وهو يقوم على إبدال أطراف العلاقة بين 
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جوازم المضارع 


أجزاء الكلام, ووضع بعضها مكان الآخر. 

ومنه التغيير فى الإسناده بجعل المسند 
اليه مسرا «والمتضة سيدا |ليدد أن فل 
المفعول به الثاني مفعولاً أولء أو بجعل 
العاف إلهمتافاء أر برضم عرف الجر فى 
غير موضعه الأصلِي. 

ومهما يكن من أمر, فهذه الجوازات جميعاً 
إنما هي ضرورات:واقفة فى الشعر :حون النتن 
وهي مختصة به وحده, ومتأتية أصلا من 
اضطرار الناظم إلى مخالفة الأقيسة اللغوية, 
والقواعد المتبعة في الكلام, استجابة لدواعي 
الوذق :والقاقة: أو تيريرا لتحريفه الرواة 
وأخطائهم في نقل الشعر. والمعول في الأخذ 
بهاء أو تركهاء هو على الذوق. الفني» والقدرة 
على التصرّف باللغة دون الوقوع في 
الالتباس والإشكال. 


للتوسع: 


خليل بنيان الحسّون: في الضرورات الشعرية 
للؤسسة الجامعية. بيروت. 1987. 

الألوسى: الضرائر. المطبعة السلفية. القاهرة 
ااه 

القزاز القيرواني: ما يجوز للشاعر في الضرورة. 
تحقيق المنجي الكعبي. الدار التونسية. تونس. 
الأكلام 

ابن عصفور: ضرائر الشعر. تحقيق السيد 


ابراهيم محمد. دار الأندلس. بيروت. 158٠‏ م. 


جوازم المضارع: 
انظر: الفعل المضارع (63), 


الجواليقيٌ: 

هو اللغويٌ النحويّ موهوب بن أحمد 
(00 ه/غ4١1م)‏ صاحب «المعرب من 
الكلام الأعجميّ على حروف ا معجم», 
و«الشرح على أدب الكاتب» لابن قتيبة. 


جوامع الكلم: 


مل قليلة الألفاظ ذات معان كثيرة. 


جوت: 

اسم صوت يُوجّه للإبل بقصد دعوتها 
لزاء لتعسرب: مق على الفتيم لال لها من 
الإعراب. 


الجوهري: 

لقب إسلاعيل بن حماد 
(54 هله ٠٠١‏ م) اللغويٌ المشهور 
صاحب معجم «الصحاح». ولقب إبراهيم بن 
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الجيمية 


سعيد (1517 ه/811 م) المحدّث صاحب 
«المسند» في الحديث. 


2 2 5 2 
تعرب في نحو: «ليتك تدرس دروسك 


الظاهرة. 


جير أو جير: 
حرف جواب بعنى: نعم مبني على 


الكسر أو على الفتح. لا محل له من 


الإعراب. والشائع استعماله قبل القسَم, 


0 ع ام ثظ 
١ .‏ 5 
نبحو: «(جاير لأدرسن»”! ( بمعنى : وألله لادرسن. 


الجيمية: 

رويها حرف الجيم. ومن قصيدة جيمية قول 

وكم قتيل ولا يلاح له 
غير الخلاخيل والدّماليج 


)١(‏ تعرب «لأدرسن» على الوجه التالي: اللام حرف 
واقع في جواب القسم مب على الفتح لا حل له من 
الإعراب. «أدرس» فعل مضارع مب على الفتح 
لاتصاله بنون التوكيد. وفاعله ضمير مستتر فيه وجوباً 
تقديره: «أنا». ونون التوكيد حرف مب على الفتح لا 
حل له من الإعراب. وجملة «أدرسنٌ» لا محل لها من 
الإعراب لأنها جواب القسم. 


6058 - 


باب 


الحائية: 
هي. في علم المروض, القصيدة التي 
روجا خرف الحاء ومن احدى. القصائد 
الحائيّة. قول الشاعر: 
كنج عسل 9 عزنا لعن 
كعاشق خط سَطراً في المموى ومحا 


2 د 


انب لكاي الاترطق سين بيد 
الله (1761م/77١٠ه)‏ صاحب «كشف 
الظنون عن أسامي الكتب والفنون» وهو 
معجم بأسماء المؤلفات العربيّة. ذكر فيه نحو 
خمسة .عشر ألف كتاب وأحوال مؤلفيها. 


حاحا: 
امج صبرظة نللت الكيوان هل السين أ 
لذعوته إل الطفام مو عل. السكون .له 


الحاء 


حل له من الإعراب. 


حادٍ وأربعون - حادٍ وتسعون - 

حادٍ وثلاثون - حاد وثمانون - 

حادٍ وحمسون - حادٍ وسبعون - 

حادٍ وستون - حادٍ وعشرون: 
انظر: ثالث وأربعون. 


حادي عَشر: 
انظر: ثالث عشر 


حادية عشرة: 
انظر: ثالثة عشرة. 


حادية وأربعون- حادية 
وتسعون - حادية وثلاثون - 


د *00 


حاشا 


حادية وثمانون- حادية 

وخحمسون - حادية وسبعون - 

حادية وستون - حادية وعشرون: 
انظر: ثالثة وأربعون. 


حار: 

تكون: 

١‏ - فعلاً ماضياً تاما. إذا كانت بعنى 
والمرة: نحو: «حار الطالبٌ في أمره». 

فبلا ماطيا ثاقما (من: لهات 
صار). إذا كانت ععنى «صار». نحو: «حار 
الحديد شياكأ». («الحديذ»: اسم «حار» 
مرفوع بالضمة. «شباكا»: خبر «حار» 
منصوب بالفتحة). 


- 


ود حرف ١‏ تثناء تلت 6 وجر 
شبيه بالزائد'". نحو: «نجح الطلابٌ حاشا 
زيد». («حاشأ»: حرف جر مبنى على 
)١‏ أي تنزيه المستثنى عن مشاركة المستثنى منه 
بالفعل. نحو: «رسّبٌ الطلابٌ حاشا زيدأ».. ولا تقول: 
«صام الطلاب حاشا زيدأه لأن «زيدأ» لا يتترّه عن 
مشاركة الطلاب في الصوم. أمَا المشاركة في الرسوب في 
المثل الأول فيتَرّه عنها. 
(1) ولذلك لا يتعلق. 


السكون. «زيد»: اسم رو لفظاً منصوب 
محلا على الاستثناء). 

١‏ - فعل استتثناء للتنزيه ينصب 
المستثنى بعده على المفعوليّة. ويكون فاعله 
شرا سينا .عتائدا إل مدر القعل 
المتقيّم عليه نحو: «نجمّ الطلابٌ حاشا 
زيدا» («حاشا» فعل ماضر مبني على الفتح 
المقدّر على الألف للتعذر. وفاعله ضمير 
مستار فيه 558 تقديره: هوء يعود إلى 
مصدر الج أي الجاع » والتقدير: 
حاشا النجاح زيداً. وداه مفعول به 
منصوب بالفتحة الظاهرة). 

“*#ا- فعللٌ ا ا نحو: وقابلت 
الطلاب وتحاشيت 
الشاعر: 
ولا أرى فاعلا في الناس يشبهه 

ولا أحاثي من الأقوام من أخحد 

"انا للفرية. صب عل أنها 
مفعول مطلق وذلك كانتصاب المصدر الواقع 
بدلا من التلفظ بفعله. ويجوز فيها حذف 
ألفها وجر ما بعدها باللام أو بالإضافة, 


نحو: «حاش الله»0" و«حاشا الله» و«حاش 


8 
زيدا»,. ونحو قول 


(؟) «حاش» مفعول مطلق منصوب بالفتحة لفظأً وهو 
مضاف. «اله» لفظ الجلالة مضاف إليه محرور بالكسرة. 
وقد تعرب «حاشا» فعلاً ماضياً فاعله ضمير مستتر فيه 
وجوباً على خلاف الأصل تقديره: هو. وفي هذه الحالة 
يجب نصب لفظ الجلالة. 
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حاشاك 
لله» و«حاشا لله».. ونحو قول أ اتن 
عاها لندر أن بع اماه هنا 
وأة “مرو غليهنا 'الأبسل :والشاء 
ملحوظة: إذا جاءت «ما» المصدرية قبل 
«حاشا». وجب نصب ما بعدهاء. على اعتبار 
5 فعل2» نحو: «نجح الطلاب ما حاشا 
زيدأ» («ما» حرف مصدريّ مبنيّ على 
السكون لا محل له من الإعراب. «حاشا» 
نعل عام مبني على الفتح المقدّر على 
الألف ددر وفاعله م مستار فيه 
ويا تقديره: هو. ديد مفعول به 
نضوية بالقتخة الظاهزة: .حفس الروك 
من «ما حاشا» في محل نصب حال). 


حاشاك: 

فعل ماض بعنى «جانبٌ»» نحو: حاشاك 
الكذبٌ» («حاشاك»: فعل ماض مبني على 
الفتح المقدّر على الألف للتعذر. والكاف 
ضمير متصل مبني على الفتح في محل نصب 
مفعول به. «الكذب»: فاعل مرفوع بالضمّة 
لفظا). 


حاشاكِ - حاشاك - حاشاكم - 
حاشاكنٌ - حاشانا- حاشاه- 
حاشاها - حاشاهم - حاشاهها - 


حاشاهن - حاشاي: 
انظر: حاشاك. 


الحاشية: 

مصطلح أدبيء علميّ» يشار به إلى ما يراه 
قارئ' . أو مؤلف. رو لشرح فكرة, أو 
تفسير لفظة. أو نقض رأي. أو ذكر تاريخ, 
أو مصدرء أو مرجع. وما شابه من تعليق على 
متن النص الكتابيء فيثبته في هوامش 
الففعاة وعك حتراتبها: كا هرت الثادة 
عند الدارسين العرب الأقدمين. أو في 
لهامش الل من الصفحة, كيا تفرض 
متطية: اليتقك. العلين ‏ المعاعتردر ويترقمة 
أرقاماً متسلسلة تتتابع. وتنتهي في ذيل كل 
صفحة على حدة, أو في نهاية كل فصل من 
فصول الكتاب وأبوابه. أو في ع عام في 
آخر الموّلف؛ بالإضافة إلى لائحة ختامية 
بالمصادر. والمراجع. التي وردت في الهوامش 
والحواثي, يُذكر فيها أساء المؤلفين. بحسب 
الترتيب الألفبائي, وعناوين مؤلفاتهم» ودور 
النشر: :ومكان النقر -وزمائه: إلى. آخر ما 
يسهل للراغبين أمر الرجوع إلى ما يشاؤون 
منهاء فضلا عن كونها دليلاً إلى طلب 
الاستدادة ما يسار اليد وشاهدا عل مدق 
الإشارات. وصحّة الدلالات. 

وال موامش والحواشي عنصر هام من 
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الحال 


عناصر المنهجية الأكاديمية للبحث العلميّ. 
وسبيلها القويم أن تكون موحّحدة النهج. 
ومختصرة في الذيول إلى أقصى حدّ. على 
وضوح ودقة بالغين. 

وإذا لم يكن ثمة اتفاق تام على صيغة 
واعذة “متب في شان النيول: وفي شأن 
الثبت الأخير للمصادر والمراجع, فإن الرائج 
في الاستعبال. أن يكتفى في الهوامش بذكر 
الع المؤلف وعنوان الكتاب. ورقم الصفحة, 
على أن تستكمل المعلومات المتعلقة بالناشر, 
ويمكان النشر. وزمانه. وبرقم الطبعة» وغير 
ذلك. في اللائحة النهائية العامة. 

وينبغي هنا التمييز بين المصدر والمرجع. 
فالمصدر هو من لهات الكتب. والمؤلفات 
الأساسية التي يدور البحث عليها. فإذا كان 
البعته يتاول أبا “توا وشهرط عتلاء 'فإن 
هي المؤلفات التي تتضمن 
آثاره. والتي تشتمل على أخباره. أمَا 
مصطلح «المراجع» فيقتصر على الدراسات 
والأبحاث التي تناولت هذا الشاعر في أيٍّ 
جانب من الجوانب. 

والاختصار. والدّقة» والوضوح. المفروضة 
في ذكر المصادر والمراجع في هوامش 
الصفحات. تقتضي ألا يتكرّر ذكر اسم 
الكاتب. وعنوان الكتاب. ورقم الصفحة, 
إذا لم يفصل بين مكاني المرجع الواحد. ذكرٌ 


المصادر حينئذ. 


مرجع مخالف آخر. بل يكتفى فقط بعبارة 
المرجع نفسه. أو المصدر نفسه. أو بالحرفين 
الأولين: م.ن. مع رقم الصفحة, إذا اختلفت 
أرقام الصفحات. ولا بد من تكرار اسم 
المؤلف. وعنوان المؤلف, وإن لم يفصل بين 
المرجعين نفسيها مرجع آخر. إذا تباعدا 
كثيراً. وجاء! في فصلين مختلفين. 

وتبقى القباعدة الأساسية هذه 
الاصطلاحات| المرجعية, المتعلقة بالهوامش 
والحواثي. هئ الاختصار الكلىء مع شدّة 
الوضوح, والدقة, التي تقضي باعتماد مط 
موحد يرتاح إليه ذوق الباحث. ويبسر 
للقارع :سئيل انهه وسهولة التتناول: 
ووضوح المقصد. 


للتوسع: 


الئل ينتوب: كبن" ذكنن يننا اد مبحة 
البحث. جروس: برس. طرابلس (لبنان). 2375., 
ثريا ملحس: منهج البحوث العلمية. منشورات 
دار الكتاب اللبناني. الطبعة الثانية. بيروت. 291/7. 


ال حال 0 


-١‏ تعصريفها: الحال وصف””) 


- لفظ الحال قد يكون مذكراً. كقول الشاعر:‎ )١( 
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الحال 


فضلة''/ بُعنى «في», مسرن دكن ليان 
عله ماغبهاء نثل قرم“ المعله: الدرسن 
واقفا»". 

* - أقسامها: الحال قسمان: 

-١‏ الحال المؤسسة: وهي التي لا 
تاد دافا رونا سل عاد 0د 
راكباً». 


؟ - الحال المؤكدة: تكون: 

أ- مؤكدة لعاملها مع تحنو الآية: 
ا عل يوم وُلِدْتُ ا ابوت 
لفط لحو الآية: د للناس 

9 
بت نوكن لمناعيرا؟ لاله فال 
0 سم مام ا 5 . 2 
«ولو شاء ربك لآمن من في الآرض كلهم 
جميعاً» (يونس :139). 

3 مؤكدة لمضمون الحملة قبلهاء 
بشرط أن تكون هذه الجملة مكونة من 

يهنن النطقُ إن 7 تكد الال 
(فلفظ الحال هنا مذكر أسند إليه فعل مذكر)ء وقد يكون 
مؤنئاً. كقول الشاعر: 
إذا أعجبيتك الدهرّ حال من امرئر 

فَدَعْهُ وواكلٌ أمرَّهُ واللياليا 
(') أي مشتق. 
)١(‏ أي ليس عمدة. والعمدة في الجملة هي المسند 
والمسند إليه. والحال فضلة من حيث التركيب لا المعنى. 
فق «واقفأه حال يعنت هيئة «المعلم». 


اسمين معرفتين جامدينء: والعامل محذوف 
ا والحال واجبة التأخير. مثل: «خليل 
أبوك عطوفا». 

" - أوصافها: للحال أربعة أوصاف: 

أولاً: أن تكون مُتنقلة غير اثاينةء مثل: 
«جاء زيد راكب»” أو وضفاً لازماً. مثل: 
«دعوت الله سميعا©)؛ ومثل: «زيد أبوك 
رحيأ!*. ومثل «خلق الله الؤّرافة يدها 
أطول من رجليها»”". 

ثانياً: أن تكون مشتقة لا جامدة, مثل: 
وان الثابن متسر لوكو جاه مزولة 
بالمشتق في مسائل منها: 

١‏ - إذا دلت على تشبيه. مثل: «كرٌّ زيدٌ 
اداه أي: كأسد. 

؟ - إذا دلّت على مُفاعلة, مثل: «بعته 
بدا بيد». أي: متقابضين. 

* - إذا دلت على ترتيب», أو تفصيل, 
مثل: «أدخلوا الغرفة واحداً واعناه أي 
مر ونحو: «علّمته النحو باباً بابأ» أي: 


#2 
: 


(9') الحال «راكبأ» غير ثابتة. لأن «زيدأ» قد يأتي 
اماشياً. 


(4) الحال «سميعأه حال لازمة أو ثابتة وهي تدلّ على 
صفة لازمة في الخالق. 

(0) الحال «رحيأ» ثابتة لأتها مؤكّدة لمضمون الجملة 
(7) «أطول» حال ثابتة لأنها تدل على استمرار خلق 
الزرافة على هذه الشاكلة. 


005 


الحال 


وتكون الحال جامدة غير مؤولة بالمشتق 
في مسائل عدة:ء منها: 

-١‏ إذا كانت موصوفة. نحو الآية: 
«إنا أنزلناه قرآناً عربيًا»ه' (يوسف: ؟). 

؟ - إذا دلت على عدد. مثل: «اكتمل 
العمل عشرين يومأه "2 

" - إذا دلت على سعر, مثل: «بعت 
الزيت كيلة بثلاثين درهأه 7 

4 - إذا كانت نوعاًء أو فرعاً, أو أصلا 
لفتا هبه :مكل «اشتريت النتاعة لد 
ومثل: «لبست الحرير قميصأ»'*2. ومثل: 
«هذا بابك عند ا» 3 

- أن تدل على حالةٍ فيها تفضيل, 
مثل: «الصيف حرًا أَسْدٌُ منه يردأ *) 

ثالثا: أن تكون نكرةء فإن وردت معرفة 


)١(‏ «قرآنأه حال جامدة غير مؤوّلة بالمشتق لأنها 
موصوفة. «عربيأ» نعت اطا. 

(1) «عشرين» حال جامدة غير مؤولة بالمشتق لأنها 
دلت على عدد. فيؤما»: عيِيزْ منصوب. 

(©) «كيلة»: حال جامدة وهي من الأشياء التي تُسَعْر. 
(4) «فضة» حال جامدة غير مؤولة بالمشتق لأنها نوع 
من صاحبها «الساعة». 

() «قميصأ» حال جامدة غير مؤوّلة بالمشتق لأنها فرع 
من. صاحبها «الحرير». 

)3 وعتزيذا» حال جامدة وهى أصل لصاحبها 
«بابك». ١‏ 

(9) «حرأ» و«بردأ» كل منهها حال منصوب بأفعل 
التفضيل. والحال المتقدم مفضل على الحال المتأخر. 


1 
8 1 8 
اولت بالنكرة, مثل: «جئثت وحدى»١!‏ 0 


ومثل: «رجع المسافر عوده على بدئه»”") 
ومثل: «جاؤوا الجا الغفين»!20. 

رابعاً: أن تكون هي نفس صاحبها في 
المعنى. مثل: «جاء زيد ضاحكا27, 
- صاحب الحال: الأصل فى 
الحال أن يكون معرفة. وقد 0 نكرة 
بمسوغات منها: 

-١‏ أن تتقدّم الحال على صاحبهاء 
مثل: «يدعو متألاً مظلوم»!"". 

؟ - أن يكون صاحب الحال مخصوصاً 
إنا نفك أو بباضافة: أو م ساون 
على معرفة, أو مسيوقاً بنفيء أو بنبيء أو 
باستفهام, أو تكون الحال جملة مقترنة بالواى 
مثل:«أشفقت على طفلة صغيرة اال 
ومثل:«حافظت على أثاث الغرفة نظيف9١/‏ 


(8) «وحدي» حال معرفة تؤول بالنكرة, والتقدير: 

«منفردأ». 

(5) أي: عائداً. 

)٠١(‏ أي: جاء الوافدون جميعاً: 

)١١(‏ «الضاحك» هو زيد نفسه. 

(17) «مظلوم»: صاحب الحال أق نكرة لأن الحال 
ص 2 

تقدمت عليه. ومن المعروف أن الصفة إذا تقدمت على 

موصوفها تصير حالاً. 

(١)«جائعة»:‏ حال. صاحبها «طفلة» نكرة لأنه 

مخصوص بنعت «صغيرة». 

(6١)«نظيفأ»:‏ حال صاحبها «أثاث» وهو نكرة مخصوصة 

بالإضافة. 
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الحال 


الس مم 


ومثل رق نشد قصيدة مدي 
ومثل:. وذهبت ماعة وخليل راكطين»! 
ونحو الآية: إوما أهلكنا من قرية إلا وها 
كتاب معلوم» ١‏ (الحجر: 5). ومثل: «لا 
تشربٌ من كأس مكسورة» ('. ومثل: «هل 
تعجب بأم عطوفاً قلبها؟» . ومثل: 
«مررت بفلاحين وهم يأكلون» 9). 

م6- حكم صاحب الحال: قد يكون 
ضاحب الحال فاعلا. مثل: «جاءت هند 
شرع 17 أو تاتب فاغل, "نحو «توكل 
الفاكهة حدم أو ل 000 
فيه, أو لأجله. أو مطلقاً). نحو: «قطف سمير 
اللقاحة تأحيي 3 أو فاغلا ومفعول :مغاء 
نحو: «وأجه سمير علا ضاحكين» !1 أو 
)١(‏ «مبتدئاه: حال. صاحيها «منشد» وهو نكرة 
مخصوصة بالعمل ف «قصيدة» مفعول به ل «منشد». 
)١(‏ «راكضين»: حال. صاحبها «جماعة» وهو نكرة 


معطوف عليها معرفة: «خليل». 
() الجملة «وطا كتاب معلوم» حاليّة. صاحب الحال 


«قرية» نكرة مسبوقة بنفي. 

() «مكسورة». حال. صاحبها «كأس» نكرة مسبوقة 
)0( «عطوفا» حال. صاحبها 57 نكرة مسبوقة 
باستفهام. 

() الحال هي الجملة الاسميّة المققرنة بالواو «وهم 
يأكلون» صاحبها نكرة «فلاحين». 

(0) «هند» صاحب الحال. فاعل «جاء». 

(8) «التفاحة» صاحب الحال مفعول به ل «قطف». 
(9) «سمير وعليا» هما صاحبا الحال. الأوّل «سمير» 


يكون مبتدأ, نحو: «زيد مبتساً قادم»”” ', أو 
غيراء تحر وهذ انيد قادماء» أو مضافاً اليه 
وكلك. اذا كاه لضافت جردا فين عن 
المضَاف إليهء أو منزلة المع 2"57, أو أن يكون 
الضاف عاملا في المضاف إليهء نحو 
«أعجبتني أسنان الرجل مهدب '"", والآية: 
ثم أوحينا إليك أن اتبع ملّة ابراهيم 
حنيفا”'''(النحل: ٠3٠7‏ ). والآية: #إليه 
مرجعكم جميعاً4©')(يونس: 4). وفي هذه 
الحالة الأخيرة يجب أن تتأخر الحال عن 
ماحيها: 

5- مرتية الحال مع صاحبها: 
للحال مع صاحبها ثلاث حالات: 


الأولى: جواز تقدّم الحال على صاحبها. 
أو تأخرها عنه, مثل: «جاء زيد ضاحكا» 


فاعل. والثاني «عليا» مفعول به. 

(١٠)«زيد»‏ صاحب ال حال مبتداً. وقد اعغرض بعض 
النحاة على مجيء صاحب الحال مبتدأ. لكنه سَمِعٌ 
واستعملته العرب. 

(١1)بمنزلة‏ الجزء الحقيقيّ أي يصح حذف المضاف 
وإقامة المضاف إليه مقامه. 

(؟١)«الرجل»‏ مضاف إليه وهو صاحب الحال, والمضاف 
«أسنان» جزء حقيقيّ منه. 

(1١)حيث‏ يصح القول: اتبع إبراهيم حنيفا. فالمضاف 
«ملة» عنزلة الجزء من المضاف إليه. 

)١18(‏ المضاف «مرجع» عَمَلَ الجر في المضاف إليه «كم» 
و«كم» فاعل «مرجع» في المعنى, والتقدير: إليه رجعتم 
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وررجاء ضاحكاً زيد». 

الشانية: وجوب تأخر الحال عن 
صاحبهاء وذلك في أربع حالات: 

-١‏ إذا كانت الحال محصورة. نحو 
الآية: «إوما نُرِسِلٌ المرسلين إلا مبشرين 
ومُنذرين ١4‏ (الأنعام: 18). 

؟ - إذا كان صاحبها يجرورا بحرف 
جر غير زائد. مثل: «مررت بهند جالسة». 

- إذا كان صاحبها يجحروراً بالإضافة 
المعنوية. نحو الآية: «إليه مرجعكم 
جميعاً» (يونس: 8). 

4 - إذا كانت الحال جخلة مققرتة بالواو. 
نحو: «جاءني الطالب وهو يضحك». 

الثالثة: وجوب تقدمها على صاحبها. 
ولك اذا كان قمر را قله هنا جاء اندها 
إلا زيد»”". أو نكرة غير مستوفية لشروط 
الأبمر ان سنا عقو ونيا مره 1 

/ - مرتبة الخال مع عاملها: للحال 
مع عاملها ثلاث حالات: 

الأولى: جواز تأخرها عن عاملهاء أو 
تقدّمها عليه. وذلك إذا كان هذا العامل 
عم 13" ا وسفةاتقيه ال 3 در 
ب «إلأ». 1 
(؟) «زيد» صاحب الحال محصور ب «إلا». 


(؟) العامل المتصرّف هو الذي يشتقٌ منه مضارع وأمر. 
(4) الوصف الذي يشبه المتصرّف هو المشتقات, كاسم 


ال حال 


الآيت: «خشعاً أبصارهم يَخْرَجونع 
(القمر: /!) ومثل: «مسرعاً زيد مُنطلق»0. 

الثانية: وجوب تقدّمها على عاملها. 
وذلك إذا كان لا صدر الكلام'", مثل: 
«كيف انطلق الموكب»(*, أو إذا كان 
العامل فيها اسم تفضيلء عاملاً في حالين. 
كل اه إحداها على صاحب 
الأخرى. نحو: «سالم مبتسِماً أجل من زيد 
عابس 

الثالئة: وجوب تأخرها عن عاملها. 
ذلك ذا كان العائل علا امد 801 أو 
وفنا نبي مدان أر ال فلار 
متضمُناًمعنى الفعل دون حروفه”7'. مثل «ما 


الفاعل, والصفة المشيهة. واسم المفعول وأمثلة المبالغة.. 
أما إذا كان عامل الحال «أفعل التفضيل» فلا يجوز تقدّم 


الحال عليه. 
(0) الحال وهاه تقدّمت على عاملها «يخرجون» لأنه 
متصرف. 


(3) الحال «مسرعا» تقدّمت على عاملها, لأنه وصف 
يشبه العامل المتصرّف («منطلق» اسم فاعل). 

(0) الأدوات التي يحق لا صدر الكلام هي: أسماء 
الشرط؛ والاستفهام, وكم الخيرية, وما التعجبية. 

(4) «كيف» اسم استفهام مبني على الفتح في محل نصب 
حالء وهي تقدّمت نويا على عاملها لأن ها صدر 
الكلام. 

(5) كأفعال المدح والذم. 

(١٠)أي‏ أفعل تفضيل. 

(١1١)الأدوات‏ التي تتضمّن معنى الفعل دون حروفه هي: 
أساء الإشارة وحروف التمني. والترجي» والتشبيه؛ - . 


لأزهمه- 


الحال 


ع*م دجي ع 1 خط 

احسنه مطيعا»''/, ومثل: «هذا أفصح 
2 - 2 

الناس خطيبا»؟, ومثل: نا ال راكضا» ©", 

ومثل: تلك . هند قادمة» ‏ . أمَا إذ كن 


الحال على عاملها غير واجب, مثل: «ليت 
د 0 عندنا» (0) ومثل: «زيد في الدار 
نائهأ» 0 

- تعدّد الحال: يجوز أن تتعدد 
الحال وصاحبها مفرد (ما دل على واحد), 
مثل: «جاء زيد 0 اخائفا», كا يجوز أن 
تتعدد 5-0 صاحبها فتئق أو ممع إذا اتحد 
لفظها ومعناهاء وتتعدّد بغير عطف إن 


اختلفاء كالآية: #وسخر لكم الشمس 


- والظرف, والجار والمجرور. وسنت من هذه الأدوات 
الظرف والجار والمجرور اللذان إذا أخبر بها يجوز عند 
ذاك أن تتقدّم الحال عليههاء أي أن تأتي بين المخبر به 
والمخير عنه. 

)١(‏ فعل التعجب «أحسنه» الجامد هو العامل والحال 
«مطيعا» واجبة التأخير. 

(؟) العامل «أفصح» وصف يشبه الجامد والحال 
«خطيبا» واجبة التأخير. 


(؟) العامل هو اسم الفعل «تزال» بمعنى: انل 
والحال «راكضأ» وانجبة التأخير 

() «تلك». اسم إشارة يتضمن معنى الفعل «أشار» 
دون حروقه. 


(0) الحال «مقيمة» غير واجبة التأخير لأن العامل 
ظرف: «عندنا». 

(5)- «ثائيأه عي الخال والعامل هو الجارٌ والمتجرؤر 
مخيراً به. فالحال غير واجية التأخير. 


والقمر داتبين» ب (ابراهيم: "). ومثل: 


«لقيت سميرة ددا 1 ا 
4- أنواع الحال: الحال ثلاثة أنواع: 
: مثل: «أقبل سليم 


الأول: اسم مفرد.مثل 
طاعكاء: 


الثاني: شبه جملة” وذلك إذا كانت بعد 


معرفة. نحو الآية: #فخرج على قومه في 


زينته#”'''(القصص: 4 ). ومثل: «رأيت 
القمر بين النجوم»'''. 

الثالث: حملة, وذلك بشروط: 

23 أن تكون' الفسلة مدير يز ينين 
معرفة, مثل: «أقبل الولد يركض»5". 

0 ئ 

1 <- أن تكون غير مصدرة بحرف 

استقبال 39 , 


(97) «دائيين» حال مثى صاحيه متعتّد «الشمس» 
«والقمر». 

)4 وتصندا» و«منحدرة» كل منهها حال: الأول 
صاحبها التاء في «لقيت»., والثانية صاحبتها سميرة. 
فتعدّدت الحال. واختلف لفظها ومعناها. 

)3( أي ظرف أو جار وجحرور. والحال التي تكون شبه 
جملة تتعلق بمحذوف تقديره: مستقرًا. 

(١٠)«في‏ زينته» شبه جملة متعلق بمحذوف حال تقديره: 
«مستقرأ». ش 

(١١)«بين»‏ شبه جملة متعلق بمحذوف حال تقديره 
«مستقرأ». 

(؟١1)‏ أي تحتمل الصدق والكذب. 

(؟1) جملة «يركض» خبرية في محل نصب حال. 
)١4(‏ السين أو سوف. 
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"' - أن تكون الجملة الحالية مرتبطة 
بصاحبها إِمّا بالواو فقط. نحو الآية: «لئنْ 
أكله الذئبُ ونحن عُصبة» (يوسف: )١6‏ 
أو بالضمير وحده. نحو: «أقبل سمير 
يُسرع»0؛ أو بالواو والضمير يعاء لقنو 
الآية: «ألم تر إلى الذين خرجوا من ديارهم 
وهم ألوف» (البقرة: 147). 

٠‏ - ارتباط الجملة الحاليّة بالواو: 
يجب ارتباط الجملة الحاليّة بالواو في مواضع 
منها: 

أ - أن تكون جملة الحال اسميّة يحردة 
من ضمير يربطها بصاحبهاء نحو: «زرتك 
والشمس طالعة». 

ب - أن تكون مصدّرة بضمير صاحبها. 
نحو: «جاء زيد وهو يضحك». 

ج - أن تكون ماضويّة غير مشتملة على 
ضمير صاحبهاء نحو: «زرتك وقد طلعت 
الس 

د - أن تكون فعليّة فعلها مضارع 
مثبت مقرون ب «قد», كالآية: «يا قوم ى 
تؤذونني وقد تعلمون أني رسول الله 
إلّيكم» (الصف: ه). ويجب عدم اقترانها 
بالواق ف تتائل عه متا 

-١‏ في الجملة الواقعة بعد عاطف. 


)١(‏ الجملة الفعلية الحالية «يسرع» ارتبطت بصاحبها 
«سمير» بالضمير «هو» المستتر في لإيسر خ6. 


الحالة 


كقوله تعالى: «فجاءها بأسنا بياتاً أو هم 
قائلون» (الأعراف: 5). ونحو: «أحبّك 
راسلتني أو قاطعتني». 

1- ١ق‏ الشبلة الخالية: الموكدة اللشمون 
المملة عرلياء مكله شهر' اللق لذ شيك فيه 

- في الجملة الماضويّة بعد «إلا» 
كالآية: «يا حسرة على العباد ما يأتيهم 
من رسول إلا كانوا به يستهزئون» 
مق ا 

ع - في الجملة المضارعية المنفية ب «لا» 
أو ب «ما» كالآية: «وما لنا لا نؤمن بالله» 
(المائدة: 86). أو المثبتة غير المقترنة 
ب «قد». كالآية: #ولا كن تستكثر» 
(المدثر: .)١‏ أمَا الجملة المضارعية المنفية 
ب «لم» أو داه فالأفصح اقترائها بالواو 
والضمير معأ نحو «أدبتَ ل 11 
اشفق». و«قطفت الثمرة ولما تنضج». 


حالا: 
بنزع الخافضء في نحو: «سآتي حالا». 


الحالة: 
يدل فعل الحالة أو اسم الحالة على أن 
صاحب الفعل لا يقوم بأيٍّ حركة أو نشاط. 


6ه 


اه 
حب 


نحو: 1 يكون, مات. راحة, بقاء 


فعل ماض لإنشاء المدح بعنى: صار 
يوي" فإعله بهو الخصرصن» الم لأأ, 
افعو رون بزب دوا ان و1 لعفل 
ماض مبني على الفتح الظاهر. «زيد»: 
فاعل «حبّ» مرفوع بالضمّة. «مقاتلا» قبيز 
منصوب بالفتحة). ويجوز جرٌ فاعل «حبٌّ» 
باه زاقدة: حي عب ورين قحلت 
(«بزيد»: الباء حرف جر زائد مب على 
الكسر لا حل له من الإعراب. «زيد»: 
فاعل عب مرفوع م 1 منع من 
ظهورها اشتغال المحلّ بكسرة حرف الجر 
الزائد), ونحو قول الشاعر: 
فقلت اقتلوها عنككمٌ بمزاجها 

وحبٌ بها مقتولة حين تقل( 


وصل «حب» (إملاء): 

و 2 0 2 
توصل كلمة «حب» ب «ذا» الإشارية, نحو: 
)١(‏ لذلك يجوز القول: «حب» وهو كثير في الاستعمال. 
(؟) وعليه فإن «حبٌ» تختلف عن «حيّذاه في أن فاعلها 
هو المخصوص بالمدح, أما فاعل «حَبٌّ» في «حيّذا» فهو 
«ذا» الإشارية. 
(”1) اقتلوها: امزجوها (يريد الخمرة) بالماء. «بهأ»: الباء 
حرف جر زائد. «ها» فاعل حب 


«حبّذا العام الجديد». 


ع2 


حبا: 


0 5 9 
تعرب في العبارة المشهورة: «حبا وكرامة» 
مفعولا مطلقا لفعل محذوف تقديره: أحب. 


فعل لإنشاء المدح 2-8 من ب 
و«ذا» الإشارية. ولا ب ها من مخصوص 
بالمدح يعرب يندا 0 جملة «حبّذا», نحو: 
«حبذا زيد طالبا»: («حبٌّ» فعل ماضر مبني 
على الفتح الظاهر. «ذا» اسم إشارة مبني 
على السكون في محل رفع فاعل. وجملة 
«حبّذا» في حل رفع خار مقدّم للمبتدأ 
«زيدل». «زيد»: مبتدأ مرفوع بالضمة لفظً2). 
(ظالبا»: ييز منصوب بالفتحة)2, وتلازم 
«ذا» في «حبذا» الإفراد والتذكير في جميع 


2 


أحوالهاء وإن يكن المخصوص مثنى أو جمعاء 


(4) ويجوز اعتباره خبراً لمبتدأ محذوف, أو مبتدأ خيرَه 

محذوف تقديره: الممدوح. 

(0) لا يتقدّم على «حبذا» المخصوص بالمدح, ولا 

التمييز فلا يقال: «زيدٌ حبّذا حتهدأ» ولا «جتهداً حبّذا 

زيد». ولكن يجوز تقديم التمييز على المخصوص بالمدح, 

نحو قول الشاعر: 

له 11 وي لحا يان 
وفوا وتواصوا بالإعانة والصبر 


61١ - 


حق 


2 اع 00 

مذكرا أو مؤنثاء نحو: «حبذا الطالبان 
00 و 

المجتهدان» و« حبذا الطالبات 

4 8 4 م 

المجتهدات»... إلخ. وقد تتحول «حبذا» إلى 

الذم. إذا سبقتها «لا» النافية, نحو: «لا 

: 8 

حبذا الكذب». 


الحبسّة: 

عيب في النطق, يعسر معه الكلام. ويثئقل 
القول. وهي آفة دون آفة التمتمة والفأفأة, 
أي التتعئع في لفظ التاء. والفاء. 

وقة:تكون. الثينية ,تأثين :ليه احعمية 
وتسعى حينئذ حكلة. ]| قد تكون بسبب 
خلل في جهاز النطق. وهذا التمييز في سبب 
الحبسة ذكره الجاحظ في كتاب الحيوان إذ 
يقول: «ويقال في لسانه حبْسة إذا كان في 
لسانه ثقل يمنعه من البيان. وإذا كان الثقل 
مِنْ قِبَل العجمية قيل في لسانه حكلة». 
(كتاب الحيوان. ج ؟. ص .)٠١‏ 

وعن الفارق بين الدبو والتتعتع, ورد 
في كتاب «البيان والتبيين» للجاحظ قوله: 
«ويقال في لسانه حبسة إذا كان الكلام يثقل 
عليه. ولم يبلغ حدذ الفافاء والتمتام» (البيان 
والتبيين. ج .١‏ ص 798). 


راجع: التتعتع. 


الحبكة: 

هي. في الأدب القصصي, والمسرحي» 
ربط الأحداث. والحالات, ربطاً متسلسال 
4 دي القتارت والمشاهد بعوامل 
التشويق [الإقارةة ويل بالتدرج إلى 
خوات رن نتييدة الاتسقق الأبهات قتابقة: 
راجع: القصّة. والرواية. والأقصوصة. 
والمسرحية. 


حتى: 
تأتي بأربعة أوجه: ١‏ - جارّة, ؟ - عاطفة, 

- ايتدائية. 4 - ناصبة. 

حتى الجارّة: تمر الاسم الظاهر دون 
الفمين. اعرد «قرأت الدوس. .بق جر 
كلمة فيه»'") ٠‏ (لاحق؛ حرف جر مبني ؛ على 
السكون لا بحل له من اللاغرانء متعلق 
بالفعل وقرات»): وتجرَ المصدر المؤول من 
«أن» المضمرة وجوباً بعدها والفعل المضارع 
المنصوب. ومن معانيها: 

- انتهاء الغاية. نحو: «سأدرس حت 
0 الظلام» («يحل»: فعل مضارع منصوب, 
دتكأذه قمر وعلابة تمه النضة 
الظاهرة. والمصدر المؤول من «أن» والفعل 
)١(‏ وتسمى هنا «حق» الغائيّة, ويكون ما بعدها داخلا 
في حكم ما قبلها. فمن هذا المثال. نعرف أن آخر كلمة 
في الدرس قد قرأتها. 


اكه 


حق 


ل في محل جر بحرف الجرٌّء والتقدير: 
فس 5 حلول الظلام). 

- التعليل (أي انّ ما قبلها سببٌ وعلة 
لما بعدهاء نحو: «شربتٌ الدواءً حق أْصِح»). 
والإعراب هنا كالحالة السابقة. والجدير 
بالملاحظة هنا أنّ ما بعد «حتى» غاية. فإذا 
قلت: «قرأت الكتاب حتى الصفحة 
العشرين» تكون الصفحة العشرون 
مقروءة('), وذلك بخلاف «إلى». فإن ما 
قبلها غاية, فإذا قلت: «قرأت الكتاب إلى 
الصفحة العشرين» تكون الصفحة العشرون 
ان قرو 

ب - حتى العاطفة: وتكون ععنى 
«الواو» وتعطف الاسم على الاسم فقط 
(فهي لا تعطف الجمل ولا الضمير). ٠‏ ومن 
شروطها أن يكون المعطوف به ما بعضا من 
جمع قبلها, نحو: «قدم الطلاب حتى الأول 
فيه اما جِرْءًا من كل. نحو: «أكلتٌ 
التفاحة حتى قشرتها»» أو اكهره من كل 
نحو: «أعجبني الكتابُ حتق غلافة». ومن 
شروطها أيضاً أن تكون غايةَ لما قبلها ما في 
زيادة أو نقصٍ ٠‏ بحو: «مات الناس حق 
الأنبيائ» («حتق»: حرف عطف مبني على 
)١(‏ هذا عند جمهور النحاة, ومنهم من يرى أن ما 
بعدها قد يدخل في حكم ما قبلها وقد لا يدخل, 
والقرائن وحدها هي التي تحدّد ذلك. ومذهب هؤلاء هو 
الأصح. 


السكون لا حل له من الإعراب. «الأنبياء»: 
اسم معطوف مرفوع بالضمّة لفظاً). و«حتق» 
الجارة أعم من العاطفة, فكل موضع جاز فيه 
العطف يجوز فيه الجر. ولا عكس. وإذا 
عُطف ب «حتى» على جرور فالأحسن 
إعادة الجار. 

ج - حتى الابتدائية: تالف بعدها 
الكلام, وتكزن. الحيلة بهذها لاحل هاامن 
الإعراب. ومضمونها غاية لشيء قبلها (فهي 
شارك الجارّة والعاطفة في معنى الغاية), 
وهذه الجملة إما اسمية, نحو قول 00 
ما زالتٍ القعلى ا دماتها 

نه جلة حى جك عد اسل 
(«ماء»: مبتدأ مرفوع. «أشكل»: خبر 
مرفوع), ٠‏ وما فعليّة مصدرة رع مرفوع» 
نحو الآية: «وزلزلوا حق يقول الرسولٌ » 
(البقرة: 15١؟)‏ على قراءة الرفع, أو يماض , 
نحو الآية: «إحتى عَفوا وقالوا قد 0 
آباءنا الضرَاءٌ والسَراءُ» (الأعراف: 10). 
وعلامة «حتى» الابتدائيّة أن يصحّ جعل 
الفاء في موضعهاء وكون ما بعدها فضلة 
متسَيّبًا عنها كا في الأمثلة السابقة 

ملحوظة: يروى البيت: 
القن التميقينة كي عدف برعل 

الراك عبى “تملة التتافا 


بجر «نعله» على أن «حتى» جارة, 


؟آكه ل 
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وبنصبها على وجهين: أحدها أنها عاطفة, 
والآخر أنها ابتدائيّة, والنصب بفعل مقدّر 
يفسره الفمل الظاهر. وهذا من باب 
الاشتغال. وبالرفع على أنها ابتدائيّة. و«نعله» 
مبتداء وحملة «القاها» خيره. 

د - حتى الناصية: هذا القسم أثبته 
الكوفيون. فهىي عندهم تنصب الفعل 
المضارع بعدها بنفسهاء وأجازوا إظهار «أن» 
بعدها توكيدا. ومذهب البصريين انها حرف 
جر والتاضيه وأذه متيرة بمدها. “وخررط 
النصب بها أن يكون الفعل يعدها مستقبلاء 
نحو: «الأدرسنٌ حتى أنجَحَّ». أو 0 
بالمستقبلء نحو قراءة نافع #وزلزلوا حتى 
يقول الرسولٌ» «البقرة: .)5١5‏ فا مخير 
يقدّر اتصاف الفاعل بالعزم على الفعل, في 
وقت الإخبار. فيصير مستقبلا بالنسبة إلى 
ذلك الوقت. فينصب الفعل. أمّا إذا كان 
الفعل للحال. نحو: «سألتٌ عنك حتى لا 
أحتاجح إل سؤال» أوعوولة بالحال (أي أن 
يكون الفعل قد وقع» فيُقدّر اتصافه 
بالدخول فيه). نحو قراءة: طوزُلزْلوا حتى 
يقول الرسولٌ4. فإنّ الفعل يُرفع بعدها. 

ول «حتى» الناصبة معنيان: أحدهما 
الغاية. نحو الآية: «قالوا: لن نبرح عليه 
عاكفين حتى يرجعٌ إلينا موسى » (طه: 
)١‏ والآخر التعليل. نحو: «لأسيرن حتى 


أدخلٌ المدينة». وعلامة كونها للغاية أن 
يحسن في موضعها «إلى أن». وعلامة كونها 
للتعليل أن يحسن في موضعها «كي». 


هي «حتى» الجارّة و«ما» الاستفهاميّة التي 
حذفت لفيا لدخول هرف الى :عليهنا: 
نحو: «حتام أنتظرّك؟ («حتام»: «حتق»: 
حرف جر وغاية مب على السكون لا نحل 
له من الإعراب. متعلق بالفعل «أنتظرك». 
«مأ»: اسم استفهام مبني على السكون 
الموجودة على الألف المحذوفة (والفتحة 
دليل على هذا الحذف). في محل جر بحرف 
الجر. «أنتظرك»: فعل مضارع مرفوع 
بالضمّة الظاهرة. والفاعل ضمير مستتر فيه 
وكوب تقدترا أنه والكاف تمر عل 


مب على الفتح في حل نصب مفعول به). 


«مات زيدٌ حتف أنفه». (أي: مات على 


فراشه بلا ضرّب ولا قتل). 


حتما: 
مفعول مطلق لفعل محذوف تقديره: 
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خجا 


أحتم, منصوب بالفتحة الظاهرة, أو حال 
منصوبة بالفتحة الظاهرة. 


حجا: 

تأتي: 

مح ليلا مه افقال الظن الذي يفيد 
الرجحان لا اليقينء فتنصب مفعولين أصلهما 
ديد :رحن تعره اسحوت وندا قاتراء 
(دحجوتٌ»: فعل ماض مبني على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرّك. والتاء ضمير 
متصل مب على الضم في محل رفع فاعل. 
«زيدأ»: مفعول به أوؤل منصوب بالفتحة. 
«فائزأ»: مفعول به ثانٍ منصوب بالفتحة)ء 


قد كنت ال أبا مرو أخا بق 
ا ا 11 د 

ويجوز أن يكون فاعلها ومفعولها 
ضميرين متصلين صاحيها واحد.ء نحو 
«حجوتني ركيهام: وقد تعلق عن العمل 
كد«ظن». انر ظَنْ. 

احانة ينصب 0 به واحداء إذا 
كانت ععنى: 

- قصذء نحو: عكرت الجامعة». أي: 

- غلب في المحاجاة (أي اللغز), نحو: 
«(حاجيته فحجوته», أي غلبته في اللغز. 


رو و دعوت ازيدا عن 
السرقة». 

60 عر السرّه أي 

- ساق أو قاد. نحو: «حَجا الراعي 
قطيعه». 

© - فعلا لازماًء إذا كانت بعنى: أقام في 
المكان. نحو: «حجا يد في بيروت». أو 


بمعنى : بخل, ٠‏ نحو: اهو بدراهي». 


حجا: 
تقديرة: ا وهي كلمة تقال لمن 1 
الديار المقداسة مع نعتها وا نحو 


ونحها 300 


ججازَيِك: 

تعني: أحجز حَجَرَاً بعد حجز (والتثنية 
فيها للمبالغة لا لحقيقة التثنية). وتعرب 
مفعولا مطلقاً نائياً عن فعله منصوباً بالياء 
وهو تناك :و الكاف شد سمال :مين عل 
الفتحم في حل جر مضاف إليه. 


)١(‏ وقد قيل إن العقل سمي الحجا لأنه يمنع صاحبه 
من الفساد. 
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الحداثة 


حجرا: 

مفعول مطلق منصوب نائب عن فعله. 
وتكون بعنى (ملعا»: نحو قولك: لجرا 
لمن قال لك: «اتفْعلُ هذا العمل الشائن؟». 
أو بعنى التعوذ, فيقال عند حلول مكارو 
وجرا 06 أي: منعاً منوعاً. وتعرب 
ضور صفة 5ل هرا منصوبة بالفتحة. 


حجزا: 
مفعول مطلق لفعل حذوف تقديره: 
المح منصوب بالفتحة الظاهرة. 


الحداء: 

داك ليكنسن ااه وضمها) والمذى: لفو 
لغ 0 الإبل. وزجرها للمسير. 

ومن عادة أهل البادية في رحيلهم حدو 
الإبل بالغناء. وأكثر ما جاء من غناء الحدو 
كان يعتمد شعر الرجز لذا ارتيط الحداء. في 
الاصطلاح الأدبي. بذلك اللون من الغناء 
الهادف, وبالشعر الأرجوزيٌ المعتمد في نظم 
كلامه. 

وقد يأتي الحداء من بحر غير بحر 
الرّجزء كَاشَرَج مثلا؛ كا قد يكون الحداء 
عند استقاء الماء من الآبار. ومصاحبا لكثير 
من أنواع العمل لا سما العمل الجماعيّء 


الذي يتطلب إيقاعاً موحداً. 
راجع: الرّجِزْء الأرجوزة. الشعر. 


الحداثة 

الحداثة, بالمعنى العام. تشير إلى الجدّة, 
وإلى مواكبة العصر في حالات الفكر 
والعمل. لا سيها في حقول الإبداع الأدبي 
والفني. 

وهي في الفكر الأدبي, والنقد. مصطلح 
يتجاوز معنى المعاصرة ليرتبط بجانب من 
حركة الصراع بين القديم والجديد. فيقتصر. 
مدلوله على احتضان الجديد. وقييزه. بغض 
النظر عن زمانه وعصره. فالجديد في الأدب 
والفن مفهوم يكاد ينحصر فقط في إطار 
الزمن والعصر. أما الحداثة فهي إذ تعني 
المعاصرة, وتفيد معنى الجديد. تتضمن معنى 
الإضافة, والتفرّد. وتجاوز القديم. والأنماط 
السلفيّة في المضامين والأشكال والأساليب. 
ومن هنا فكل حديث في الأدب والفن هو 
معاصرٌ وجديد بعنى الأصالة والابتكار. 
واستمرارية الفصل. والتأنين. وليس كل 
عديب أوميامن هو بالضرورة حديناء_ وإن 
يكن كذلك بعنى معايشة العصر. والارتباط 
بلحظة الزفق الراهى: 

وغالباً ما توضع الحداثة مقابل الترائيّة 
السلفية: ومتاقضة لا:...وطالما” طرحيت» يرمأ 
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حدث 


تزال. إشكاليّة العلاقة بين الحداثة والقراث. 
وتكشّف البحث فيها عن اتجاهات ثلاثة في 
الفكر الأدبي.المعاصر: انما تقليديّ اتباعيّ 
لا يرى الدّخول في العصر, ومواكبة التقدم 
والحضارة إلا بالعودة إلى الأصول, 
والانفلاق على معطيات القراث وإحيائه 


وقثله. واتجاه انقلابي لا يرى كان 


للتحديث إلا بالتخلي كلياً عن التّراث 
والانفتاح على معطيات الحضارة الغربية 
ويجاراتهاء بل إنه يرى في التنكر للقراث باب 
وحيداً لولوج درب الحداثة. أما. الاتجاه 
الثالث فهو اتجاه توفيقيَّ يطرح الأصالة 
طريقاً إلى الحداثة. والأصالة هنا تعني إدراك 
حقائق العصرء وقييزها والوقوف منها موقف 
الألتزاء 'المطلق: كنا ىق :الوقت: عيته 
البحث في الأصول التراثية عما يتوافق معهاء 
ونأا يال فادرا ل« الكل عق لامر 
وصولاٌ إلى ربطها بالحقائق الحضارية 
العضريّة المتوخاة. 

عوك كزالوك اتلد انه صو اه يفول 
أدوئيس : «يمكن القول... إن الحداثة. في 
المجتمع العريء بدأت كموقف يتمشل 
الماضيء. ويفسره بمقتضى الحاضر)؟(١)‏ 

وعن ملامح الحداثة في الشعر الجديد 
يقول أدونيس أيضأً: «إن الشعر العري.. 


.١1 أدونيس: الثابت والمتحول؛ ج "اء ص‎ )١( 


يتجه إلى أن يُصبح ذا بناء تركيبيّ سنفوني» 
يُتيح له أن يحتضن الحياة كلها والواقع كله. 
إن هندسة داخليّة خفيّة تسيطر عليه 
وتوجهه. مقابل القصيدة- الكلمة. 
والقصيدة ‏ الفكرة. والقصيدة ‏ الانفعالء 
وهي نماذج أصبحت تاريخية, تشرئبٌ 
القصيدة ‏ الرؤيا»". 
راجع: التراث. الأصالة. 


للتوسع: 


عبد الحميد جيدة: الاتجاهات الجديدة في الشعر 
العربي المعاص, مؤسسة نوفلء بيروت؛ .338٠‏ 
علي أحمد سعيد (أدوئيس»: الثابت والمتحوّل. 
دار العودة. بيروت. 8ل/ا9ا., 
زمن الشعر. دار العودق بيروت .١305‏ 
مقدّمة للشعر العريء دار العودة ١لا9ا.‏ 
12 ذه دمناءع لم1 :تصسسامطك]آ مستذمدلطا 
186 ,طانامجزء8 .عطوية غالمرعل 


فغل ماض ينصب ثلاثة مفاعيل, الثاني 
والثالث منها أصلهما مبتدأ وخبر. نحو: 
ريه ”* 


«(حدثت المعلم الخير معدا («حدنت»: 
فعل ماضر مبني على السكون لاتصاله 


(؟) أدونيس: زمن الشعر. ص 77. 
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الحديث 


بضمير رفع متحرّك. والتاء ضمير متصل مبنيّ 
على الضم في حل رفع فاعل. «المعلم»: 
مفعول به أوّل منصوب بالفتحة. «البر»: 
مفعول به ثانٍ منصوب بالفتحة. اضخيحاه: 
مفعول به ثالث منصوب بالفتحة). 

وقد َس دأنة واسمها وخبرها مسد 
المفعولين: الثاني والثالث. نحو: «حَدَّنْتٌ زيداً 
أن الخبرَ صحيح» («زيدأ»: مفعول به أول 
تضوف 2 راسو امورل مدان 
الخبرّ صحيحح» سد مسد المفعولين: الثاني 
والثالث). وانظر: أعلم وأرى وأخواتها. 


الحذر: 

هوى في علم التجويد القرآني. مذهب 
بعض القراء في القراءة ويقوم على سرعة 
القراءة وتخفيفها بالقصر والتسكين 
والاختلاس. والإدغام وتخفيف الهمزة مع 
مراعاة الإعراب. 


ش الحدس: 
مصطلح غربي يقابل (ممنانتغم1) 
بالفرنسية والإنكليزية. وهو نهج في المعرفة, 
قوامه القدرة المباشرة على إدراك الحقائق 
بصورة عفوية, وباستشرافٍ داخلي. 


واستبصار ذاق من غير اللجوء إلى أي 
سبيل من سبل المنطق العقلي» أو التجارب 
البرهاتة: ونوا كان الحنمن. قلي آم 
حنياء قاقد إل العففه الويسوي. 
والإلهاميّ, أقرب منه إلى أيٍّ طريق من طرق 
المعرفة الاستدلالية, والإدراك المنهجيّ. 

والحدسيّة (صعنمهنانههم1) تيار فكريّء 
وفلسفيٌ. قال به كثيرون. من قدامى 
المفكرين. ومن المعاصرينء والتزمه غير 
أديب وشاعر. ويمكن ملاحظتها عند العرب 
في فلسفة ابن سيناء وعند الفرنسيّين في فكر 
ديكارت,. (165ئ26508) وبرغسون (08060-0- 
)١‏ (ممووىه8) وبوانكاريه -١8014(‏ 
) 6تعمزه2). وسواهم. 


هو. في الدين وغيره. كل ما أضيف إلى 
النبيّ كلكِ من قول, أو فعل, أو صفة أو 
تقرير. وبعضهم فرق بينه ونج اليس 
فيخصٌ هذه بأعمال النبيّ دون غيرهاء لكن 
أكثن المحكتين لا عيذ يينييا: 

والحديث القدسي هو المواعظ التي كان 


دلاكمه ل 


يحكيها الرسول عن ريد دون أن تكون 
وحيا ثرا فتسَمّى قرآنا. أو قولا صريحا 
يسنده عليه السلام إلى نفسه إستاداً مباشراً 
فتسمّى حديئاً عادياء وبعضهم يرى أن 
الحديث القدسي هو ما كان لفظه من عند 
الرسول. ومعناه من عند اله بالإلهام أو 
بالمنام. 

وعلى اللتدوف: فهيا: عام اديت 
رواية. وعلم الحديث درايةء ويقوم الأول 
على النقل المحرّر الدقيق لكل ما أضيف إلى 
النبيّ كله من قول أو فِعل أو تقرير أو 
ةا لكر ينا" أكنت إن اساي 
والتابعين. على الرأي المختار. ويتناول الثاني 
ضبوعة اناك وال يعت ينا جنال 
الراوي والمروي من حيث القبول والرد. 
وقد تفرّع عنه علوم مختلفة, منها: الجرح 
والعديل ‏ ورتفال” اديت وعلل: اديت 
والناسخ والمنسوخ... 

ولقد صنفت في الحديث كتب كثيرة, 
وهى” تنتتعا بالسية إل “اكه والمسة 
والضعف. إلى طبقات: 

١‏ - الطبقة الأولى تنحصر في صحيحي 
البخاريٌ ومسلم وموطأ مالك بن أنسء 
وفيا من أقسام الحديث المواتر”", 


(1) الحديث المتواتر هو الذي يرويه جمع يستحيل عادة 
وعقلا تواطؤهم على الكذب عن جمع مثلهم. 


والصحيح الأحادي. والحسن. 

١‏ - الطبقة الثانية وفيها جامع 
الترمدي. وسئن أبي داوودء ومسند أحمد بن 
حنبلء ومجتبى النسائي, وهذه الكتب لم تبلغ 
مبلغ الصحيحين والموطاً. لكن العلماء 
يستندون إليها كا يستندون إلى كتب الطبقة 
الأولى لاستنباط أصول العقيدة والشريعة. 

* - الطبقة الثالثة تضم الكتب التي 
يكثر فيها الأحاديث الضعيفة, وفيها مسند 
أبي شيبة» ومسند الطيالسي, وكتب البيهقي 
والطبراني. 

5507 
هزيلة ممعت في العصور المتآخرة من أقواه 
القصاصين والوعّاظ والمتصوفة غير العدول. 

والأحاديث النبوية ثلاثة أقسام صحيحة, 
وحسنة,» وضعيفة. والحديث الصحيح هو 
«الحديث المستد الذي يتصل إسناده بنقل 
الغذل الشابط-عن" العدل. الضابط: تحتى 

ينتهي إلى رسول الته كك أو إلى منتهاه 
سن مان أو من دونه, ولا يكون شادًا ولا 
معللا». 

واتقرية: اسن هو ها اتضل نل 
بنقل عدل خفيف الضبطء وسَلِم من الشذوذ 
والعلة. والحديث الضعيف هو «ما م يجتمع 
فيه صفات الصحيح ولا صفات الحسن». 

والاحتجاج بالحديث. في اللغة. منعه 
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قف : كيه أ ررب رواية "لديف 
بالمعنى. وبسبب وقوع اللحن في بعض 
الأحاديث. والعلماء اليوم يجعلون الأحاديث 
النبوية الصحيحة والحسنة من أهم مصادر 
الاحتجاج اللغويّ. 


الحديث ويا 

في المسرحيّة, ناير ل السك 
للجهور تر أن ما يقل له يسمه أحيد 
من الممثلينء ويُلضا بالبدرق دري ة رضم 
أفكار الممثل. 


الحديث الفرديّ: 
انظر: اللونولوج. 


الحديث النبوي: 
انظر: الحديث. 


الحذ: 
«متفاعلن»: «متفا». فتنقل إلى فعلن. ونجده 
في الكامل. 


الحذف 


حذاء: 
وى 
بمعبى «قرب»». وتعرب ظرف مكان 
منصوبا بالفتحة. نحو: «منزلى حذاءً 


المدرسة». 


حذار: 
3 5 ل هو 7 
لمعف : 0 وتعرب 0 فعل 4 
0 تقديره: «أنت». نبحو: از 


الكسل». («الكسل»: مفعول به منصوب 
بالفتحة). 


حذاريك: 

تعني : اخدذر حَذَّراً بعد حذر (والتثنية فيها 
للمبالغة لا لحقيقة التثنية)ء وتعربُ مفعولا 
مطلقاً نائياً عن فعله. منصوباً بالياء. وهو 
بضات: والكات جعي مضل :م عل 
الفتح في حل جر بالإضافة. 


الحزذف: 

- في النحو والصرف: اللغة العربية 
لغة الإيجاز. فقد تَحذفٌ جملة, أو اسبأ أو 
فعلاء أو حرفا أو حركة دون أن يقع اللبس 
في الكلام. وخذف الجملة يكون في أسلوب 
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حذف أحرف العلة 
الفسوء نحو وواته لقد درست وحفيق خذقه 
الفعل والفاعل في «أقسم» المحذوفة. ويحذف 
أحياناً المبتدأ أو الخبر (انظر: المبتدأ والخير > 
و؟١١).‏ والمضاف أو المضاف إليه (انظر: 
الإضافة 05 والمففول به تجو ومن القن 
وأعطى له جزاء حسن»» والتقدير: «من 
أعطىي المحتاج واتقى اشر دف الوق 
أحياناً لعلة تصريفية, نحو: «ق» (الأمر من 
«وقى»). أو لعايلٍ متقدّم كحذف النون من 
الأفعال الخمسة إذا ما تقدّمها ناصب أو 
جازم. أو كحذف الألف, أو الواوء أو الياء. 
من الفعل المضارع المعتل الآخر الذي سبق 
بأداة جزم (انظر: الأفعال الخمسة, وحذف 
الألف. وحذف الواو وحذف الياء). 

- في العروض: حذف السبب الخفيف 
من التفعيلة, فتصير به «فعولن»: بَعُو فتنقل 
إلى «فْعَلُ». وتصير به «مفاعيلنُ»: مفاعي, 
تتفل إلى «فعولن». وتصير به «فاعلائن»: 
فاعلاء وتنقل إلى »فاعِلنٌ». ونجده في 
المتقارب. والطويل, والهزج. والمديد. 
والرمل, والخفيف. 


حذف أحر ف العلة: 
تُحدفٌ حرف العلة من آخر الفمل 
الضار 0 نجو: 0 يأت. 1 ا 0 


. لد 
نحو: «ادع. إبك. إخش». 


حذف الألف (إملاء): 
عدن الا لفك: 
- من الكلمات التالية: الرحمن, الله, 
الإله, السموات. أولئك. لكن. لكن. طه. 
يس. 

١‏ - من «ها» التنبيه إذا جاء بعدها 
اسم إشارة لا يبدأ بالتاء. أو إذا جاء بعدها 
ضمير مبدوء بهمزة. نحو: «هذاء هذه. هذان, 
هذين. هؤلاء. هأنتم. هكذا». 

* - من «ذا» الإشارية إذا وقع بعدها 
لام البعد. نحو: ذلك. كذلكء ذلكم. 

ع - من «ما» الاستفهامية 5 دخل 
عليها أحد حروف الجر أو إذا أضيفت. 
نحو: إلام. فيم؛ حتام. 

- من الفعل المعتل الآخر في صيغة 
المضارع المجزوم. وصيغة الأمرء نحو: لم 
يسع اسع للخير. 

- من الضمير «أنا» المحصور بين 
«ها» التنبيه واسم الإشارة «ذا». نحو 
«هأنذا». 

/ا - من «تا» الإشارية. إذا دخلت 
عليها لام البعد. وكاف الخطاب, نحو: «تلك 
سيّارة جميلة». 


-هم/١-‎ 


حذف همزة «ابن» 


ملاحظات: 

د مهم امن يكيب كلنة بويسء كتاية 
كاملة هكذا: «ياسين». ومنهم من يكتبها 
هكذا: «يسين». 

ب - منهم من يحذف الألف من الأسماء 
التالية: إبرهيم. إسحق. هرونء اسمعيل, 
سليمن. الحرث. وذلك كما وردت في القرآن 
الكريم. والشائع اليوم كتابتها بالألف هكذا: 
إبراهيم؛ إسحاقء. هارونء إسماعيلء سلييانء 
الحارث. 

ج - منهم من يحذف ألف «يا» إذا جاء 
بعدها «أي». أو «أية» أو «أهل» وغيرها من 
الأسماء المبدوءة بهمزة, نحو: «يأيء يأيتها. 
يأهل». والشائع اليوم كتابتها مع الألف. 


حذف ألف تنوين النصب (إملاء): 
يضاف عادة إلى آخر الاسم المنصوب 
المنون ألف:تسمى القاصوين: التطس» تخوه 
دشاهيت شهدا رائعا». غير أن هذه الألك 
تحذف يا في: 
3 م لمنتهي يقاذ مربوطة تجو 
6 الي بالف 'نتعكو 
«شاهدت فق يحمل عقا 
- الاسم المنتهي بهمزة قبلها ألف. 
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نحو «شربت ماء». 


ألف. نحو: «أنبأته نبا سارا». 


ملحوظة:: إن الحمزة المتطرفة المنفردة 


إذا لحقتها ألف تنوين النصبء تبقى منفردة 


على السطر. إذا كان ما قيلها لا يتصل بم 
بعدها خط نحو: وأخكدة ا 
العلاج». أما إذا كلها من ها 
تدعا خطاء 5-06 على ياء. نحو: «حملت 
عبئاً ثقيلا». 


حذف ألف «حاشا»: 
انظر: حاشا 


حذزف اللام (إملاء): 
- لاه ع 
تحذف اللام من كل اسم معرف ب «ال» 
ومبدوء مهمزه ة إذا دخلت عليه اللام. نحو 0 
«لله أشكو أمري». ونحو: «يميل زيد للهو». 


حذف همزة «ابن»: 

تحذف ههزة «ابن» إذا لم تقع في اول 
السطر كتابة, وكانت: 

-١‏ صفة بين أسمي علم'", نحو: 
)١(‏ منهم من يشترط لحذف الألف هنا أن يكون ثاني 
العلمين والد الأوّل. ونرى. للتبسيط. حذف هذا 
الشرط. 


آالاه 


حذف ههزة 


الوصل 


«جميل بن معمر شاعر أموي». أو بين اسم 
علم وكنية» نحو: «عمر بن ابي ربيعة شاعر 


غزلي», أو بين أسم علم ولقب.ء نحو: 
«هاشم بن زين العابدين رجل فارس». 
؟ - بعد حرف النداء. نحو: «يا بن 

آدمء احترم مواطنيك». 
" - بعد همزة الاستفهام. نحو: دبك 


هذا؟». 


حذف ههمزة الوصل: 

تحذف ههمزة الوصل كتابة ونطقاً في 
المواضع الآتية: 

-١‏ إذا دخلت اللام على الأسماء 
المعرفة ب «أل». نحو: «للمواطن حقوق». 

؟ - إذا دخلت الواو أو الفاء على فعل 
يبتدى بهمزة وصل بعدها و 0 ٠‏ نحو: 
«فأت» 3 والأصل: فت وإأعَنْ. 

٠7‏ - بعد همزة الاستفهام, نحو: «أَبْنكَ 
هذا؟. أسمك سالم؟. أستعلمت عن 

, : 

الحادئة؟»"' أ والأصل: اإينك هذا؟ اإسمك 
سالم؟ اإستعلمت عن الحادثة؟ 
غ - من كلمة «اسم» وذلك في البسملة 
فقط. نحو: #بسم الله الرحمن الرحيم».. 
)١(‏ أما إذا دَخلت ههمزة الاستفهام على اسم معرّف 


ب «أل» فيستعاض عن هزة الاستفهام بعلامة مد توضع 
فوق ههمزة الوصلء, نحو: «المعلم جاء؟». 


- من كلمة «ابن» في بعض المواضع 
(راجع المادة السابقة). 


حذف الواو (أملاء): 
الواو: 
من الفعل المضارع المجزوم وفعل 
الأمر العتلٍ الآخر, نحو: «لم 0 جيلا». 
ودابد جميلا». أصلهما: «لم يبدو عي 
و«ابدو عيلا» 
؟ - من كلمة «عمر و» (وهي زائدة 
أصلة):ق. نالة ؤي التصب». نجوه .وان 
عَمْراٌ كريم». وذلك لانتفاء الالتباس هنا 
بينها وبين كلمة ((عَمرٌ): فهي مصروفة. 
وكلمة «عْمر» غير مصروفة. 
- جوازاً من كل كلمة التقت فيها 
واوان أولاهما مضمومة, نحو: «داود. طاوس. 
ناوسء. شاول». 


حذف الياء: 

َيف البام موده 

-١‏ الفعل المضارع المجزوم المعتل 
الآخرء نحو: «لم يكو ثيابه»» ومن فعل الأمر 
المعتل اللام بالياء. نحو: «اكو ثيابك». 
وغير اعرف ب «أل». وذلك في حالتي الرفع 
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والجر. نحو: «جاء قاض ». سيت في ماءٍ 
جار». 

5 - من اسم الإشارة «تي» إذا دخلت 
عليها لام البعد وكاف الخطاب. نحو: «تلك 
سيّارة حميلة». 

- جوازاً من الكلات: أن أم, رب» 
ابن» عم ابن أَمْ المضافة إلى ياء المتكلم, 
وذلك عند ندائها. نحو: يا أب. يا أم. يا 


ربء يا بن أم. يا بن عم. 


الحذف والإيصال: 
المنصوب على نزع الخافض. 


الحذو: 
هو, في عم العروض. حركة احرف 
الذي قبل الرّدف (الرّدف هو حرف المدّ 
الذي فيل الوق ناتس سكة اله ل كلمة 
«دموع» في قول الشاعر: 
تباكين فَاستبِكينَ مْنْ كان ذا هَوّى 
نوائِحٌ ما تَجُري طن ضوع 


م 


حرى: 
-١‏ فعل ماضٍر جامد ناقص من 


خرى 
فسان الاب حيو جل فتلية. يلها 


038 2 
مضارع مقترن ب «أن» وجوباء نحو: «حرى 


الجائع أن يشبع». («حرى»: فعل ماضر 
ناقص مبني على الفتح المقدّر على الألف 
للتعدر. «الجايع» اسم «حرى» مرفوع 
بالضمة. 5 حرف مصدري ونصب 
واستقبال مبني على السكون لا حل له من 
الإعراب. «(يشبع»: فعل مضارع منصوب 
بالفتحة لفظأ وفاعله ضمير مستتر فيه 
جوازاً تقديره: هو. والمصدر المؤول من وه 
والفعل المضارع «(يشبع», (أي: صاحب 
شبع)!"2, في محل نصب خير «حرى»). 
ويشارط نهنا أن يتاه يرقا عن اسمهاء 
كالمثال السابق» أو أن يسبقها اسم يصلح أن 
يكوث سمي قسرا غامد عليه يحو 
«الجائع حرى أن يشبع» («الجائع»: مبتداً. 
اسم «حرى» ضمير مستتر. المصدر المؤول 
من «أن يشبع» خبر «حرىء. وجملة «حرى» 
ومعموليها خبر «الجائع»). 

؟ - فعل ماض جامد تام وذلك إذا 
وليتها «أن». نحو: «حرى أن أنجح» 
)١(‏ يرى بعض النجاة أن «أنْ» هنا ليست حرفاً 
مصدرياً. لأن ذلك يودي إلى ضرورة معرفة موقع المصدر 
المنسيك. منها ومن الفعل المضارح: والذي هو خير 
«حرى» فيصير تقدير الجملة: حرى الجائع شبعه. وهذا 
مُناف للاستعال العربي. ويرى آخرون أنها حرف 
مصدريء وتقدير الخبر: صاحب شبع. 
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حرق 


(المصدر المؤول من «أن أنجح» في حل رفع 
فاعل «جرى»). 


2) 


حرى: 

اسم بعنى «جدير». وهو مصدر لفعل تام 
متصرّف (ليس من أفعال الرجاء) هو: 
خَرِيّء يحرّى. حَرَّى. ويلازم الإفراد 
والتذكير في جميع حالاته'», ويعرب حسب 
عله ل الكذ الخد ليتوا صر اذ 
يُكرء». «المجتهدان حرَى أن يُكرّما» 
الجتهدات شري أن تكرمن هي الم وليظة 
«خرى» في الأمثلة السابقة خبر مرفوع 
بالضمّة المقدّرة على الألف للتعذر. 


حرد المتن: 
لتوضيح تاريخ كتابته. ومكانهاء ورقمه في 


الحرف: 


5 5 ره 
هو ما دل على معنى في غيره. نحو: هل 


)١(‏ لذلك تختلف عن الصفة المشبهة «حريٌ» أو خر» 
اللتين لا تلتزمان صيغة واحدة, وإنما تلحقهها علامة 
التثنية والجمع والتأنيث, نحو: المجتهدان حَريّان أو 
حريان أن يفوزا ‏ المجتهدتان حريتان أو خريتان أن 
قروا > الجتهدات عرات أو عريات يفون ]لك 


9 


فيء م... والحروف نوعان: حروف الباني 
وحروف العاني. (انظر: المباني. المعاني). 
وهي ثلاثة أقسام: قسم مختص بالاسم 
كحروف الجرٌء وقسم مختص بالفعل كحروف 
النصب والجزم. وقسم مشترك بين الأسماء 
والأفعغال كحروف العطف. وحرفي 


الاستفهام: هل واطمزة. 


صفة تطَلو على ما يُنقَل من كلام تقلا 
أمينا ل ذيادة فيد ولا نقصان: أو صفة تطلق 
على الترجمة التي لا تصرّف (تغيير) فيها. 


الحرفِيّة: 

مصطلح حديث. وضع في التداول ترجمة 
للمصطلح الفر نسي (عصمعضنم.1), الذي يشار 
به إلى إحدى النظريات الفنية والأدبيّة. التي 
ترى أن مَكُمَنَ الشّاعرية والجمال يرتكز فقط 
إلى الجرس المنبئق من إيقاع الحروف, أو إلى 
انتظامها في ترتيب معين. وغط شكل محدّد. 


حركات الإعراب: 


الحركة: 
هي. في علم الصوت والنحوه صوت 


ةلاه 


صائت صغير. وفي العربيّة ثلائة أصوات 
قصار هي الضمّة., والفتحة. والكسرة. 
ويقابلها السكون. 


انظر: علامات الإعراب. 


خحروف: 

انظر اعروف. 'الاسنكتاء والاستفتاح: 
والاستفهام. والتوكيد. والتحضيضء 
والترجي.. إلخ في الاستثناءء والاستفتاح» 
والاستفهام. والتوكيد.ء والتحضيضء. 
والترجي...إلخ والحروف جميعاً مبنيّة على 
حركات أواخرهاء ولا محل لا من الإعراب. 


الحريري: 
لقب الأديب القاسم بن علي 
(015ه/؟١؟١١١‏ م( صاحب «المقامات». 


حزيران: 

ان الوص" السحادسن. بن السحة 
السريانية. يعرب إعراب «أسبوع». انظر 
أهسبوع. وهو ممنوع من الصرف. 
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حساب الجمل: 
هو كتابة الأعداد بحروف يعادل كل 
غزت مثا :عددا معلوما عل الحو الثال: 
آحاد ‏ عشرات ‏ مات 


ع 
5ت ١٠١١‏ 


أاع ١‏ بي - ٠١‏ ك 
ب ع ؟ لك م رع 1 
0-2 ؟ 1 2 شن اح 80 
د ع 1 م20 1 ت 2 ...٠غ‏ 
ه ع هم ن .مه ث 6.2002 
واع ه 00 خ اصانية 
ز ع لوا عع 07 داع 7 
جاع م ف - .م ض - ..م 
طاءع و ص - .1 ظاع ...و 
اغ ع ٠١.66‏ 


لكا المرتووطة” الرقزق ليها كد سب 
تاء فتعادل الرقم :4٠٠‏ أو هاء فتعادل الرقم 
0 فإذا أردت أن ترمز إلى عدد غير وارد في 
هذا الجدول. فيا غليك إلا أن تركيه: من 
حروق ملاسمة يطريقة العدق, أى من الأكين 
قَيْمَة إلى الأطفر قيمنة. انحو #اديج 
,)"+6١(‏ لاع قيج /)8+1١.١+ ٠٠٠١(‏ 
غ0 - غطضند(١٠٠٠١+١.٠8م+.م+غ)),‏ 

ويستعمل حساب الجمل في «التاريخ 
الشعريٌّ». راجم: التاريخ الشعريٌ. 


فعل متصرّف من أفعال القلوب بعنى 


61/6 


6م 
9٠‏ 


«ظَن» التي للرجحان,. تنصب ع منعره أصله 
تدأ وخر : لخو رسيت زيداً حتهدأ». 
تعلق عن العمل لفظاً لا محلاء إذا فصل 
بينها وبين معموليها ما له صدر الكلام (انظر: 
ظنّ). ويجوز أن يكون فاعلها ومفعوها 
ضميرين مُتْصِلَينِ صاحبهما واحدء نحو 


.و #2 
«حسبتنى عالما». 


-١‏ بعنى «كفاية» فلا تستعمل إل 
تشافة: بوسر حسب موقعها في الجملة, 
فتأتي نعتاً كا في تولك مورت بتلميذ 
حسبك من تلميذ». وحالاً. تنوه وزهذا ويد 
حسيّك من مجتهد»» ومبتدا. نحو قوله تعالى؛ 
لِحَسْبْهُمُ جهنم»4 (المجادلة: 8), رامنا 
للنواسخ. نحو قوله تعالى: هفإن حسبك 
الله » (الأنفال: 57)... الخ. ومن التراكيب 
الشائعة «حسبي الله» و«(بحسبي الله». 
ويُعرك التركيب الأول كالتالي: («حسبي»: 
مبتدأ مرفوع بالضمة المقكرة على :مآ قبل ياء 
المتكلم منع من ظهورها اشتغال المحل 
بالفوكة المتانسية: للنانى وهو نشافهة والياء 
ضمير متصل مب على السكون في حل جرٌ 
بالإضافة. «الله»: لفظ الجلالة خبر مرفوع 
بالضعة لفظاً. ويُعرب التركيب الثاني 


كالتالي: «بحسبي»: الباء حرف جر زائد 
مب على الكسر لا محل له من الإعراب. 
«حسبي»: مبتدأ مرفوع... انظر التركيب 
الأول). 

؟ - بعنى «لا غير» فتينى على الضْمْ 
وتُعرب نعتاً إذا كان الاسم قبلها نكرة, نحو 
ورأ بت علدا يكة :وعالا إذا كام الاسم 
قبلها رد نحو: 55000 زيداً عسب»: 
(وعنيُ» فى المثال. الأول اسم ميق على 
الضم فى محل نصب صفة 
ل يدا ولف : ف المثال الثاني اسم 
مب على الضم في حل نصب حال). وقد 
تزاد عليها الفاء نحو: «نجح طالبٌ 
فحسبٌٍ»: الفاء حرف زائد مي على الفتح 
لعل تدحخ الآغرات» ونقنت» اميق 
على الضم في حل رفع نعت). 


خسن الابتداء: 
انظر: براعة الاستهلال. 


حسن الإتباع: 
أن يأخذ الشاعر من غيره معنى من المعاني, 


د بم دس ع اس هم 


وهن اللواتي إن يرن ن قتلننى 


ان غبن ل الحشا حسرات 


د كلاه ل 


حسن التعليل 


اا لسسسسىبب_ب_بسسسسححححححححححبب ب ل 


أخده ارق الرومي بقوله: 


كن -2- 


ويلاه إن نَظَرَتَ ون هي أعرْصَتْ 
1-6 6م برام 


وقعٌ السهام ونرْحَهِنٌّ الي 


الاتيان بالأفكار الواضحة بغير غموض ولا 
التباس. 


سن التخلض: براعة التملضن: 
هو, في الشعر, الانتقال مما بدأ الشاعر به 

تضيداه :إل عرد ميا وغانيا ها كرون 

ذلك في المدح. نحو قول المتنبي في مدح 

كافون بعد أن استهلٌ قصيدته في وصف 

ُوقه: 

برام تامور تسوارك غيره 
ومن قصد البسر استفيل الشوافينا 


عُسْن التعليل؛ 

هوء في علم البديع» أن يِتلَمْسٌ الأديب 
الي سيا غين ستبيد الحقيقنة .وهو أرينة 
أقسام: 

١‏ - أن تكون الصفة موجودة, ولا علة 
هاء لكن الشاعر يتلمّس ها علّة طريفة 
مناسية. ومنه قول الشاعر: 


عيذ الال تامف نمز يَينَْ ال 
يد والجيد رقسية وحذارا 

وام تياك المحلاسا رتفد 
بشناق من سيفب لحظه فتوارى 
فظهور الخال تحت الحنك ليس له علة في 

العادة, ولكن الشاعر غلله- بعلة مناسبة, 

فقال: 9 القال: و تففيل القلام ملية 

ولكنه خشي من سيف لحظه, ار تحت 

الحنك. 
؟ - أن تكون الصفة موجودة. وعلتها 

مغروقة. .ولكن الشاغز يعللها بأخرئ: ومند 

قول المتنبي: 

0 به قَثْلّ أعاديه ولكن 
يقي إخلاف هنا مرو السذتان 
فقتل الأعداء سببه الرغبة في املك 

والتوسع وغيرهماء ولكنّ الشاعر علّله بكرّم 

الممدوح ورغبته حق في إطعام الذئاب من 
النن 
ا أن تكون الصفة ممكنة. ولكنها غير 
ثابتة» والشاعر يثبتهاء نحو قول الشاعر: 
ولقد ممعت بقتلها منْ حُبّها 
كيما تون خصيمتي في المخشر 
عق يطول على الصراط وقوفنا 
فيَّلدٌ عيني من لذيذ المنظر 
فقد ادُعى الشاعر أمراً غير ثابت وغير 
معتاد, وهو همّه بقتل محبوبته. ثم علّله بطول 


-لالاهة ل 


حسن الختام 
الوقوف معها للمخاصمة يوم المحشرء فتلتذ 
عينه بالنظر إليها. 

ع - أن تكون الصفة غير ممكنة, ولا 
ثابتة, والنجاغر يثبتهاء ومنه قول الشاعر: 
لوم تكن سطس امكود خدمتة 

لا رايْتَ عليها عِقَدّ مُنقَطِقٍ 

فالشاعر أراد أن يُثبت وصفاً غير ممكن. 
وهو نية الجوزاء خدمة الممدوح. وجعل 
الانتطاق علة له. 


حسن الختام: 

هو في البلاغة العربيّة. أن يأتي آخر 
الشعر, أو النثر, ذا تأثير إيجابي في الذهن. 
ومنه قول أبي نواس فاذعا: 


فأن م سك الجميل فأمْلهُ 
حسنا: 


5 مفعولا به لفعل محذوف تقديره: 
«فعات», أو ما عاثله في المعنى والعمل» أو 
87 منصوبة ننم موصيو ودر 
والتقدير: «فعَلت فعلا حسنا أو دقلت قولا 
حسنا». 


الحسية أو الحسوية: 

مصطلح عربي يقابل (ءمكناهدهمء5) في 
الفرنسية. وهو مذهب في المعرفة يقوم على أن 
الأحاسيس هي المصدر الأساسى والوحيد 
للمعرفة, لأنها - أي الأحاسيس - انعكاس 
لواقع موضوعيّ» أو انعكاس لواقع ذاتي. 
للمعرفة. 

وإذا كان السّياق القائل بأن الأحاسيس 
هي انعكاس لواقع موضوعي يقود إلى المادية 
فإن السَياق المعاكس, القائل بأنها انعكاس 
لواقع ذاتي, يقود إلى المثالية في التفكير 
الفلسفيّ. ومن أنصار السياق الماديّ هولباخ 
فرفةة - )١784‏ (طمدطاه81). وفيورباخ 
.م١‏ - 5/ام١)‏ (اعدطسع»). أما الاتجاه 
المثالي فمن أعلامه بركلي (11480- 
)١ 7/01“‏ (ررءاءط!رء8), وهيوم (1١9/1١ة‏ - 
ا) (مصن). وكانئط (55ا١1-‏ 
٠8م )١‏ (نسصهمك). 


الحشو: 

- عِلم العروض: مجموع تفعيلات 
البيت الشعريٌ ما عدا التفعيلة الأخيرة من 
الشطر الأول (العروض). والتفعيلة الأخيرة 
من الشطر الثاني (الضرب). 
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الحضارة 


. 
ع 0 2 2 


والرسم البياني التالي يوضح أقسام 
َه عى ء م مع 
وليل كموج البحر ارخى سدوله 
الحشو العروض 

علي بأنواع المموم يكبل 

الحشو الضرب 


غة: زيادة اللفظ على المعنى 

ن الحشو كلمة «قبلَه» في قول 

زُهير بن أبي سلمى: 

وأغلمُ فت في اليوم والأسنٍ قبِلهُ 
ولكنني عَنْ ع ما في لي د عم 


- في البلاغ 


ذون فائدة, ومن 


جمع «خش» وهو البستان أو المخرج. 
وين ويجر بالياء. 


لقص 
راجع: الخطل, والعي. والقصر. 


حصر الجزئيّ وإلحاقه بالكلي: 
هو. في عِلم البديع, أن يأتي المتكلّم إلى 


أمر فيعظمه تعظيا شاملا يجمع فيه كل 
الأجناس والأنواع, , نحو قول الشاعر: 
فبِشْرْتُ آمالي بلك هو الوَرَى 
تار الذنا وتوم مد الكقد 
حيث مل الممدوح التلس نهيما. وجعل 
دارّه الدنيا بأسرهاء ويوم لقائه الزمان كله, 
فع أن المماوح يرهم من النان »وداه ينل 
ديار الدنياء ويوم لقائه أحد أَيّام الزمان. 


الحضارة: 

مصطلح واسع الانتشار. لكنه ما يزال 
ملتبس المدلول في لغتنا العربيّة؛ بل إنه 
كذلك حتى في لغات الأمم الأكثر تقدماً. فهو 
يترادف. في مُعظم الألسن, مع الثقافة حيناً 
ومع المدئية جين آخر. وهو يستخدم تارة 
للدلالة على التقدّم الفكريّ. والأدبي, 
والفني» والعقلّ بإجمال؛ كا يُشار به خاصّةً 
إلى التقدم التقي, والازدهار العمراني؛ دون 
الأخذ بعين الاعتبار النواحي الأخلاقية, 
والقيم الإنسانية. التي يحتضنها ذلك التقدّم, 
والازدهار. 

عل -أن: الحطبارة المع الأقرب: 
والتناول المشقرك, تققرن. في الدلالة اللغوية 
المباشرة, بحالة الخروج من طور البدائية 
الوحشية, والبداوة المتخلفة. إلى طور النمرٌ 
العقِل. والتمدّن الاجتماعيّ. فهي من هذه 


-14ه ل 


الحضارة 


الما ا الس 


الوجهة نقيض البداوة. وحالاتٍ التخلف 
والتمَهمُّرء وانعدام الشخصيّة الفردية 
والاجتماعيّة, الي تعي ذاتهاء وتصبوٍ إلى 
وجود متطورء 2 عقلياً 15 عن شعلة 
الحياة. والصراع من أجل تحقيق مطل علياء 
وقيم إنسانية سامية. 

لكن ما إن يتجاوز الاستعمال هذه 
الدلالة اللغوية, القاموسية, حتى اا 
مصطلح الحضارة بين معان بارال لف تفتقر إلى 
الدّقةٍ لاختلاف المفاهيم. وتنوع التيارات 
الفكريّة, والمذاهب الفلسفية. 

ومن يترصّد مقاصد الأقلام العربية, 
والعديد من الكتابات الأجنبية. يلاحظء 
دون عناءء. تغاير مدلولاتٍ هذا المصطلح. 
فضلاً عن الاختلاف في تحديد العوامل 
المؤيّرة في تكوين الحضارات, وفي مظاهرها 
وتعبيراتها المتنوعة. 

فبعض الكتاب. والباحثينء يطابق بين 
نفو الحضارة والثقافة؛ وبعضهم يشترط 
عامل التطور الاجتماعيّ والعمراني للإقرار 
بالوجود الحضاريّ؛ وبعض آخر يرتكز إلى 
ازدهار الحياة المدنية للقول بازدهار 
حضاري؛ 77 آخر لا يرى ملامح 
حضاريّةَ ما لم تتجسّد في مظاهر تقنية 
متقدّمة؛ وآخرون يربطون الحالة الحضارية 
بعايير أخلاقيّة وإنسانيّة لا بد من توافرهاء 


والتزامهاء للموافقة على أن ثمة حالة 
حضارية قائمة. 

ولكي لا نخوض في حجج المحتجين لهذا 
المعنى. أو ذاكء يكفي أن نستخلص,؛ في 
إيجاز, أن الآراء. مهما اختلفت, تكاد تجمع 
0 أن الحضارة هي بجسل لمخصائص 
الثقافية, والعمرانية, التي يتميز بها شعب 
من شعب آخر. وأمَّ من غيرها من الأمم. 

فالحضارة مصطلح يشمل التقدم العتل» 
المتمثّل بنشاطات الفكر. والأدبء والفنء 
وسائر الميادين الثقافية. والروحيّة عامّة, ىا 
يشمل معاً التقدّم المدني المتمثل بالازدهار 
الاقتصاديٌء وبأغاط الحياة الاجتماعية, 
والمنجزات التقنية, والماديّة والعمرانية على 
اختلافها. 

وانطلاقاً من الخصوصيّات الحضاريّة لدى 
كل أمّة أمكن القول بحضارة فرعونية. 
وإغريقية, ورومائية, وعربية. وصينية. 
وهندية, وأوروبية, إلى غير ذلك من أوصاف 
ميّزة تنسبها إلى حقبة من الزُمنء وإلى مكانٍ 
من الأمكنة. وإقليم من الأقاليم» أو قار 
من القارات. ّ 

راجع: الثقافة. 


مقدّمة تاريبخ ابن خلدون, دار الكتاب اللبناني. 
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0 
الحطيئة: 

لقب الشاعر الجاهلّ المخضرم جَرُول 
ابن أوس (نحو 405 ه / 516 م). اشتهر 
بال هحجاء حتى انه هجا نفسه. 


هٌُ 2 
حظا سعيدا: 
0 2 س5 5 
تعرب «حظا» مفعولا به لفعل محذوف 
ل إلى سا لما ٠‏ 0-1 
تقديره: «اتمبى» او «ارجو» أو «امل».. الخ. 


7 2 2 2 
وتعرب «سعيدا» نعتا ل «حظا» منصوبا 


انع يدل عل لون الغناية ولصزي 


مفعولاً مطلقاً في نحو: «أحترمُك حقٌّ 
الاحترام» (أي احتراماً كاملا)» وخبراً في 
لحرد «هذا "حق. السينةه أن دهدا عن 
يحتهد». أو نعتاً في نحو: «أكرمتك إكراماً حقٌّ 
إكرام». 


3 
2 


حقا: 
مفعول مطلق لفعل محذوف تقديره: 


مم 


أحق. في نحو: «حقا إنك محتهد». 


و 


الحقائقية: 

الترحمة العربية للمصطلح (عصسفة7) في 
الفرنسية. وهو مذهب أدبي, لا سيما في 
القصة. ظهر في إيطالياء في نهايات القرن 
التاسع عشرء متأثراً بالمذهب الواقعيّ 
والطبيعيّ. الذي سبق رواجه في فرنسا على 
يد الروائيين الكبار. من أمثال زولا 
)١9١5 -١8-(‏ (192م2), وفلوبير 
)188٠6 - 1871١(‏ /وطسواص), وبلزاك 
(9هلا١‏ - )١86١‏ لمعلد8). 

وإذا كانت الحقائقية الإيطالية تغالي ذ 
التركيز على الحقائق الواقعيّة في الحيا 
الاجتماعية. وتجمل من الفن القصصي 
معرضاً لأدق مظاهرها وتفاصيلها, فاون 
في ذلك ما بلغته الواقعية, والطبيعية, في 


3 


عه 
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الحقيقة 

فرنساء وأوروياء فإنها تميزت عنها أيضاً في 
اختيار نماذجها وموضوعاتها من الحياة 
القرويّة والريفيّة بدلا من الحياة الاجتماعيّة 
في الحواضر الكبرى, والعواصم التي تسود 
فيها أنغاط الحياة البرجوازية في إبان 
سيطرتها وازدهارها. 


من أعلام الحقائقية في إيطاليا رائدها 
«جيوفاني فيرغا» )١١551 -١84-0(‏ 
(ع76). الذي تعذت مكانته الأدبية تخوم 
بلاده. ويعتبره الإيطاليون أحد أكبر 
قصاصي. وروائيي. القرن التاسع عثرء 
بعكس آخرين انخرطوا في المذهب 
الحقائقيّ» لكنهم لم ينالوا شهرة رائدهاء وما 
لبثوا أن غابوا طيّ النسيان. أمثال «ده 
روبيرتو» -1١85١7(‏ 97١ا)‏ عل) 
(م0موءوطه2, و «غرازيا ديليدا -1١41/١(‏ 
)1١‏ (2ل66160)., و «لويجي كابوانا» 
(كم١‏ - 19180) (ممصامهه) وغيرهم. 
ولعلّ بيراندللو (18117- 1573م) -مدمام) 
(0ااءعل وحده من انصار هذا المذهب. 
استطاع فيا بعد أن يحقق شهرة عالمية, 
مستندا في إنتاجه إلى إضافات, وتجاوزات, 
فنية ومضمونيّة. جعلته خاقة الحقائقيين: 
وفاتحة الواقعيين. الذين لمع نجمهم في 
إيطاليا يعد الحرب العالمية الثانية. 


للتوسع: 


ء105م 2[ كضدل عتصدتطة17 عط :تأوتتة مآ 
7 25و ,عمدع 12 112112139 

,821 ,قن0وعءمم 208 اء وزوع80 :ع2700) .18 
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الحقيقة: 

- ف اللغة: هي الكلمة المستعملة في 
معنى وضْعْت له اصطلاحاً. ويُقابلها: المجاز 
(انظر: المجاز). وتكون الحقيقة: 

١‏ - لغويّة, وهي التي وضعت لمعنى من 
معاني اللغة. نحو كلمة «ثعلب» التي تعني 
الحيوان المعروف. 

١‏ - شرعية, وهي التي وَضِعْت المعنى 
شرعيٌ. نحو كلمة «صوم», 0 
«طلاق». 

٠“‏ - عَرَفِيّة وهي التي يتعارف عليها 
الناس للدلالة على معنى معين, وتكون إما 
خاصة على أمر خصص, نحو كلمة «فعل» في 
النحو التي لا تدل على معنى الفعلء بل على 
معناه المتعارف عليه في النحو؛ وإما عامة 
تدلّ على أمر مطلق, نحو كلمة «دايّة»» ويعنى 
بها كل ذات أربع. 

- في الأدب: هي المعرفة الكاملة 
الشاملة التي يمتلكها الإنسان. في صورة 
مالقة:! لواقم متوضرض يركنية انلق 
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والتجربة العلمية؛ أو لتصور ذاتي يؤمن 
صاحبه به إيانه المطلق بالحقائق الموضوعية, 
التي لا يرقى إليها الشك. ولا يداخلها 
ريبا. 


والحقائق نوعان: موضوعية علمية: وذانية 


مشروطة بمستوى العلم في كل من مراحل 
التطور الإنسان. وعرضة لتبدّل المفاهيم 
والعقائد. من فرد إلى فرد. ومن جيل إلى 
جيل. على أن الحقيقة المطلقة هي مجموعة 
الحقائق 'النشنبية. في كل: عقية من حقبات 
التطور. ومع اختزان التجربة العلمية 
المتكاملة. 


الحكاية (في الأدب): 

الحكاية لون من ألوان القصص. تعتمد 
على عناصر هذا النوع الأدبّ الرئيسة. من 
سرع وتشويق وإمتاع وإفادة... إلا انها 
متحللة إلى حدٌ بعيد من الالتزام بشروط 
النوع القصصيّ وعناصر تكامله الفني. 

فهي قد تضرب في أرض الخيال 
والمغامرات. 0 أبطالها من الإنس 
والجن» وتنسج أحدائها من خيوط الخوارق 
واللامعقول؛ كا قد تقتحم غبار الواقع 
المعيش, وتروي أحداثا من صميم الحياة. 


الحكاية (في الأدب) 
غير أتها تعتمد أساسا على راوية يرويء 
ويصف ويرسم, وليس على تحرك الأشخاص 
وسلوكهم, ومبادراتهم النفسية, والفكرية. 

من هنا تشترك الحكاية مع القصة 


والرواية والأقصوصة في المناخ العام. وفي 
الاعتئاد على عناصر مشتركة فيم| بينهاء لكنها 
ليست تلتزم المأثور في التقنيّة القصصية 
وإبداعاتها. بل تعتمد على سجيّة الراوي 
ومزاجه وطرائقه في السرد والتشويق 
والوصف والإمتاع. ولذا فهي إلى الأدب 
الشعبي أقرب منها إجالاً إلى الأدب الفني؛ 
وهي إلى التسلية, والتفكهة, والتعليم. أقرب 
منها إلى التحليل؛ ورسم النماذج الإنسانية, 
والأبعاد الاجتماعية والتاريخية كما هو الشأن 
في الرواية» والقصة, والأقصوصة. 

والحكاية ذات جذور عميقة في الحياة 
العربية وفي الأدب. وأشهر ما جاء منها 
فصول سيرة عنترة, وألف ليلة وليلة. وما هو 
من هذا القبيل في القراث الشعبي العربي 
على مر العصور. 

راجع: القصة. الأقصوصة. الرواية, 
النادرة. 


للتوسع, - 


محمد يوسف نجيم: فن القصة. دار الثقافةة 
بعروت. اكول 
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الحكاية (فى النحو): 

-١‏ تعريفها: هي إيراد اللفظ أو 
الخران عل عد جا رك ا 2 
القراعة. فيحكى ع لفظه, ويكون 0 
حلا. لحو قولك: «من مد لمن قال 


7 0 2 
لك: رايت 1 


" - قسماها: الحكاية قسمان: 

أ- حكاية كلمة2, نحو: كيت على 
اللوح: ادرس)»(", ونحو: «تدخل كان”) 
على المبتدأ والخبر...». 

- حكاية حملة. وقد تكون هذه 
الجملة ا نحو قول ذي الرمة: 


٠ 


سمعت الناس ينتجعون غَيكا 
فْقَلت 0 التمعي بلالك20) 

اشتغال المحل بحركة الحكاية. 

(؟) «ادرس» في الأصل فعل أمر مبني, وهو هنا حكيّ. 

فيكون مفعولا به للفعل «كتبْتٌُ» منصوباً بالفتحة المقدّرة 

منع من ظهورها حركة الحكاية. 

(9) «كان» في الأصل فعل ماض ناقص. وهي هنا 

فاعل «تدخل» مرفوع بالضمة المقدّرة منع من ظهورها 

اشتغال المحل بحركة الحكاية. 

(8) «صيدح» اسم ناقة ذي الرمّة, ممنوع من الصرف. 


ولتي تكون موي نحو قولٍ ف قرأ 
خاتم النبيَ: «قرأتَ على قصه: محمد دل 
الله». ويجوز في هذا النوع الحكاية بالمعنى, 
فيقال فى نحو: «سافر زياد»: قال قائل: 
«هاجرٌ زياد», وتتعين الحكاية بالمعنى إن 
كانت الجملة ملحونة مع التنبيه على اللحن. 

وحكم الجملة المحكيّة أن تكون مبنية, 
فإن سُلّْط عليها عامل كان محلّها الرفع أو 
النصب أو الجرّ على حسب العامل. وإلا 
كانت لا حل لها من الإعراب. 


ا 


الحكلة: 
نوع من د الكلام. واستبهام معانيه, 
كبر في آلة النطق. وعيب لساف في لفظ 
عفن احور ولت 
وفي قول للجاحظ إن الكلَة هي اجتاع 
الحبسَة مع اللثقة. «ويقال في لسانه حَُكلّة إذا 
كناق فتديه "اميه مع لتَغْ». (البيان 


والتبيين» ج ١‏ ص .)١555‏ 
ا الحبسة, اللئغة, التتعتع» اللحن, 
الرطانة). 


«يلال»: اسم الممدوع: والمعنى «سمعت هذا القول: 
الناس ينتجعون غيثاً». فجملة «الناس ينتجعون غيئأ» 
مينيّة في حل نصب مقعول .يه للفعل «سمعتٌ». 


-085- 


حمادى 


- في النحو: هو القانون والأصلء 
فعندما نقول مثلا: «احكم المبتدأ أن يكون 
مرفوعاً», فهذا يعني أنْ الأصل فيه كذلك. 
الناقد على الأثر الأدبي أو الف معيراً عن 


موقفه منه. 


الحكمة: 

هي العلم بالأمور والمعرفة الكاملة لكل 
ما يجب على الإنسان معرفته. أو هي «عبارة 
تُلخْص ع أو تعطي عيرة أخلاقية». 
وانظر: شعر الحكمة. 


الحل: 

هو. في الأدب. تحويل الشعر إلى نثر مع 
الإبقاء على معناه ومعظم ألفاظه. وهو. في 
المسرحية. نهاية الحدّث فيها. 


اسم صوت لزجر الناقة مين على 
السكون لا محل له من الإعراب. 


الحلاوة: 

راجع السبك؛ والطلاوة. 
الحلق: 

أحرف الحلق هي: الهمزة. والحاء. والخاء. 
والعين, والغين, واطاء. 


الحلقة: 
أحند اعدداه المسعية أ التيقلية 
المتسلسلة. 


الحلى: 

لقب الفقيه الشاعر جعفر بن الحسن 
١/0‏ هن ه) صاحب «شرائع 
الإسلام». ولقب الشاعر الأديب حيدر بن 
سئيان (1187م/104اه) صاحب 
«العقد المفصل». ولقب الشاعر عبد العزيز 
ابن سرايا (1744م/00لاه) صاحب 
«البديعيات». 
ا - 
أنظر: الأسماء الستة. 


اسم بعنى: غاية, لا يُستعمل إلا مضافاً 
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الحماسة 

إلى الاسم الظاهر أو الضمير. ويعرب حسب 
موقعه في اللجملة. نحو: «ابذل في سبيل وطنك 
حماداك». («حماداك»: مفعول به منصوب 
بالفتحة المقدّرة على الألف للتعدّرء وهو 
نضافتا, :والكاق عتتير متصل مق عق 
الفتح في حل جر بالإضافة). ونحو: «هذا 
حماداي». («حماداي» خبر «هذا» مرفوع 
بالضّة المقدرة على الألف للتعذّرء وهو 
مضاف, والياء ضمير متصل مب على الفتح 
في محل جر بالإضافة). ونحو: «حمادى 
الجنديٌ أن يصون حدود بلاده». («حمادى»: 
مبتدأ مرفوع بالضمة المقدّرة على الألف 
للتعذر. وهو مضاف. «الجندي»: مضاف إليه 
يحرور بالكسرة الظاهرة. والمصدر المؤول من 
«أن يصون» (أي صيانته أو 007 في حل 


رفع خبر المبتدأ). 


مول مظاك متكت لشي لمك 
حذوف تقديره: أحجمد. نحو: «حمدا لله على 


تنعمهة» 


2 


© سمس 


فعل ماض محوت من «قال الحمد لله» 
مبني ) على الفتح لفظاًء نحو: «دخل المعلم 
الصف. وحمدل. ثم بدأ بشرح الدرس». 


الحمق: 

الحم والحَمَاقَةَ والحَمقُ: فساد الرأيء 
وقلة الشراب.:والحمقن: أو النؤكى:طائفة 
من ظرفاء أهل الأدب. تَيْزت بالرصانة 
والاتزان ينا وبالشذوذ عن الصواب 
المألرف: نحينا آخر. ويروي. الماعظ. عن 
هؤلاء نوادر, يمتزج فيها الظرف بالبلادة. بل 

ينبع الظرف من شذوذهم عن مألوف القول 
والتمثة 5 

وق احرلفه الاق تقول الجتاعطة 
«الأحمق هو الذي يتكلم بالصواب الجيّد. ثم 
يجيء بخطأ فاحش»(١)‏ 


الحمل: 

هو قياس أمر على آخر وتحميله حكمه, 
وهو طريق يسلكه النحاة لتفسير الظواهر 
النحويّة. التي لا تنتظمها قواعد أصيلة 
تنسب إليها. ومنه تعليل إعراب الفعصل 


184 ص‎ .١ البيان والتبين» ج‎ )١( 


دكمهم ل 


الحوار 


المضارع. د قال النحاأة: إن القن 
المضارع قد أغرت لحمله على الاسم. فهو 
يشبهه في الإبهام والتخصيص وقبول 5 
الابتداء. ومشابهة اسم الفاعل في الحركات 
والسكنات وعدد الحروف. 


- 


حمون: 

جمع «حم» في ب كن ليوات العربية. 
اسم ملحق بجمع المذكر السام, يرفع بالواوى 
وينصب ويجر بالياء. 


الخقيضة: 

ترجمة عربية لمصطلح أدبي فرتسي 
(عسكنسنام1) أطلق للدلالة على نزعة شعرية 
سعى روادها الفرنسيون. في أواسط القرن 
التاسع عشرء إلى التعبير عن أخصٌ المشاعر 
الحميمة. وأعمقها رسوباً في النفس, 
متحولين بذلك عن الشعر الوصفيّ. إلى 
المناخات الإحساسية الداخلية الخبيئة, 
مبتعدين عن كل ما هو مشترك, وشائع. من 
الانطباعات والتأملات. الي أضحت 
متداولة بين تعراء. علك. الحية. خصوما 
الر ومنطيقيين منهم. 

وإذا كانت الحميمية م تثبت كمدرسة 
ذات شأنٍ بالغ في الحياة الأدبية الفرنسيّة, 


ولم تعمر طويلا وتجمع حوها الأنصار 
والأتباع, فإنها غثلت في منطلقها كاساء 
بارزة في الشعر. من مثل «فكتور هوغو» 
-18٠١(‏ ملما) 
بواكير نتاجه. وفي قصائد الناقد الكبير 
«سانت بوق» )١1851 -١8.043(‏ 
(©7نا6-86منة5), والشاعرين «سولىي 
وما - )١9.7‏ بولند 


(11-84 «مغمالا) لى 


يريلوم» 
عتقنده 210 و«فرنسوا كوبيه» (118517- 
4) 460مم5.0). كم امتدّت إلى 
ابرع وإل .فول الرسو:وقتلى هديق 
المجالين. ينان رقع أوادهاء. وتتفل -طابنها 
المسيدن الحاعى: 


مفعول مطلق معناه: تحئناً بعد تحئن 
(والتثنية فيه للمبالغة لا لحقيقة التثنية) نائب 
عن» فعلدز:,متضو “#الياء الأنه :على .وهو 
مضاف. والكاف ضمير متصل مب على 
الفتح في حل جر بالإضافة. 


الكواده 
الخواتر والمحاورة, والمحادثة. مصطلحاتٌ 

تدلٌ ونا على 50 لكام بين شخصين, 

أو أكثر, حول موصو يُفترض فيه الأخدٌ 


-لامه- 


حَوَالٌ 
والردُء توصلا إلى إكفاء حاجة, وبلوغ غاية. 

والحوار عنصر أساس من عناصر البناء 
المسرحيّ. وهو العنصر الأديّ الوحيد في 
النُوع التمثيل. وأما ما عداه. من عناصر 
الإخراج. والتمثيل. والديكور. وسواهاء 
فهي خارجة عن مهمّة المؤلف. ونطاق 
إبداعه. وذلك لأن ما تمتاز به المسرحية عن 
القصة ب نجكزية في حوارء يجري بين 
رديه عن النداة إل الما 

واللنؤار هو أيضاً أغد عاضر الأسلوب 
القصصي. لكنّه ليس العنصر الأدبي الوحيد. 
كا في المسرحية؛ يعتمده القصّاصء في جملة 
7 يعتمده من تقنيات الي كيرا تابه 
السّرّدء وإضفاءً حيويّة على الحادثة وأبطاهاء 
وإبهام القارئ بواقعيّة الحدث. وحركية 
الأشخاص. 

والحوار قد لا يكون أحياناً صلب البناء 
المترنية :وله عتصرا من عناصر الأسلوب 
القصصي. ل قد يول حاتت آذاة شكلية 
لعالجة موضوع من الموضوعات المتخصّصة, 
في حقل من حقول الفكرء وميدانٍ من 
اكد الناد: رون تاها دوعا 
الأدباء والكتاب, ويهدفون إلى بلوغه بطريقة 
الحوار. كشكل من أشكال الأسلوب. 

وسواء أكان الحوار عدي أم قطصنا. 


أم يحرّد ذريعة أسلوبية» ينبغي أن شم 


بالطبعية والطراعية وأن يتناسب مع 
شخصيّة كلّ حاور, ومع الظروف المحيطة, 
والموضوع المطروح» بحيث يصح القول 
المأثور: «كل مقامٍ مقال». وكثيرة هي 
المؤلفات العالميّة. والعربيّة. التي اعتمدت 
الحوار نسجاً أسلوبيا خاصاً. بالإضافة إلى 
اعتهاده في الآثار المسرحيّة والقصصية. 

راجع: القصة, الرواية, الأقصوصة. 
الحكاية. 


ام 


«جلس الطلابٌ جزال معلمهم». 


هو, في الأدب, الكلام الغريب الغامض. 


حول: 
مثل: «حوال» في الاغرات: انظر؛ خوال: 
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حولى: 
مثل: توحوالة: انظر: 08 


ب 


الحولية: 

مصطلح عرب قديم. يرقى إلى العصر 
الجاهليء ويشار به إلى القصيدة التي يستمرٌ 
صاحبها حول كاملا في تنقيحهاء وتهذيبها. 
قبل إذاعتها في الناس. 

ومن أعلام الشعر الحوشّ زهير بن أبي 
سلمى (؟- 504 م/"١اق.ه).‏ والحطيئة 
الذي يثبت الجاحظ له ف كتاب البيان 
والتبين» هذا افر توف الشمن لزاه 
المحكك»!0) 

والتنقيح, والتحكيك. في شعر الحوليات 
يُقابلها الارتجال. والاقتضاب. في الخطابة 
والأدب النثريّء كا تقابله| البديهة في شعر 
الطبم. والقصائد البعييدة عن الصنعة 
والتصنع. ولقد سُمّي اصحاب الحوليّات. في 
مدرسة التنقيح والتحكيك., بعبيد الشعر, 
لشدّة ميلهم إلى تجويد صنعته”"' 


- 
إن 


حوليه: 
مثنى «حول». ظرف منصوب بالياء لأنه 
)١(‏ البيان والتبين. ج ؟. ص ١١١‏ 


(؟) المرجع نفسه. ص ١7‏ 


جيال 
مثنى,. نحو: «جاء المعلم وجلس الطلاب 


حوليه». 


اسم فعل هن بمعنى «أقبل», وهو ملازم 
لصيغته. فلا يتصرّفء. ويخاطب به المفرد. 
والمثى. والجمع مذكراً ومؤنثا ويقدّر الفاعل 
بحسب المخاطب. نحو: «حىٌ على الصلاة». 
(«حيّ»: اسم فعل أمر مب على الفتح أو 
على الكسر الظاهر, وفاعله ضمير مستتر فيه 
عونا تقديره: «أنت». إذا كان المخاطب 
روا مذكراً ولقديترة «أنت» إذا كان 
الخاطب 5 مؤنشاً. و«أنتما» إذا كان 
مثى... الخ. «على»: حرف جر مبني ؛ على 
الوق له دل الدمن الاعرات متملق 
باسم الفعل «حيّ». «الصلاة»: اسم بجرور 
بالكسرة الظاهرة). 


بالعفة مدو توليك تال القائط ه وقد 
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تحر نحو: اتعلبيت بحيال الحائط». 


حيث: 

ظرف مكان اتفاقاً”" مبني على الضم في 
حل نصبء والغالب كونها في بحل نصب على 
الظرفيّة. كعر واحلس دك كر سعيداه 
(«احيث»: ظرف مكان مبني ؛ على الضم في 
بحل نصب على الظرفيّة متعلّق بالفعل 
«اجلس»). أو خفض ب «مِنْ». أو «إلى». أو 
الباء. أو «في». نحو الآية: طإومنْ حيث 
خرجت فول وجهّك شطرٌ المسجد الحرام »# 
(البقرة: )١54‏ «حيث» ظرف مكان متعلق 
بالفعل «ول» مبنّ على الضم في حل جر 
بحرف الجرٌ), أو خفض بالإضافة. نحو قول 
زهير بن أبي سلمى: 
فشدٌ ول يُفْرعٌ بيوتاً كثيير 

لدى حيث لقَتَ رحلّها م قشعم 

((احيثٌ»: ظرف مكان متعلق بالفعل: 
«يفزع». مبني ) على العم في محل جر 
بالإضافة). وقد ع مفعولا. به. نحو الآية: 


لانت 


هيم مه 


الله أعلَمُ حَيْتُ يجْعَلُ رسالته» (الأنعام: 
.)١75‏ نعي ظرف مكان مبي على الضم 
قعل "صب قفو ينذا لفقل «يملي» 
المحذوف)”". وتلزم «حيث» الإضافة إلى 
)١(‏ وقال بعضهم إنها ترد للزمان أحياناً. 

() لا ل «أَعْلّم» المذكور لأنه أفعل تفضيل. وأفعل 


جملة أسميّة, نحو: «سأسكنُ حيث الأمن 
مستتبٌ» («حيث»: ظرف مكان مبني على 
الضم في محل نصب مفعول بهء وجملة «الأمن 
مستتبٌ» الاسميّة في حل جرٌ مضاف إليه). 
أو إلى جملة فعلية, نحو الآبة:ز فكلوا منها 
حيث شئثم رَغَدأً» (البقرة: 08) (حيث: 
ظرف مكان مبني ) على الضم في محل نصب 
مفعول فيه متعلق بالفعل «فكلوا», وجملة 
«شئتم» الفعليّة في حل جر بالإضافة). وقد 
ندر إضافتها إلى المفرد. كقول الشاعر: 

بيس "النؤواس عيك> ["الحمات 

ملحوظة: قد تلحق «ما» الحرفيّة الزائدة 
«حيث». فتصبحان ل واحدة 00 على 
السكونء, تجزم فعلين. نحو: «حيثا تجلس 
أجلس». («حيثا»: اسم شرط للمكان مب 
على السكون في محل نصب مفعول فيه 
متعلق بفعل الشرط «تجلس»). 


ال حجنا عبد طريهم 


حيت بيت: 

تعرب في نحو: «تركتٌ الصحراء حيتٌ 
يت (أى مبحوثاً عن أهلها) اسيأ مركباً 
ميجا عل فنع الجءين:ق مل تصب حال: 


التفضيل لا ينصب المفعول به. 


ل-6ه8٠-‎ 


5 
حيثما: 

أصلها ا الظرفية 8 زيدتٌ «ما» 
الحرفية عليهاء “فصارتا كلمة والحدة مينية 
على السكون. وهي اسم شرط جازم فعلين. 
انظر: حيث (الملحوظة). 


لفظ مركب من كلمتين معناهما اختلاط 
أو شدّة أو حَيرة لا محيصٌ عنهاء وهو مبني 
على فتح الجزءين» ويعرب حسب موقعه في 
الحملة. نحو: «وقعنا ف حيص بيص». 
(«حخيص بيص»: الس شركت ةي عل فنم 
الجزءين في حل جر بحرف الجرٌ). ونحو قول 
سعيد بن جبير: «امقلتم ظهره. وفك 
الأرض عليه جيصٌ بيص». («حيص بيص: 
اسم مركب مبنيّ على فتح الجزءين في محل 
نصب مفعول به ثأن). 


ظرف زمان, ا ويكون: 

5 ميا إذا أضيف إلى جملة فعلية, فعلها 
فعل ما غير داقطن». حو مشر رثا نين 
رأيتّك» («حين»: ظرف زمان مبن على الفتح 
في محل نصب على الظرفية. وجملة «رأيتك» 
في حل جر بالإضافة). ونحو قول الشاعر: 


حين 


على حين عاتَيّتَ المشيب على الصبا 

رلك ةم ولس وار ؟ 

(«حين»: ظرف زمان مبني على الفتح في 
حل جر يحرف إخز: 

ع ]ا أطيقهه ال قله ادها 
مُعرب. كأن يضاف إلى جملة فعليّة فعلها 
عام ٠‏ نحو: «زيدٌ 0 على حين يتباخل 
حولي (وحين»: اسم يجرور بالكسرة 
الظاهرة) أو حملة اسميّة, نحو: «زيد كريم 
على حين الكرام قلائلُ». وكذلك يُعرب إذا 
أضيفٌ إلى مفرد""', نحو: «انتظرتك حين 
الانصرافي» («حين»: ظرف مكان منصوب 
بالفتحة). 

ملحوظتان: ١‏ - تدخل على «حين» 
التاء نادراء نحو قول أبي وجرة: 
العاطفون تحين ما مِنْ عاطفٍ 

والمطعمون زمان أبن المطع؟ 

وذهب بعض النحاة إلى أن أصل «تحين» 
في هذا البيت: لات حين. فحذفوا «لا» من 
«لات». وزادوا «ما» 0 منها و«من» 
لتأكيد النفي. ثم وصلوا التاء الباقية من 
«للات» ب «حين». 

؟ - قد أقٍِ «حين» بعنى الدهر أو 
الوقت المبهم, ٠‏ فتنون, وتصلح لجميع الأزمان 
ظالك آم اعراظ رفوي عسي مرقنها 4 


)١(‏ المراد بالمفرد هنا ما ليس بجملة ولا بشبه جملة. 


ه١‎ 


َه 


حينا 


الجملة نحو الآية: وَتَولَ عنهم حق حين» 
(الصافات: )١98‏ («حين»: اسم و 
بالكسرة الظاهرة). ونحو الآية: هل أتى 
على الإنسان حينْ من الدهر» (الإنسان: 
.)١‏ («حين»: فاعل «أق» مرفوع بالضمة 
الظاهرة). ونحو؛ «انتظرتك حيناً» («حينأ»: 
ظرف زمان منصوب بالفتحة الظاهرة). 


2 


حينا: 


«انتظرتك حينا». 


8ه 
سا 5 


6 
م 2 


مركبة من «حين» ا نحو: «زرتك 
وكنت حينئذ خارج القرية». («حينئط»: 
حينَ: ظرف زمان منصوب بالفتحة. متعلق 
بالتعل ورتك»: وهو مضاف: زان انف 
زمان مبنيّ على السكون اللمقدّر لاشتغال 
المحل بتنوين العوض في حل جر بالإضافة. 
والتنوين في «إذ» هو تنوين عوضء ناب عن 
جملة محذوفة, والتقدير: وكنتٌ حين إذ(١)‏ 


زرتك خارج القرية). 


)١(‏ لاحظ أننا نفصل «حين» عن «إذه» في حال تسكين 
هذه الأخيرة. 


حينما: 

فرك من الظرف «حين» و«ما» الحرفية 
الزائدة. وتتضمّن معنى الشرط غير الجازم, 
52 إعراب «احين». انظر: حين. و«ما» 
حرف زائد أو مصدريّ. ولك أن تعربها على 


أغا كلمة واتغذة مينة عل «السكونه. 


أضاء' أفعال للأم فشة: تعل. ركاة 
ارما ممه فل أن الكل ادع 
وأصلها «حَيّ» بعنى: «عججل». و«هلا» التي 
للحث والاستعجال. وفاعلها ضمير مستتر 
نه وجويا مدير وأنته. :وإذا كايك هم 
كاف الخطاب «حيّهلك حيّهلك. حيّهلك)...» 
يدر الفاعل بحسب المخاطب. فيكون 
التقدير: «أنت». أو «أنت» أو. «أنتما»» أو 
«أنتم». أو نن 6 والكاف حرف خطاب 
مب عل بعركلة [عروه ل مال له..من 
الإعراب. 

فلحوظ نان 1 كن أسناء الأففال 
هذه موصولة كما سبق, أو مفصولة: حي هل, 

3 قل تتعدئ. أساء الأففال هذه 
بنفسهاء نحو: «حيّهل الأمرّه (أي: إيته). أو 
بحرف الجر «على» نحو: «حَيّهل إلى 
العمل ». أو بالباء. نحو: «حيهل بالعمل ». 


-؟260845 


الخائية: 
هي. في علم الغروض. القصيدة التي 
روتها حرف الخاء. ومن أبيات خائيّة قاها أبو 


عززاة ساتوفن عن الطَبخ 


- في التأليف: القسم الأخير من 
الكتان» أو الضف وتصتل عادة: وعدا 
للبحث مع أبرز النتائج التي توصّل إليها 
الكاتب أو الباحث. 

- في المسرحيّة. أو القصّة: النص 
الأخير. أو الفصل الأخير الذي ينهي المؤلف 
به عمله, ويختتم أحدائه. : 

والخاتمة. بوصفها ركيزة نهائية في عمارة, 
أولاها النقاد أهميّة خاصّة على مرّ العصور, 


بأت 


الخاء 


كما عُني بها الكتاب عناية دقيقة مميزة. 

ومفاهيم الخاتمة تختلف باختلاف الأتواع 
الأدبيّة. وباختلاف الألوان والأغراض 
داخل النُوع الواحد. كا تختلف باختلاف 
المداهتن: والمذارتن والجاراظ ونان 
باختلاف الأدباء في النوع الواحد. والباب 
الراعدى والذزية الواعدة: 

وقد أرك البلاغيون العرب مسألة 
الخاتمة, والمقدّمة, وأجزاء النصّ جميعا. عناية 
ملحوظة. خصوصاً في القصائد الشعريّة, 
فقالوا بجودة الابتداء. وحسن الاستهلال؛ 
كما قالوا بجودة القطع وحسن الختام, 
وفصّلوا في هذا الباب درجات الحسن 
والجودة والقبح والرداءة. ولنا في ما أثبته 
ابن رشيق (1910م- 558١٠م)‏ في 
«العمدة» موجز لرأيهم في الخاتمة, أو الانتهاء, 
إذ يقول: «وأما الانتهاء وهو قاعدة القصيدة, 
وآخر ما يبقى منها في الأسماح, وله أن 


و ا 2 


الخاقة 


يكون مُحُكأ لا كن الرّيادة عليه, ولا يأتي 
بعده أحسنُ منه. وإذا كان أل الشعر 
مققاسا الث وهع 1 كوا الخشير فزب 
عليه»0). وفي مكان آخر. حول الخاتة, 
يقول: «ومن العرب من يختم القصيدة 
فيقطعها والنفس بها متعلقة, وفيها راغبة 
مشتهية, ويبقى الكلام نتؤراً كأنه م يتعمد 
جعله خاتقة»'". وثمة قول لأبي هلال 
العسكري (... 
يلخص الرأي في جودة 00 يقول: «وقل) 
رأينا بليغاً إلا وهو يقطع كلامه على معنى 
بديع, أو لفظ فل حسن رشيق. قال لقيط؛ في 
آخر القصيدة: 
عمد خضت ل دي بلا تخل 
اسقط إن جالعل نا تنشنا 
فقطعها على كلمة حكمة بليغة»!". 
هذه دلالة موجزة على رأي البلغاء 
العرب في الخواتم الشعرية. وهو رأي 
تمس مفكل خرات حملت والباعيك 
الأدبيّة على اختلافها. وسبيلها جميعاً أن 
تكون بليغة العظة. مفيدة المغزى. عامة 
المقصد عذبة اللفظ. رشيقة الوقع. مؤثرة 
الأسلوب. 


)١(‏ ابن رشيق: العمدة, منشورات المكتبة التجارية. 


٠م‏ في الصناعتين, 


مصر 1931, ج١ء‏ ص 754. 
(9) كتاب الصناعتين. ص 117. 


أما الخاقة في الآثار الروائيّة. القصصيّة, 
والتمثيليّة. فقد عُني بها النقاد الغربيون 
خاصة, لتوافرها فى آدابهم منذ أقدم العصور, 
ولاكتفاء العرب بأدبهم الغنائي دون سواه 
من أنواع قصصيّة ملحمية. وروائية قثيلية, 
وغيرها. 

ولقد مرّت الخاتقة في الآثار المسرحية 
الأوروبية بأشكال رئيسية ثلاثة: 

-١‏ الخاتمة المستقلة عن النص 
التمثيل. وهو ما أطلقه اليونانيون وأخذ به 
من بعد مَُلدوهم الغربيون. وظل يروج في 
المسرح الإنكليزيٌ حتى أواخر القرن السابع 
عشر. وكانت قائمة بذاتهاء يؤتى بها لتضيف 
فكرة. أ او يكيل ما لم يظهر من مصير 
الأبطال. أو لب رأي. أو لنقد عادة, أ 
لمناقشة ظاهرة سائدة, أو لإطراء ا 
والدّفاع عا يوجّه إليها من معايب. كما شاع 

في المسرح الإنكليزي في منتصف القرن 
السابع عشر. وكان عه بتلاوة الخاقة. أو 
بكتابتها شعراً أو نثرأء إلى الاك رو 
فييا كان رئيس الجوقة يقوم بمهمة تلاوة 
الخائقة في المسرح اليوناني القديم. 

؟ - الخاقة التي تدخل في صلب النصء 
وتشكل الفصل الأخير من التمثيلية. وهطي 
المعتمدة في الروايات القصصيّة أيضاً. والتي 
ما تزال سائدة. على هذه الصورة, في الآثار 
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خَال 


الأصوليّة. شعراً وثثراً. وقد عني بها أدباء 
العصر الكلاسيكيّ الفرنسي» والأوروبي 
بعامة. وكانت نزلة النهاية الطبيعيّة لمنطق 
الأحداث وتطورهاء ولشخصيّة الأبطال 
وطبائعهم. ولما يرغب الكاتب في تضمينه 
الأثر المعروض من مغزىٌء أو فكرة, أو 
رسالة. وهي عونا تكشف عن مصائر 
الشخصًّات, وتضع دا انسل السياق: 
وحلا للعقدة التي يبلغ فيها الحدث ذروة 
التأرّم في الفصول السابقة. 

"* - الناقة المفتوحة على شتى 
الاعضمالات.- الى له ترس مدا لنهانة 
الأحداث. بل تترك ذلك لاجتهاد القارئّ أو 
المشاهد. وهي التي راجت لدى الكتاب 
المجَدّدِين في هذا العصر, في 1 من 
تقنيات حديثة,. ومدارس واتجاهات فنية 


وأدبية متنوعة. 


التو مع: 


ناصر الحافي: المصطلح في الأدب الغربي” 

أرسطو: فن الشعر. ترجمة وشرح عبد الرحمن 
بدوي. مكتبة النهضة المصرية. 233807. 

أبو هلال العسكري: كتاب الصناعتين. دار 
إحياء الكتب العربية. عيسى البابي الحلبي. مصر. 
كل 


3 


خاصة: 
خال متصوية بالقيحة الظاهرة فق تعره 
ولع الفاكية حامية 180 لني زوالسة: 
مفعول به منصوب بالفتحة الظاهرة). أمّا إذا 
كاك ترون بالزان ناما حر مير 
مطلقاً لفعل محذوف تقديره «أخصٌ» منصوياً 
بالفينة: لقطاء نجوه راع الطال زعا 
الصحف»"(والفحف» ستفرل يه للمصدن 
خاصة متصوب التتس ةوفه عن ا 
«أحبٌ المطالعة وبتخاصة مطالعة الصحف». 
(وتطالنة» ذا ور مرفوع بالقحة): 


١‏ - من أفعال القلوب التي تفيد الظنّ 
الذي للرجحان أو اليقين. والغالب كونها 
للرجحانء تنصب مفعولين أصلها مبتدأ 
وحن إوقاقة: ف ايعان فول لاع 
إخالك'' إن لم تفضض الطرْفَ ذا حوى 

شوك نال يستطاع من الوجيد 
«خاصة» ضمير مستغر فيه وجويا تقديره: انا. 
(؟) لاحظ أن مضارع «خال»: «إخال» بكسر اطمزة 
وهو سماعيّ مخالف للقياس. 
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الخالفة 

ومتالها في اليقين قول الشاعر: 
دعاني الغواني عَمَهُن وَخْلْتَني 

2 7 فلا 50 وهو 17 

(«خلتني»: فعل ماض مبي على 
السكون لاتصاله بضمير رفع متحرّك. والتاء 
ضمير متصل مبنّ على الضمٌ في حل رفع 
فاعل. والنون حرف للوقاية مبني على 
الكسر لا حل له من الإعراب. والياء ضمير 
متصل نبي غل: المكرن ى عل تصب 
مفعول به. «لي»: اللام حرف جر مبني على 
الكسر لا حل له من الإعراب. متعلق بخبر 
مقدّم محذوف تقديره: «كائن». والياء ضمير 
تمل لبو عل السكرد رق كرف بالفي 
منعاً من التقاء ساكتين: في نخل جِرٌ يحرف 
الجر. «أسم»: مبتدأ مرفوع بالضمة الظاهرة, 
والجملة الاسميّة «لي اسم». في محل نصب 
مفعول به ثان للفعل «خال»). 

وقد تُعلّق عن العمل لفظاً لا محلا (انظر: 
ظنّ وأخواتها). ويجوز أن يكون فاعلها 
ومفعوها ضميرين متصلين صاحبها واحد 
كالمثل السابق. 

7ت فعلل لازماً من «الخيّلاء», بمعنى : 
«تكبر» أو بمعنى: «عَرّج». فيكون في الحالتين 
فعلا لازماً. نحو: «خال الغن». 


الخالفة: 
هي, عند بعضهم, أساء الأفعال. وقد 


سّاها كذلك لأنها تخلف الأفعال في الدلالة 
على مقاصدها. راجع: اسم الفعل. 


خامس: 
مثل «ثالث». راجع: ثالث. 


خامس عشر: 
مثل «ثالث عَشمَ». راجع: ثالث عشر. 


خامس لشسة - خامس 
وتسعون - خامس وثلاثون - 
خامس وثيالون- خامس 


وحمسون - خامس وسبعون - 


وعشرون: 

مثل «ثالث وأربعون». انظر: ثالث 
وأريقون: 
خامسة: 


مثل «ثالثة». راجع: ثالثة. 


خامسة عقر 
مثل «ثالئة عشرة». راجع: ثالئة عشرة. 
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وعشرون. 
مثل «ثالثة وأربعون». راجع: ثالئة 


واربعون. 


يا خبابُ ست للأنثى). نات 
منادى مبني على الكسر في محل نصب مفعول 
لهل النذات المعدرت: 
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الخبَب: 
راجع: البحر المتدارك. 


يا حبث: (لسبٌ المذكر). تنه منادى 
مبني على الضم في محل نصب مفعول به 
لفعل النداء المحذوف. 


الخبر: 
-ي النحو: يان بستة أوجه: 


الخبر 


-١‏ خبر المبتدأ. ؟- خبير «كان» 
واخواكنة 8 معيو وده اكات 
خبر «كاد» وأخواتها. 60 - خير «ليس» 
وأخواتها. 5 - خبر «لا» النافية للجنس. 
انظر: المبتدأ والخبر. كان وأخواتها. ! 
وأخواتهاء كاد وأخواتهاء ليس وأخواتها. لا 
النافية للجنس. 

- في علم المعاني: جانب من قسمي 
الكلام الذي درج علماء البلاغة على تقسيمه 
إلى كلام خبريء وكلام إنشاني. 

وموجز ما قيل في تحديد الخبر من أقوال 
كثيرة شارك فيها البلاغيونء والمتكلمون, 
والمعتزلة. أنه الكلام الذي يصمح أن يقال 
لقائله إنه صادق فيه. 1 كاذب. فإن كان 
الكلام مطابقاً للواقع, قائله ضاذفاء وا 
كان غير مطابق له. 3 قائله كاذياً. 

أما الكلام الإنشائي فهو الذي لا يحتمل 
الصدق والكذب, من حيث أن معناه. قبل 
النطق بلفظه. لا وجود لما يطابقه. أو لا 
يطابقه. وهو يكون بصيغة الأمرء والنبي» 
والاستفهام. والتمنيء والنداء. وقد تخرج 
هذه الصيغ عن حقيقة معانيها الأصلية لتفيد 
فعا اعرع اران و لسر وال م 
والالتياس» والإرشاد. والتوبيخ والتهديد. 
زالتشىوالنقي» والتعكية والتعسظيم, 
والإثبات والإنكار. والنيك: والتشويق” 


 69ال-‎ 
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الخبر 
والتحريض, وغير ذلك ما هو مثبت بتفصيل 
في مكانه من علم المعاني. 

وأما الخبر فهو جملة اسميّة. أو فعليّة, لها 
ركنان: حكومٌ عليه, وهو الُسند إليه؛ ومحكوم 
به. وهو المسئد. وما زاد على ذلك في الجملة 
الخبرية فهو قيّد. ما عدا المضاف إليه. وصلة 
الموصول. فإذا قلنا: «فصل الربيع جميل هذا 
العام». فإن المحكوم عليه بالجمال هو «فصل 
الربيع»» أي المُسنّد إليه الجبال. والذي حكم 
به. أو المسند. هو «جميل». وأما ما ورد في 
الجملة. عدا المضاف إليه. أي «هذا العام» 
فهو فيد لأنه يقيّد الجملة الخبرية بإطار 

والأمليق المي ان نس اعفر م 

-١‏ إفادة المخاطب بحكم يجهله. 
ويسمّى هذا النوع «فائدة الخبر». 

+2 إقادة المخاطي: أن المتكلم يعرف 
أيضاً ما يعرفه المخاطب. ويُسمى هذا التوع 
«لازم الفائدة». وهو يأتي يها في مواضع 
المدح والعتاب واللوم, وما أشبه ذلك من كل 
موضع يأتي فيه إنسان ما عملا ماء ثم يأتي 
آخر فيخبره به. لا على أساس أن المخاطب 
يجهله. بل على أساس أن المتكلم عالم به. 

وتنا عرع الحبر عن الترصين السابعين 
فيد أغراضا اخرى تستفاد بالقرائن» ومن 
سياق الكلام, وأهمها: الاسترحام 


والامعمطافم:زالتخريض» والتحدن 
والأيليل؟ والتوييية والتصنين: والفخرنه 
والمدح. وغير ذلك مما هو مبيّن في مواضعه 
من علم المعاني. 

وقد تختلف صور الخبر, في أساليب اللغة, 
باختلاف أحوال المخاطب. ولذا لا يكون 
الخبر بليغاً كيقما كانت صورته, بل ينبغي أن 
يلائم المقام الذي يُقال فيه. ويناسب حال 
المخاطب الذي يلقى إليه. والمخاطب هو في 
إحدى ثلاث حالات: 

-١‏ فإمًا أن يكون خالي الذهن تاماً 
من الخبر. وعندئذ تقتضي بلاغة الكلام أن 
يُلقى إليه الخبر يحرَداً من أيٍّ شكل من 
أشكال التأكيد. 

١‏ - وإما أن يكون على علم ما بالخير, 
ولكنٌّ علمه به يشوبه الشكُء ويحتاج إلى 
معرفة اليقين. وفي هذه الحالة تقتضي البلاغة 
توكيد الخبر بإحدى وسائل التأكيد المأثورة. 

“"' - وإمًا أن يكون المخاطب على علم 
بالخيرء ولكنه منكرٌ له. معتقدٌ خلافه. وحينئذ 
يجب توكيد الكلام بمؤكد, أو مؤكدين وأكثر, 
على حسب درجة الإنكار والشك عند 
المخاطب. وأدواث التوكيدء وَصِيعْه كثيرة 
يمكن مراجعتها في كتب اللغة المتداولة, 
وأشهرها إن وأَنْ ولام الابتداء. وأحرف 


التنبيه, والقسّم. ونون التوكيد. وتكرار 
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الخرافة 


اللفظ. وقد. وأمَا الشرطية. وإما. وضمير 
الفصل... 


لتو سع: 
أحمد الطاشمى: جواهر البلاغة, المكتبة التجارية 
الكبرى. الطبعة ؟١؛.‏ مص ,235٠0‏ 


عبد العزيز عتيق: علم المعاني. دار النهمضة 


العربية. بيروت. ؤلا3ا. 


من اخواة «أعلم» و«أرى». تنصب 
ثلاثئة مفاعيل. أصل الأول اسم ظاهر أو 
ضمير, والثاني والثالث مبتدأ وخبر. نحو: 
اخبرت زيداً الخبر ادا وقد سبل أنه 
واسمها وخبرها مسد المفعولين: الثاني 
والثالث. نحو: «خبّرْتَ زيداً أن الخبرَ 
اذى ( لصوو ار لك عن داب لير 
ادق 3 ل: نصب» سل مسين"المفمؤلين: 
الثاني والثالث). وانظر: أعلم وأرى 
وأحخواتهيا: 


الخبل: 

هو. في علم العروض. حذف الحرف 
الثاني الساكن من التفعيلة (الحبّن) مع 
الحرف الرابع الساكن فيها (الطيّ) (الخبل 


وومةه #نى 


- خبن + طيّ). وبه تصير «مستفعلن»: 
تعن فتنقل إلى «قَعِلَدُنُ». كا تصير به 
مهو لكت مَعَلاتُ: فتنقل إلى «فعللات»: 

ونجده في بحر الرجزء والسريع. 
والبسيطء والمنسرح. 


هو في عِلَم العروض, حذف الحرف 
-- الساكق مق التفملة ونه 5 
وبه ع تصبح ان ل 
و«فاعلائن»: فصلائن. و«مستفع ل 
0000 ولمع لات مفاغيل: 

ونجده في البحر المديد. والبسيط, 
والرجزه والرجل: والشويع: والخليق: 
والمقتضب, والمجتث, والمتدارك, والمنسرح. 


الخرافة: 

هي. في الأصل اسم لرجل من بني 
غذرة, استهوته الجنّ. على ما يزعمون, 
فلبك فيهم زماناء ثم لما عاد ازا يروي نا 
رأى منهمء ويحدّئهم بالأعاجيب حتى ضرب 
به المثل. وقالوا لما لا يصدق «حديث 
خرافة». ودأمحلٌ من حديث خرافة»(١)‏ 


)١(‏ مقدمة عبقر لشفيق المعلوف. ص 5", ومجمع 
الأمثال للميداني. ج ؟. ص 551, رقم 5١41‏ 
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الخرّب 
وفي الاصطلاح الأدب أن الخرافة حكاية 


أسطوريّة تنسجها مخيلة الشعوب. أو 


تصوغها ألسنة المحدثين والرواة: يسود فيها 
الخيال. وتتخلّلها الخوارق والغرائب. وقد 
كين اكاط ين لوس أوين: الل وين 
الحيؤان أو الثيات» أو الجبات:.وهي تمحتضن 
ال فاضة ابسن مق 
ظاهر الأحداث. ومسلك الأشخاص. مما 
يؤهلها لأن تحمل في مدلولاتها أبعاداً فلسفيّة, 


ل 5 0 ليو د 5 - 
ودينية, واخلاقية, واجتاعية وسياسية 


مغازي إنسانية, وترمى 


وغيرها. 

والخرافات, والأمثال الخرافيّة. قدية جدّاً 
في آداب الأمم, شعراً تقر وإن منها في 
العريية تراثاً أخلاقياً وفنياً ذا وزن عالمي, 
طليعته. بلا جدالء «كليلة ودمنة» لابن المقفع 
3ح كله ع ككل - كهلام). 
وتظل بعض أمثال احمد شوقي (80؟١‏ - 
١ه‏ - 1838 - 1917 م) الشعريّة, 
على قِلتها, ركيزة الأدب العربي المعاص. في 
هذا الفورضن. 

راجع: الأسطورة. القصة, الأنواع 
الأدبية. الميثئة. الميثولوجيا. 


للتوسع : 
مصطفى الجوزو: من الأساطير والخرافات 


العربية. بيروت. /الا5ا. 


-و روعل0ءع6ط وعءل 11151011 :8213:2100 ...ل 
.5 ,115 


الخرّب: 

هو في عِلْم المروشي عد الا لق 
الوتد المجموع (الخرم). 1 حذف القاع 
الساكن» وبه تصيح اع ا 
وتنقل له شرل ونجده في المزج 
والمضارح. 


الخرجة: 
هي الجزء الأخير من الموشح. راجع: 
3 5 

الموشحات الاندلسية. 


الوم 

هو. في عِلمٍ العروضء حذف الحرف 
الول من الوتد المجموع في أول التفعيلة, 
5 57 1700 عُولن, فتنقّل إلى 
واي وبه تصبح عي ا ا 
وسقاعلتن»: مفتعلن. ويدخل خمسة بحور: 
الطويل. والمتقارب. والطزج. والمضارع. 
والوافر. وللخرم أسماء تختلف حسب الجزء 
واختلافه من حيث سلامته وزحافه ونوع 
هذا الزتعاكه فيسين ثلياء أونترماء أو حرم 
أو شتا أو خرياء أو ععيا. أو ا أو 


5ت 


دى بماه ارمع ءُ 
قصماء او حمما. انظر كلا في مادته. 


1 
الخروج: 

هو ف علم التروض» عرف مذ يلي هاء 
الوصل الواردة بعد حرف الروي» نحو قول 
الشاعر: 
ومنا: افد الإنسانٍ سوسا 


ع ع 


ررك ولا 1 لبان َطهة 


فالرٌوي: العين. والهاء للوصلء والواو 
التولدة من إشباع اطاء «تَقطَمُهْق» هو 
الخروج. ونحو قول شوقي: 
لكب موك 9 اقول ألدنيا 
58 الموى يبكي على أخبابه 
فالروي: البان واهاء هاء الوضق: والياء 
لمتولدة من إشباع حركتها «أحبابيي» هي 
الخروج. 


الخريمي: 
لقب الشاعر العباسي إسحاق بن حسان 
(نحو 87١‏ م/ نحو 17140 ه). 


الخؤل: 
هو. في عِلم الغروض. حذف ألف 
مُتَفَاعِدُنُ» وتسكين تاها فتصبح «متفعلن», 


الكامل. 


هو. في علم العروض, زيادة حرف أو 
أكثر في أوّل البيت الشعريّ غالبا لا يعتَدُ بها 
عدا اقم نحو قول الخاعر 


ا خحيبازيك لحرن 
فَإنّ الموكد الأففيكا 
ولا تَجِرَم مِنّ الموتٍ 
- 2 - 
إذا حل بواديكا. 


فعند تقطيع البيت الأول عن عدف 
الكلمة الأولى منه «أَشدُده فيصيح على بحر 
الرّجِرِ. ونجده في البحر الطويلء والمتقارب» 
والهزج. 


مفعول لأجله منصوب بالفتحة في نحو: 
«صَمَت التلاميذ خشيّة القصاص». 


حال منصوبة بالفتحة في نحو: وأ 
الفاكية تصوسا اعد (والفشبة مول 
به للمصدر توما منصوب بالفتحة). ما 


1ه 


الخم ىَّ 


ذا اقترنت بالىا لقان تعر مفعولا مطلقاً 


حونو التحة <تعتو رأحت- الفاقية 
مره فاكهة لبنان». («فاكهة»: مفعول 


الخضريٌ: 

لقب اللغوي الفقيه محمد بن مصطفى 
(1870م/ 87؟1ه) صاحب «حاشية 
الخضري على شرح ابن عقيل». ولقب 
المؤرخ محمد بن عفيفي 
1930 م/40١١‏ ه) صاحب «تاريخ الأمم 
الإسلامية». 
الخطّ: 

انظر: الكتابة. 

في الإملاء: انظر: الشسرّطة. 


00 

النحوه حالة من حالات الكلام, 
وقسيم , التكلم والغيبة. وانظر ضائر الخطاب 
في «الضمير»», وانظر كاف الخطاب. 


الخطابة: 


2 - 


الفصيحة, والعبارة البليغة, يتوسّلههما الخطيب 
لإفتاع بنادمة :بضوات. فكترة: أو اليد 
فقدة ان "لتقل “سام واحاسيين راود 
نفسه, وتساور وجدائه, مستعيناً على إبلاغ 
غرضه بما يُضاعف طاقة النطق الشفهيّ من 
نبر مستساغ, وإشارة موحية, ووقفة مهيبة. 
وصوت إيقاعيٌ مؤثر. وبما يستحوذ على قلب 
غيو مق يك بغاطفنة حوانارة ينال 
ويستهوي عقله من منطق سديد. وبرهان 
أكيد. وحجج لا يقف بوجهها ريب ولا 
شكوك. 

والخطابة فن قديم دم الحاجة إلى الكلام 
والإقناع, عرفته معظم الشعوب, وانتشر في 
آداب الأمم قدياء وحديثاء وتوسله الدعاة 
العقائديون, والدينيُون. واستخدمه الوعاظ 
والبفرون.والشكتروة والساعسون 
الاجتماعيون. وأهل السياسة والقيادة, 
وغيرهم من ذوي الرأي. وأرباب الفكر 
والسّلطان, واتخذوه. وما يزالون. طريقاً إلى 
الاستهواء بسحر البيان. والإقناع ببلاغة 
المنطق وسداد البرهان. 

وكانت الخطب من أقدم فنون النن 
وأسبقها إلى الظهور ف الأدب العربي. قبل 
عصور الكتابة والتدوين, وهي تتنوع إبتتوع 
أغراضها. فمنها الحماسية تحريضاً على 
القتال؛ ومنها السياسيّة انتصاراً لحزب. أو 


3 15ت 


الخطية المنزوعة الراء 


ملا عليه؛ ومنها الدينية, والعسكرية, 
والأخلاقيّة. وسواها من خطب الأغراض 
الطارئةة ومنبا خظطب المناسبآت العارضة 
تهنئةه أو تعزية, أو تكرياً لوفادة, أو مغادرة, 
أو لِفرح. وما أشبه. 

وقد استستيوا ق انايب ضور 
البديهة. والقدرة على ارتجال الكلام, ورباطة 
الجأش, وسلامة النطق. وجلال الهيبة وجمال 
الطلعة, وما يستساغ من الصّفات الجسدية, 
والمعنوية. 

ومع انتشار التدوين. وذيوع النسافة 
تولّد من النثر الخطاي نثر كتابي. إيُلقيه 
صاحبه مكتوباً على ججهور من الناس. 
وسْمّي هذا النثر المدوّن محاضرة, وهو اليوم 
شائع مشهور. مثلما شاعت الخطابة قديماء ولما 
تزل يطرقها أصحابها في بعض المواقف 
والمناسبات. غير أنها لا تحتمل كالمحاضرة 
عدن التيص. والترؤئ: :ولا.تصلح. مالي 
الموضوعات الرّصيئة الشائكة. فالمحاضرة 
أقرب إلى أن تكون بحثاً في موضوعات 
ثقافيّة وعلميّة متنوعة. لا تقوى الخطابة 
المرتجلة على تفصيلهاء والخوض في جزئياتهاء 
إلا أنها بحث يُلقى الفا رلة. يتكلكف 
المعاضن ما بتكلقة: المخطيين تمن الا ستمانة 
بإشارات اليدين. وملامح الوجه. وإيقاع 
العرة ‏ والضوت». ونسواها: من تقتشيات 


الخطب الارتحالية. 

والخطبة هي المقال الخطابي. وطالا 
نسبت إلى موضوعهاء فيقال الخطبة الدينيّة 
مثلاً؛ أو إلى مناسبتهاء فيقال خطبة الوداع, 
أو الزّفاف. وما شاكلء أو إلى صاحبها. أو 
أل كا اتعيرت د نه هن نيراك نام 
كالخطبة البتراء لزياد بن أبيه (؟ - 017 ه 
- ؟ -590 م). التي استهلها متجاوزاً 
التقديم ها بالبسملة والحمدلة كا كان 
شائعاً. أو كالخطبة المنزوعة الرّاء. التي ألقاها 
واصل بن عطاء (58-599لام) تنبا 
0 ف لئغته بمخرج هذا الحرف. الذي 
كان يستعصي على لسانه بصورة مطلقة. 


للشو سع: 


نقولا فياض: الخطابق دار اطلال, مصر, .1595٠0‏ 

فؤاد افرام البستاني: على بن أبي طالب. سلسلة 
الروائع. المطبعة الكاثوليكية. ببروت. 

عبد اللطيف شراره: الحجاج طاغية العرب. 
بيروتء. دار الكشوف. 906٠١‏ 


ناه ]ن1 10 .14 .نا رعناوتله !1416 :4115101 
0 ,وتنوط .60 .ع2 


الخطبة المنزوعة الراء: 
خطلة مأتووة "لوال بق عطاء از 
١ه‏ 711 غغلام) المعتزلي 


0 


الخطف خلفاً. الارتجاع الفني 

المعروف بالغزّال. وكان يلثغ بحرف الراء 
فيجعلها غينا. ولتلاني هذا العيب عمد إلى 
تخليص كلامه كله من الراء. ويروى عن 
اقتداره في هذا التخلص أمور كثيرة. تنم 
عن بداهة نادرة وقدرة عجيبة. وقد مدح 
الشعراء فيه العلم باجتناب الراء على كثرة 
ترددها في الكلام, حتى كأن هذا الحرف ليس 
من حروف العربيّة. ما مدحوا قدرته على 
إطالة الخطب وتفوقه فيها. وضربوا المثل في 
إسقاطه حرف الراء من كلامه. وفي هذا 
يقول أبو العباس المبرّد في كتاب «الكامل»: 
«كان واصل بن عطاء أحد الأعاجيب. 
وذلك أنه كان ألتغ. قبيح اللثغة في الراء. 
فكان خلض. كلانه من الزاء :ولا يفطن 
لذلك. لاقتداره على الكلام وسهولة 
ألفاظه». 


الخَطّف خلفاً. الارتجاع الفني: 

هو. في المسرحيّة, أو القصة. أو الفيلم 
السيننائي. الرجوع إلى أحداث ماضية 
للتعليق على موقف أو لشرحه وتفسيره. 


الخطل: 
اصطلاح نقدي يشار به إلى كثرة الكلام 
في غير طائل. ولا حاجة. وهو مرادف 


للإسهاب. واهْذّر ونقيض العِىّء والتقصير 
في البيان والإفصاح. 

ومثلما أن العِيّ مذموم لأنه يقصر عن 
بلوغ الغاية. فإن الخطل مذموم أيضاً لأنه 
يتعدّى الحاجة. ويفيض عن الغاية. 

وفي هذا الصدد يقول الجاحظ. في كتاب 
«البيان والتبيين»: «للكلام غاية. ولنشاط 
السامعين نهاية. وما فضل عن قدر الاحتمال, 
ودعا إلى الاستثقال والملال. فذلك هو اهْذْر 
وهو الخطل. وهو الإسهاب. الذي سمعت 
الحكاء يعيبونه»7'). وهو يضيف: «وإنا وقع 
النبي على كل شيء جاوز المقدار. ووقع اسم 
العيّ على كل شيء قصر عن المقدار. فالِعِيّ 
متموم: والخطل مذئوم)1؟. 


الخطيب البغداديٌ: 

لقب المؤرخ المحدث أعد بن عل 
لور ام) امن تارم 
بغداد». و «الكفاية في معرفة علم الرواية». 


قصيدة شهيرة للأخطل, شاعر بني أمية 
-٠(‏ ١ؤه‏ - 8.غ1- ١الام).‏ وهي 


ات 


من أروع قصائد المدح التقليدي. والشعر 
السياسي في آن. نظمها مناصرا عبد الملك 
ابن مروان خاصة, والسياسة الأموية عامة, 
وذلك بعد انتصار الخليفة المذكور على 
مصعب بن الزبير في العراق» مؤيداً حقّ 
الأمويّينفي الخلافة. داحضاً حجج أخصامهم 
ومناونيهم. 

القصيدة تربو على ثانين بيت وتشتمل 
على استهلال غزليّ رقيق. وعلى مدح لعبد 
الملك وقومه. وعلى عرض واف لنصيب 
الشاعر وعشيرته في دعم العرش الأمويٌ, 
وعلى هجاء لاذع لخصوم بي أمية, من قيس 
عيلان وحلفائهم, لا سيما كُليُب! بني يربوع, 
قوم الشاعر جرير. 

والشاعر في هذه القصيدة يتميّز ببلاغة 
المعاني, وروعة الأسلوب. والقصيدة تعتبر 
ُوذجا لما خحفل به الشعر الغري القديم من 
أَرْساق الغزل. وفخامة المدح. وجلال 
الفخر. ولذعة الطجاء. فضلا عن الالتزام 
السياسي, الذي برز إلى الوضوح والعلانية 
يي العصر الأموي. وما تلاه من عصور 
لاحقة. وقد رفعت هذه القصيدة. بمضمونها 
وأسلوبهاء مقام الأخطل حتى لقبه عبد الملك 
ابن مروان» إثر إنشادهاء بشاعر امير 
المؤمنين» ويأشغن العرب. 

من: أَبِيَات» القصيدة: 


الَقَاجِيّ 


حَشَدٌ على 5 عيّافو الخنا"" انف 
إذا الحايم مَكرُوفَة صيروا... 

0 المداوق حت فا ل 
َعم اناس أخلاماً إذا قدّروا.. 

0 أمَيه ليام يللد 


2 


عت فبلا منة فيها ولا كدر 
5 0 فَدُْ ناضلتُ نكم 
النناء قومء م آوواء َم نصروأ 
ا ع بني النجار, د عَلِمْتَ 
علا سد ركتاتزاطانا عدررا 
حقى الشتكانوا وَهُمْ مني عل مض 
الكل سن باه الا 
وَقَدْ أَصَابْتٌ ككلاباً سْ عَداوتنا 
إحدى الدّواهي الي تو ٠‏ وتشَظ.. 
قوم نَابَتْ إِلْهِمْ كَل ري 
كل فَاجِشَة منت ها مض 
الأكلون عسنيثت لاد رخسدهم 
0 بَظَهْرٍ اليب ما الحبر... 
وَأفسَم نات لا بحالِفهمْ 
حتى يحالف بَطَنَ الرَّاحَةٍ الشعرا.. 


000 


الخفاجى: 

فا الاش انتوق عيذ اماع رع ميد 
(1600م/ 533ه) صاحب «سر 
الفصاحة». 
)١(‏ الفحش. 


0 


1- حرف جر شبيهاً بالزائد للاستثناء 
«جاءً الطلابٌ خلا زيد». («خلا»: حرف جرٌ 
شبيه بالزائد مب على السكون لا محل له 
من. الإغراب:. «زيدة: ‏ أسم روز لفظاً 
منصوب محلا على الاستثناء). 

١‏ - فعلا ماضياً جامداً للاستثناء يلتزم 
الإفراد والتذكير, نحو: «حضرّ الطلابٌ خلا 
زيدأ, و «حضر الطلابٌ خلا فتاتين» 
ويكون الإعراب كبا يلي: «خلا»: فعل ماض 
مب على الفتح المقذر على الألف للتعذر. 
وفاعله0) ضمير مستتر فيه وجوباً على 
خلاف الأصل تقديره: «هو». يعود إلى مصدر 
الفعل المتقدّم عليها. أي «حضور» (المعنى: 
خلا حضورهم رداوك مود 
منصوب بالفتحة. 

ملحوظة: نلاحظ أن «خلا» في 


مفعول, لأنها حمولة على معىق دإلا» فهي واقعة موقع 


الاستثناء غير المسبوقة ب «ما» المصدرية, 
يجوز اعتبارها حرفاً فنجرٌ المستننى بهاء أو 
قعل اا عايدا فاعلة مسا بسنت 
فننصب المستثنى بها على أنه مفعول به لها"). 
لكن إذا سبقتها «ما» المصدرية, وَجَبٌ 
اعتبارها فعلاء وَوَجَبَ نصبٌ الاسم الذي 
يعدها”(المنيق) خل آله مقمول يد لها 
فيكون إعراب نحو: «حضر الطلابٌ ما خلا 
زيدأ» على النحو التالي: 

نا عرق مصدري !"ميو مل السكون 
لا حل له من الإعراب. 

خلا: فعل ماضٍ ميق على الفتح المقدّر 
على الألف للتعذرء وفاعله ضمير مستتر فيه 
وبحرا عل لكف ادهل قدو و 

وداه تقول جه سويز بالق 
والعدن الؤرل سن ونا غلا ريد الى عن 
نصب حال (والتقدير: حضر الطلاب خالين 
من زيد)ء أو في محل نصب على الظرفية 
(والتقدير: حضر الطلاب وقت خلوهم من 
زيد). 
(0) لذلك إذا استثني بها ضمير المتكلم وقصد بها 
النصب. يُوْق بئون الوقاية فتقول: «نجح الطلاب 
خلاني». وإذا قصد بها الجر. لم يوت بنون الوقاية, نحو: 


ا«نجح الطلابُ خلاي». 


(] منهم من يعتبرها حرف نفي زائداً لتوكيد الاستثناء. 

ل 7 
ومذهبهم لا تكلف فيه, بدليل أن وجودها وعدمه لا يؤثر 
في المعنى شيئاً. وفي هذه الحالة لا نقدّر حالاً أو ظرفاً في 
الإعراب كا سيجيء. 


سآا كات 


دس أمثلتها قول الشاعر: 
ألا 0 شىء ما خلا الله بالكل 

ركل سك إلا صالة وال 

©- فعل ماضياً متصرفاي إذا جاءت 
بمعنى «فرخ», نحو: «خلا كا أو بمعنى : 
الانفراد بآخر. نحو: «خلا زيدٌ بسالم». أو 
اس عل تون تر عاذ برب علا 
اللبن», أو اعتمدء نحو: «خلا زيد على 
أبيه»» أو مضى, نحو: «خلا الشبابٌ». أو 
خدع, نحو: «خلا زيد بصديقه», أو تير من 
شيء. نحو: «خلا زيدٌ من الكذب. أو عن 
الكذب». أو اطمأن. نحو: «خلا بال زيد». 
أو لزوم المكان2. نحو: «خلا زيد ببيته», 3 
الانصراف للأمرء نحو: َحَلوث للدرس»... 
الخلاصة: 

هي أهم ما ورد في كتاب. أو نصء أو 
كلام مجرداً عن الزوائد والفضول. 


الخلاف بين البصريين والكوفيين: 

أهم وجوه الخلاف بين المدرسة البصرّية 
والمدرسة الكوفيّة الاتساع في رواية الأشعار, 
وعبارات "اللفةة. فيضا كانت المدرسة 
البصرية تتشدّد تشدّداً جعل أئمتها لا 
يُثبتون في كتبهم النحويّة إلا ما سمعوه ممن 
اعتقدوا أنهم عرب فصحاء. سلمت 


الخلاف بين البصريّين والكوفيين 
فصاحتهم من التأثر باللغات الأجنبيّة (قيس 


وتميم وأسد وقريش وبعض ا وبعض 
الطائيّين). كان الكوفيون يتسعون في 
الرواية» فيأخذون عمن سكن من العرب في 
ترا الكواوي عم كان «التصعر يرد 
يتحرجون في الأخذ عنهم. 

كذلك اختلف البصريون والكوفيون في 
مسالة: القياس+ وخيظ :القواعة. التحوية: 
فقد اشترط البصريون في الشواهد المستمد 
منها القياس أن تكون جارية على ألسنة 
العرب. وأن تكون كثيرة الاستعال بحيث 
تثل اللغة الفصحى خير تثيل. أ 
الكوفيُون. فقد اعتدّوا بأقوال 0 
من العرب وأشعارهم. كما اعتدّوا بالأشعار 
والأقوال. الشاذة' الى .سمعوها على. السنة 
الفصحاء. والتي نعتها البصريون بالخطأً 
والقدوة حتى قيل: «لو سمح الكوفيون بيتا 
واكدا خيد هاف الت للأضرلة جملزة 
أصلا وبر يوا غليده. 

وقد أفرد كبال الدين أبو البركات عبد 
الرحمن بن محمد الأنباري كنابا المسائتل 
الخلاف بين المدرستين ساه: «الإنصاف في 
مسائل الخلاف بين النحويين البصريين 
والكوفيين». ومن مسائل الخلاف: 

-١‏ الاختلاف في رافع المبتدأ ورافع 
الخبر. فقد ذهب البصريون إلى أن العامل في 
المبتدأ المرفوع هو الابتداء. أمّا الخبر فذهب 


-١ا/ل-‎ 


خلافاً 


جمهورهم إلى أنه مرفوع بالميتدأء وقال قوم 
منهم إنه مرفوع بالابتداء, مله في ذلك مَل 
المبتدأ. وذهب الكوفيون إلى أن المبتدأ يرفع 
الخبر. والخبر يرفع المبتدأ. فهما مترافعان. 

لعا لالد «نعم» و«ابئس»,. ذهب 
الكوفيُون إل أنها اسان وذهب التصريون 
إلى أنهما فعلان ماضيان لا يتصرّفان. 

* - التعجب من السواد والبياضء فقد 
أجازه الكوفيون ومنعه البصريون. 

؛ - تقديم خبر «ما زال» وأخواتها 
عليهن. فقد أجازه الكوفيون ومنعه 
البصريون. 

6 - تقديم خبر «ليس» عليها. فقد 
منعه الكوفيون وأجازه البصريون. 

5 - أصل الاشتقاق. فقد ذهب 
الكوفيّون إلى أن أصل المشتقات هو الفعل, 
وذهب البصريون إلى أن المصدر هو الأصل. 

- وقوع الفعل الماضي حالا. فقد 
أجازه الكوفيون ومنعه البصريون. 

ا كدان الايم لعل الاقف 
أجازه الكوفيون ومنعه البصريون. 

3ك فرعي الاسن امقفافت- والاني 
الثلائي فقد أجازها الكوفيون ومنعهما 
البصريون. 

-٠٠‏ اسم «لا» المفرد النكرة. فقد 
ذهب الكوفيون إلى أنه معرب منصوب بهاء 


وذهب البصريون إلى أنه مبني على الفتح في 


لنت سع: 


ابن الأنباري: الإنصاف في مسائل الخلاف بين 
لانت. 


25 عالا متسورة النة ىدن 
وأتزل لكة خلذها تمدقت (حرف لمر 
«اللام»» في لم كلت تعلق ب «خلافا» 
لأنه مصدر). 

١‏ - مفعولاً لأجله منصوباً بالفتحة في 
نحو جونا العال<ذلف” إلا لوا التطواد 
معلمه». 

؟ - مفعولاً مطلقاً منصوباً بالفتحة. في 
نحو: «خالف زيد سالا خلافاً شديدأ». 


خلال: 

ظرف مكان منصوب بالفتحة بٌعنى «بين» 
أو «ما بين». نحو الآية: إفجاسُوا خلال 
الديار (الإسراء: 0). أو نحو قولك: 
رت خلال الأشجار». 
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مه 2 
خلسة: 
مفعول مطلق لفعل محذوف منصوب 
6# 2# 


بالفتحة في نحو قولك: «جاءً اللص خلسة», 
أو حال منصوية بالفتحة. 


خلف: 
مثل «تحت» في الإعراب. انظر: تحت. 
خلفا: 
مثل «تحتأ» في الإعراب. انظر: تحتاً. 
7 -“ 
خحماس: 
0 1 5 05 1 ع 
ها احكام «احاد» وإعرابها. انظر: احاد. 


الخمريّات: 

تسمية 5 ق على الأشعار التي تتناول 
عالم اشر ا بالخمرة وأوصافهاء 
روا بالبعهنا بوأشكاها ورجوها إل 
مواطنها وكرومها ومعاصرهاء ووصفاً 


الخمريات 


الجاها ونا دمن لقان ردان زعناء 
رفو وطزتة وها لتأثيرها 3 النشي: 
ودبيبها في مفاصل الجسدء وما عن اليهفن 
نشوة وخيلاء. وما يتخلل مجالسها من 
طرائف ولطائف. وطقوس وشعائر, وغير ' 
ذلك نما جعل القصائد الخمريّة, أو الأبيات 
التي تضمّها قصائد الشعر العري في هذا 
ا موضوع» تحتل مكانة ياوؤة؛ وتكاد أن تكون 
نوها ممكتلا دان كاعم ينين خصوفة 
الوم والشياق القصس احيانا .رمن 
أبعاد فكريّة وتأمُليَة ذات منحى فلسفيٌ 
ظاهر في أحيان ار 

ومن أشهر أصحاب الخمريّات في 
الجاهليّة عَدِي بن رَيْد وامَخَل الِيَشْكْرِيّ 
وطَرَفَةٌ بن العَبّد والأعشى. وطالما ذكرها 
آخرون من شعراء تلك المرحلة, مثل عنترة 
العبسي» ومتمم بن نويرة» وحسان بن ثابتء 
وامرىٌ القيس, آن حجن الثقفيّ 
والمرقش» وقيس بن عاصم, وسواهم. 

من أقوال الأعثى واصفا ما يتخلل 
خلس الشراب من موسنيقى. وغناء: 
عل الصَنعَ؟"" سمه 

إذا ع فيه القية الفشييز 6 


(1) من أساء العود. 
)١(‏ آلة طرب. 
() صفة للمرأة وهي في ثيابها. المنزلية الخفيفة. 


2559 


1 0 3 وَضح الشيْح 
ل ل أنا تسشتفيقٌ؟ 
نم تازرا ال الموج 3 فقامت 

م 0 عُقَار"كمَين يك 
صفى ملافهام الشراوق و) 
- ومن أشعار المتخل اليشكري ضهنا 

تأثير الشراب في النفس: 


َه 


رب الحوزنقي والشييرا» 


- ومن أقوال طرفة بن 
لون الخمرة ومزجهار بالماء: 
لول نلا ان سن لَدَه الف 


امه 


8ن 2 2 


كم سن" ما نَمل ماقا تَرْيد 


)١(‏ شرب الخمرة صباحاً. 

(؟) الخمرة. 

() السلاف: أوّْل الخمرة, وهو أطيبها. 
(8) المصفاة التي تُصَفىٌ بها الخمرة. 
(4) قصران في بلاد العراق يومئذ. 
)١(‏ تصغير الشاة. 


(1) تصغير أكمت, من أسماء الخمرة للونها الأحمر على 


ِ- ع 
إذا مت ا إل 0 52 


مه دا ه ووم 


ترَوِي عِظابِي بعد مولي عروقهنا 
ولد تدفنني ف الفلاة 55 

عات إذا ماامت 3 أدُوفها 

- وإذا كان نجم الشعر الخمريٌء في 
الأب العري قف افل تنه لهو الشاام: 
وفي غصر الخلفاء الراشدين. فإن الحياة 
المدنية في عصر بني أميّة, وفي الأعصر 
العباسيّة من بعد. قد أعادت إلى حالس 
اللهو الك راق سابق عهدهاء مضفيةٌ عليها 
من كرك الضارة ويذنقها ما حقو الشهراء 
إلى وصفها بكثير من الدقة والإسهاب. في 
التتزق والمفر. عل .خف السواء: 

ومن أبرز شعراء الخمرة, ممن عاشروا 
ولاة الأمويين في المدينة المتورة أولاً. منتقلا 
من بعد إلى دمشق. عبد الرعن بن ينكان 
الذي لم متنع عن شرب الخمرة مع أنه ضرب 
لأجلها. وقد خصها بقصائد مستقلة. بمهداً 
الذرب لأبي نواس وغيره. وله في وصفها 
أبنات رائفة فتياء 
إنَا لنَشْرَّهَا حت تيل ينا 

ك) سابل رمعان مرسصان 


006 ط 
+ ومن شعراء الخمرة في عصر بني امية, 


سواق 


211 


الوليد بن يزيد. الذي تتلمذ على طريقته, 
أبو نواس, في اللهو. والمجون, والشعر. ومن 
شعره: 
إصدّع نجي الوم ماحطات 
وام عَلى الدَّمْر بابنة العنب 
من 0 زاتبا متا هونا 
فهيَّ عَجَورٌ تغلو عَلى الحقب 
1 على أن من أشهر شعراء الخمرة في 
ذاك العصر. الأخطل, شاعر بني تغلب. 
الذي ظاهر السياسة الأموية وكان علا من 
أعلام الشعر العربي على مرّ العصور. وهو 
القائل: 
دادما لتدمي علن: م م عَلَني 


2 


كوت امات شن هَبِيرٌ 
حرعث جر َيِل نبهاً كان 
علنتك: ا انين ا 
وانطلاقاً من العصر العباسي يتريع 
الحسن بن هاني, أبو نواس؛ على عرش 
الممريات فى الشسا العربي بلا منازع. 
ويرقى بها إلى المأثور من الشعر العالميّ في 
هذا الغرض. وقد قال فيه طه حسين, في 
حديك الأريعاتة و اناد من سيق وم 
عاضرء: :ومن لحقة: .وظل زعي . القنننادء 
وجميع المحدئين في الخمر والغزل والمجون». 
5 شه أفوالة ق وعلف الخمرة. لوناء 


)١(‏ خرة. 


الخمريّات 
افا ور انع 
صَفْراءٌ لَأَتنزِلُ الآخَرَّان مَاعَتها 
لو مبيوجا حجر الس 


وَلُونان, لون لما ل 


0 عل الماءٍ كالغضفر". 


2008 


ا من عل شيءِ لونها 
فَهِيّ في نَاجودمًا" قوس مر 
عاد عند 
وا ٠ 95 ٠.‏ م 2رة 7 
قَايِنْ زكي السك ببح ذَكيّةٌ 
وَمِنَ طيب ريح الرُعفران نسيم 
د 6د عاد 
انر تفخ جنك يبا 
كذلك التفاح حمر جمد 
ومن أبرز أشعاره في مجالس الشراب. 
واكام 0 
اد الاك 0 
عه 
تنارها وَإلا 1 اذقها 
ولكني ا ال عمة 
َأشرفها بِعَمْرَةِ حَاجِيَيْهٍ 
إن ' 0 الوسساد لحن سكرٍ 
دفعت وسادتي أبضاً إِلَيَهِ 


(؟) صياغ أصفر اللون. 
(5) إناء للخمر. 


651١١- 


ابر : 5 له 0 


ف وستود المنادمة يقول. 


وَتَانِيها ا السداتي” 
دي مت لماه من ذِمارٍ 
وَتَالِثهَا َإِنْ كت ابن خير 
ابر تدا قرّك الفخار 
يسوَى حَقَ لكات والجسوار 
إذا 1 فاكس الصيت 
الذي حَدِسَهُ نُوْبَ اخيِصَارٍ 
قدا | دل به مر 


- 


عَل كوم امد َالنْجَارٍ 
كَل الل ا ارا 
إن الدُنْبَ فِيهٍ للمهقرٍ 
فإن حكنت كاسَك فيه فاحكم 
لَهُ بإقالَةٍ عِندَ العثارٍ. 
ومن 0 1 


ماه 


5 سك 0 07 وفة القَدٌ 


قا 50 0 5 7 يدها 


ل نشوتان, َلشُنْمَانٍ ا 


ذه حصفت بذ من دنهم وحدي 


د ع 


وشعراء الخمرة, في العربية. من عاصروا 
أبا نواس» وثمن جاء بعده, كثيرون. طم في 
هذا الغرضء قصائد. أو مقاطع. أو أبيات, 
وما يدور في عالمها من نشوة. وطرب. وطوء 
ودعاية. وكا وصف هؤلاء خمرتهم الحسية, 
فقد ذهب شعراء الصوفية مذهبهم في وصف 
خمرتهم الروحية, وقالوا في الغزل الإطَيّ 
كناية ما قال أبو نواس, وأمثاله, في الغزل 


الماد ضراحة. 


الهو سع : 


عبد الرحمن صدقي: ألحان الحان؛ دار المعارف 
عصر. /510ا,. 

أبو نواس: الديوان. شرح محمد كامل فريد. 
مصر. 51510. 

الشابشق: الديارات. تحقيقن كوركيس عواد. 
ط ". منشورات مكتبة المثق بغداى ككولى, 

زكي المحاسي”: حوراي دسشقة: اللكية 
العمومية 00 


خمس: 
مثل «ثلاث». انظر: ثلاث 


مس عشرة: 
مثل ررثلاث عشرة. انظر: ثلاث عشرة. 


1-2 ات 


الخنساء 


مس وأربعون مس 
وتسعون ‏ حمس وثلاثون ‏ حمس 
وثانون - حمس وحخمسون - حمس 
وسبعون - خمس وستون - حمس 
وعشرون: 

مثل «ثلاث وأربعون». انظر: ثلاث 
وأربعون. 
خمسة: 

مثل «ثلاثة». انظر: ثلاثة. 

مثل «ثلاثة عَشر». انظر: ثلاثة عَشْر. 


كه :وا عمو سس 
وتسعون ‏ حخمسة وثلاثون ‏ حمسة 
وثمانون - خمسة وحمسون- خمسة 
وسبعون - حخمسة وستون- خمسة 
وعشرون: 

مثل «ثلائة وأريعوق): انظر: ثلائة 


واربعون. 


خسو ن: 
من أناد العقوي : رقع بالواو وتتضت 


ور جالك لأنها ملحقة بجعم الذكر السالء 
وتعرب حسب موقعها في الجملة. نحو: «جاء 
خحمسون طالبا». («حمسون»: فاعل «جاء» 
مرفوع بالواو لأنه ملحق بجمع المذكر 
السالم. «طالبا»؛ قبيز منصوب بالفتحة 
الظاهرة). ونحو: «شاهدتٌ حمسين 00 
(«خحمسين»: مفعول به منصوب بالياء لأنه 
ملحق بجمع المذكر السالم. «قرية»: ييز 
يصوت بالفتحة)2» ونحو: «عزَرتٌ بخمسين 
عل («حمسين»: اسم يجرور بالياء لأنه 
ملحق يجمع المذكر السال. «معلأ»: ييز 
منصوب بالفتحة الظاهرة). 


حمسين: 


هي «خمسون» في حالة الجر أو النصب. 
انظر: حمسون. 


حميس: 
اسم اليوم الخامس من الأسبوع. تعرب 
إعراب «أسبوع». انظر: أسبوع. 


الخنساء: 

لقب الشاعرة الجاهليّة تماطير بنت عمرو 
(746م/ 58 ه). طا ديوان شعريّ أكثره 
في الرثاء. 


31١5- 


الخوارزميّ 

:0 
الخوارزمي: 

لقب الكاتب الموسوعيٌ محمد بن أحمد 
151 م/ /ام“" ه) صاحب «مفاتيح 
(155م/ 8 ه) صاحب «الرسائل» 
المعروفة برسائل الخوارزميٌ2ء والنسبة إلى 
«خوارزم». وهي منطقة في التركستان 
الروسية. 


ا 

ددر التلميدٌ خوفٍ العلّم 3 ولخو اهرت 
التلميدٌ خوفاً من المعلم», وتأتي مييزاً 506 
بالفتحة في نحو: زات بتر في المعركة 


2 
خوفا». 


قدرة العقل على تشكيل صوّر الأشياء 
والأشخاص. راجع: دعائم الأدب. 


خيال الظل؛ 


راجع: الدمية المتحركة. 


إن 
0 
٠‏ 
.9 
ب 


اسم تفضيل شاد في القياس. ومثله كلمة 
«شر» را حسب موقعه في الجملة. 


الخيفاء: 

الأبيات الشعرية الِي تشتمل على كلمة 
شيط أي معجمة:. وكلمة ابلا نقطء. .أ 
غاطلة وهذا كرب مق العقة التكرقة 
راج في أدب عصور الانحطاط, لا سيا في 
المقامات. ومثاله ما جاء في مقامات «مجمع 
البحرين» للشيخ ناصيف اليازجي 
١815-1١48.٠(‏ م): 


راجع: العاطل, المعجمة, الرّقطاء. 
الملمعة. 
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باب الدال 


الدائرة العروضية: 

اصطلاح أطلقه الخليل بن أحمد على عدد 
| معين من البحور, يجمع بينها التشابه في 
المقاطع, أي الأسباب والأوتاد. وهي تشمل 
تفعيلات خاصة, هي تفعيلات بحر بعينه. 
فإذا افترضنا أن حيط الدائرة يتركب من 
هذه التفعيلات. وبدأنا من نقطة هي أول 
مقطع في البحر. فإننا نحصل على هذا البحر 
بعينه. فإذا تجاوزنا المقطع الأؤل. وبدأنا من 
نقطة أخرى على حيط الدائرة (تكون مبدأ 
المقطع الثاني). فإننا نحصل على بحر آخر 
(انظر الرسوم في المواد التالية). والدوائر 
العروضية خحمس: دائرة المختلف. ودائرة 
المؤتلف. ودائرة المجتلب. ودائرة المشتبه. 
ودائرة المتفق. انظر كلا في مادته. 


دائرة المؤتلف. دائرة الوافر: 
سَمْيْتَ بذلك لالتلاف أجزائها لأنها 
يا سباعية: «مفاعلتن». مف علن: 


وتشتمل على بخرين هما: الوافر. والكامل. 
وتتألف من وتد مجموع (//5) فسبب ثقيل 
(//) فسبب خفيف (/0). أي مفاعلتن 


ثلاث مرات. 
/. 
70 
4 1 
- 
1 ره 
// 


إذا بدأنا من هنا حصلنا على البحر الوافر. 
إذا بدأنا من هنا حصلنا على البحر الكامل. 


فإذا بدأنا من الوتد المجموع. حصلنا 
على بحر الوافر الذي وزنه مفاعلئن مكرّرة 
نشت :امراك 

وإذا بدأنا من السبب الثقيل. حصلنا 
على بحر الكامل الذي وزنه متفاعلى مكررة 


سك مرات. 


6516 - 


دائرة السريع 
انظر: دائرة المشتبه. 


دائرة الطويل: 


الظر ذائرة المكتلف: 


دائرة المتفق, دائرة المتقارب: 
سمْيت بذلك لاتفاق أجزائها لأنها جميعاً 
خانية: وفعولنة. ووفاعلن» وتشتفل على 


شري هناد المقارت:دوالسدارلك: 

وتتألف من وتد مجموع (//0) فسبب 
خنيف (/0) (أي فعولن): مكرريق. ا أريع 
مرات. هكذا. 


إذا بدأنا من هنا حصلنا على البحر المتقارب. 
إذا بدأنا من هنا حصلنا على البحر المتدارك. 
فإذا بدأنا من وتد مجموع. حصلنا على 
5 5 . .2 ب 
بحر المتقارب. ووزنه: فعولن مكررة ثاني 


مرّات. وإذا بدأنا من سبب خفيف. حصلنا 


على بحر المتدارك. ووزنه فاعلن مكررة 
ثاني مرات. 


دائرة المجتلب - 74 الرّج: 
سْمُيتَ بذلك لأنْ جميع أجزائها اجدَليِتَ 
واه اسلف رونا عا )مرو الطويل» 
و«فاعلاتنُ» من المديد. ومُستَفعِلن» من 
البسيط. وتشتمل على ثلاثة أبحر هي: 
الهرّج. والرّجزء والرّمل. وتتألف من وتد 
مجموع (//ه) فسببين خفيفين (/ه - /ه), 
أي ومتاعيلن 4ه مكزرة "تلات مرّات هكذا 


/ه 


/ه 


١ 
إذا بدأنا من هنا نحصل على البحر الطزج.‎ 
إذا بدأنا من هنا نحصل على البحر الرجز.‎ 
إذا بدأنا من هنا تحصل على البحر الرمل.‎ 
فإذا بدأنا من الوتد المجموع. فإننا‎ 
نحصل على بحر الهزجء. ووزنه مفاعِيلن‎ 
بكر ف ترات وإذاد انا باسنت‎ 
الحقيقنة الذي بل الود المجموعفإنناً‎ 


وم2ه #ى 
٠.‏ 


م2 0 
نحصل على بحر الرجز, ووزنه مستفعلن 


-851١6- 


فك رذ بدت هراك بولةا مدان بالست 
الخفيف الذي يليه وتد مجموع: حضلنا على 
بحر الرمل: :ووزته “فاغلاتن مكررة ست 


مرات. 


دائرة المختلف, دائرة الطويل: 
نيت ذلك لاشحلات» أعواتهيا: بين 
ا ددفاعِلن». ون سباع 
«مفاعيلنٌ» و«مُستَفعلُُ». وتشتمل على ثلاثة 
أبحر» هي: الطويل. والمديد. والبسيط, 
وتتألف من وتد يجموع (//0) فسبب خفيف 
(/0) فَوَتّد مجموع (//0) فسيبين خفيقين 
- /»). كل ذلك مكزّر مركينء كاثتالي: 


ا ,// 
إذا بدأنا من هنا نحصل على البحر البسيط. 


إذا بدأنا من هنا نحصل على البحر الطويل. 
إذا بدأنا من هنا نحصل على اليحر المديد. 


فإذا بدأنا من الوتد المجموع الذي يليه 
سبب خفيف, لا الذي يليه سببان خفيفان, 


ذأئرة المشنيف ذاترة الستريع 
نحصل.عل" البخر الطويلء ووزنه.ٍ 
فعولَن مفاعِيلنْ فعولن مفاعِيلنْ 
فَعولّنُ مفاعِينَ فعولن مفاعيلن 
وإذا يدانا وني خنيق راقم بين 
رودن صبرعة العمل خل :الجن الدين 
ووزنه: 
تتاغلان اع ادن 
فاغلاتن فاعلن فاعتلاتة 
ويبقى على حيط الدائرة سبب خفيف 
ووند مجموع. وإذا بدأنا من سببين خفيفين» 
نحصل على بحر البسيط. ووزنه: 
مستفعان فاعِلْنَ مُستَفعنْ فاعِلن 


و.ده #هى *ى ووه #ةى 


معان فاعان مسفملن فاعان 


دائر 5 المشتبه, دائرة السريع: 
سَمَيَْتَ بذلك لاشتباه أجزائهاء إذ تشتبه 
فيها «مُستفِلن» ل 
ب «مستفع 6 مفروقة الون وافاعلان» 
مجموعة الوتد ب «فاع لائن» مفروقة الوتد. 
وتشتمل على ستة أبحر وهي: السريع, 


والمنسرح. والخفيف, والمضارع, والمقتضب. 


والمجتث, وتتألف من سببين خفيفين (/5 - 
/ ووتد جموع (//ه) مكرريق مرتين. ثم 
سببين خفيفين (/ه - /0). فوتد مفروق 
ورد/اهرة واعدة: هكد 


11١1/- 


دائرة المعارف, الْعَلَمَة. الموسوعة 


ب 
. بدأنا من هنا نحصل على البحر السريع. 
إذا بدأنا من هنا نحصل على الءحر المنسرح. 
إذا بدأنا من هنا نحصل على البحر الخفيف. 
إذا يدأنا من هنا نحصل على البحر المضارع. 
إذا بدأنا من هنا نحصل على البحر المقتضب. 
إذا بدأنا من هنا نحصل على البحر المجتث. 
لها ليا تحصل عل بحر السربع دوزة. 
00 إن مره 8 : . لات 
وإذا بدأنا بسببين خفيفين فوتد يجموع 
يليها سببان خفيفان فوتد مفروق. نحصل 
ع 2 0 0 
وإذا بدأنا بوتد مجموع متبوع بسببين 
خفيفين يليها وتد مفروق. حصلنا على 
البحر المضارع, ووزنه: 
مَفاعِيَلن فاع لاتنْ مَفاعِيان 


وإذا بدأنا بسبب خفيف متبوع بوتد 

مجموع يليهما سببان خفيفان فوتد مفروق» 
نحصل على البحر الخفيف. ووزته: 
فاعلائن مستفع نّ 'فاعلاتن 

فاعِلاتن مُستفع لُنْ فاعِلاتنْ 

وإذا بدأنا بسلببين خفيفين فوتد مفروق, 
نحصل على البح المقتضب». ووزنه: 
مَفْمْوْلاتَ سفن مُستفجلن 

مَفْعُولاتٌ مُستَفْعِلنْ مُستفعِلن 

وإذا بدأنا بسبب خفيف فوتد مفروق» 
نحصل على البحر المجتث. ووزنه: 
مستفع 3 فاعِلاتن فاعِلائنْ 

مستفع أن "قاعلا ماعلاين 


ا 

دائرة المعارق: 5 الموسوعة: 

9 بودن الماجم يكوك يناد للقلوم 
والفنون وغيرهها من مظاهر النشاط العقلي 
عند الإنسان. فإنا كان المعجن بف ماده 
«النحو» مثل بإظهار معانيها واشتقاقاتهاء 
فإن دائرة المعارف» أو الموسوعة, تعرف بعلم 
النحو. ونشأته. وتطوره. وأهم رجالاته, 
ومصادره. ومراجعه. فهي» إذاء مرجع 
للتعريف بالأعلام والشعوب والبلدان 
والؤقائع' الأريية... وفتاك؟ دوائن تارف 
متخصطة: كدائزة المعازق الاسلامية: ودائرة 
العارفك ال 
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- ودائرة المعارف أيضاً اسم 
الموسوعة التي أصدر يحلّداتها الستة الأولى 
المعلم بطرس البستاني (18417م/١٠٠٠1١ه)ء‏ 
وذلك بين السنة 1815م والسنة 18817, ثم 
أمسور :اتشه سليته البتشيانق 


(1884م/١1ه)‏ المجلدين السابع. 


والثإمن. كبا أصدر نسيب ونجيب ابنا المعلم 
بطرس مع سليمان البستاني. المجلدات 
التاسع والعاشر والحادي عشر, وات 

المشروع يحدّداً فؤاد أفرام البستاني مع لحنة 
من الاختصاصيين, فأصدرواء حى الآن, 


دائرة المعارف الإسلاميّة: 

هي. كما يدل أسمهاء؛ دائرة معارف 
للحضارة الإسلامية. وضعها بعض 
المستشرقين في ليدن (هولندا) باللغات 
الثلاث: الفرنسية. والإنكليزية. والألمانيّة, 
بن السنة ١19١م‏ والسنة 541١م.‏ وقد 
عدوت هذه الطبعة في السنة د بعد 
تطوّر الدراسات العريية. رتبت تزتيبا 
معجمياً ألفيائيًا حسب. الحروف اللاتينية, 


وطا ترجمة عربية. 


دائرة الوافر: 
راجع: دائرة المؤتلف. 


الدادائية, الدادوية, الدادية 
دائرة الهزج: 
راجع: دائرة المجتلب. 


داخل: 

أ يكون ظرف مكان. إذا أضيف إلى 
اسم مكان. وأمكن إدخال «في» عَلَيْه نحو: 
#كابلت المعل .داخل الصف» («داجل»: 
ظرف مكان منصوب بالفتحة الظاهرة, متعلق 
بالفعل «قابلتُ»). وفي غير هذه الحالة, 


ل ل 


الدادائية, الدادويّة, الدادية: 
الدادائية, والدادوية, والدادية,. تعريب 
المصطلح الفرنسي (2202156), وهو مذهب 
في الفن والأدب نشأ عام 7١19م‏ في 
أوساط الشعراء والفنانين الأوروبيين. الذين 
هاجروا إلى مدينة زوريخ السويسرية هربا 
فق أشؤال :ارك العالية الأول و اجحانها 
عليها؛ (في مقدّمتهم من الشعراء: «تريستان 
تزارا» (1233 ههاةز1), وجان كوكتو موع1) 
(نهعاءهه. ومن الفتانين: «مارسل ديشان» 
(مسقطعن2 اءهدة8), و«مان رأي» مدلة) 
(823, و«ماكس إرنست» (اوعمر 2د]/3)ء 


و«بول كلى)(ء112 أناة2), و«فرنسيس 
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الداروينية 


بيكابيا» (13طمعاط ككعهة)ء وغيرهم من 
طلائع الشعراء والفنانين الأوروبيّين. 

وسرعان ما تعاظم نفوذ هذه الحركة 
بعدما توسعت رقعة انتشارها لتشمل 
باريسء وبرلين. ونيويورك. ومعظم الحواضر 
الغربية. وتضمْ إلى اصفوقه أشهر فناني 
العصرء وأدبائه. ومفكريه. 

بدأ رواد الدادائية نشاطهم بمقاومة 
الحرب. واستنكار أهواهاء ثم تحولوا إلى 
التشنيع فإختلف المظاهر الحضاريّة, 
والمؤسّسات الاجتاعيّة والثقافية, التي أدَت 
إليها. على حدّ زعمهم. وفي طليعتها بنية 
الفكر السائد. واللغة الموروثة المتداولة " 

وتضاعقت تورة"الداداتين تباعا .عل 
لاإتشافية مرت تواسية داتنة. دهم 
الأساوئ حق كات بلك اشكال 
التعبير. والمضامين الأدبيّة والفكرية والفنية. 
بوصفها متواطئة مع ما يحدث. إن لم تكن 
متسيبة مباشرة بآلام الناس. ومعبرة عن 
نزوة غريادية هيز بلة: مما حدا بهمء 
وبأتباعهم. إلى ابتداع أشكالء. وأساليب, 
وتوجهات فكرية وجمالية, تتجاوز القواعد 
التقليدية المتبعة في حقول النشاط الإنساني 
عامة, وتحرير الكلمة ومضمونها من عوالق 
سالفة. وعوائق عبودية متعاقبة. ومن هنا 
كانت تسمية حركتهم باسم «دادا»» وهي 


دلالة لفظية لا مدلول اصطلاحياً هاء رمزاً 
لبكارة الشكل, وتحريره من اس المعنى, 
وعنواناً لحركتهم التجديدّية الانقلابيّة. 

وقد أدت الوسائط التعبيرية الدادائيّة 
المبتكرة. كالكلات المطبوعة بأوضاع 
معكوسة على الورق والأقمشة, أو بادة 
الزّجاجٍ المهشم وغيرهاء إلى تجاوز آخر 
الحدود شبه الواقعيّة هذه الحركة, والإيغال 
في ما سئي لاحقاً التجريديّة, 
والسوريالية. وسواها من النزعات 
اللاتجسيميّة, واللاشكلية, في الفنون الحديثة, 
وقد كانت الدادائيّة عاملاً مباشراً في نشأتها, 
قبل أن تخمد جذوتها في أواخر الربع الأول 


للتوسع: 


روط ,10203 عتتاانء افش نأ 17هنال1 .0 
12568 

مه كدعا ملوط 12202 ع1" :أأء بر طاوه ا .آ 
1 ,011 7 بدوعلل] ,واعمظ 

1020215111 ع[ أء 15111تتااناك عا تعتهء81 .ل 
7 ,1310521111 


الداروينية: 

مذهب تشارلز روبرت داروين 
(1885-14:9م). العام الطبيعي 
الإنكليزي. مؤسس نظرية التطور التاريخي 


15١ 


للعلم العضوي. 

وملخص نظريته. التي شرحها في كتابة 
«أصل الأنواع عن طريق الانتتخاب 
الطبيعيّ. أو حفظ الأجناس المنفصلة في 
الصراع من أجل الحياة» (1865م)., ولي 
كتب أخرى. أن الكائنات الحيّة هي في تطور 
مستمرٌ على أساس الانتخاب الطبيعيَ 
ربقاة الأعللم بق الكماح من أجل ليان 
وأن الأنواع الحيّة ينشأ بعضها من بعضء مع 
التطور ولا سيما النوع الإنساني الذي تحدر 
من أنواع حيوانيّة سابقة. إذ هو يصارع 
الوجوةمن أجل الزقاءة ويكتسب من جراة 
ضراع" ختصائض : نوعية تتفل وزائياً من 
جيل إلى جيل عبر القرون ومرور الزمن. 
ويعتبر شبلي الشميل )1997-١187٠0(‏ رائد 
هذه النظرية في الفكر العربي المعاصر. 


للتوسع: 


شبلي الشميّل: فلسفة النشوء والارتقاء. مطبعة 
المقتطف. القاهرة. ١٠15م.‏ 

محمد رضا الأصفهافي: كتاب نقد فلسفة دارون. 
مطبعة الولاية. بغداى 275١‏ اه 


,10318019 ) عل ع56ق2م 2[ :ء120زنام) .2 
.5 مععلأنامهع: 0 

.18 عوط ,دابتايع2آ :أمومعءط .للا 

-وقط هأ ععدام كأضاطنة2آ :ومماعدتائة12 .10 
9 ,0110 ,'ودما 
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الدال: 
راجع: الإشارة الصوتية. 


الذالية: 

هي. في علم العروض, القصيدة التي 
رويها حرف الدال. ومن قصيدة دالية قول 
الشاعر: 


3-د لفلا يامنا اما كافضا لازم 
الماضي. يرفع المبتدأ ويسميه اسمه وينصب 
الخدر ويكة خيرهء شرط أن تسبقه «ما» 
المصدرية الزمانيّة, نحو: «سأدافع عن وطني 
مأ 51 ان («ما»: حرف مصدريٌ مبني 
على السكون لا محل له من الإعراب 
وذعتافعل ماضر ناقص مبني على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرّك. والتاء ضمير 
متصل مبني على الضم في محل رفع اسم 
«دام». «حيا»: خبر منصوب بالفتحة 
الظاهرة ديو لعيدن الور ل مق «ما قت عناة 
في محل نصب مفعول فيه). 

فلد ماطيا ثاماء أوذللفة ذا: 


0 


الدخيل 


- سبقت ب«ما» المصدرية غير الظرفيّة, 
نحو: اايسعدي ما دمت» («ما»: حرف 
مصدريٌ مبنى على السكون لا محل له من 
الإعراب. «دمتّ»: فعل ماضٍ ميق على 
السكون لاتصاله بضمير رفع متحرّك. والتاء 
فاعل «دام». والمصدر المؤول من «ما دمتَ» 
أي: دوامك. في حل رفع فاعل «يسعد»). 

< سيقت يتوما». الثافية تجو وهنا 
ذانت: التسادة» (مناه عرف تفي 
«السعادة»: فاعل «دامت»», مرفوع بالضمّة 
الظاهرة). 

- كانت بلفظ المضارع, نحو: «(يدوم 
الأسبوعٌ . ع أيام . 

- م : تشبق ب«ما»» نحو: «دمتم أنصاراً 
للحق». أي: بقيتم أنصاراً للحق. («دمتم»: 
فعل ماض مبني على السكون لاتصاله 
عع رد بد ان عدر عل مر 
على السكون في محل رفع فاعل. «أنصارأ»: 
خان متصوية بالقيحة الظاهرةة )1 


الدخيل: 

هو. في عِلْم العروض, الحرف الصحيح 
بين الروي والألف التي قبل الرّوي (ألف 
الاسيسئ )1 ففي قول الشاعر: 


اها عَصرٍ مل هليه جاهلٍ 
قر اشن اله ظام 
الو الميم» الدخيل: اللام. والدخيل, 
وإن كان من لوازم القافية. إلا أن ذلك لا 
يوجب التزام .حرف بغينه. كبا هو الحال في 
حروف القافية الأخرى. 


ات الأمانة فضيلة» («الأمانة»: مفعول بيه 
أول منصوب: بالفتحة الظاهرة. وفضياة): 
مفعول به ثان منصوب بالففحة الظاهرة). 
والاكتن فيه 0 يمد بالنات روه فدريت 
بكذا». فإن دخلت عليه همزة التعدية أو 
النقل, تعدّى إلى واحد ينفسه. وإلى الآخر 
بالباء. نحو الآية: لإقل لو شاءً الله ما تلوتة 
عليكم ولا أدراكم به » (يونس: 11 
ويجوز أن تُعلّقَ عن العمل لفظاً لا حلا 
(انظر: ظن وأخواتها). كا يجوز أن يكون 
فاعلها ومفعوها ضميرين متصلين صاحبها 
وأحانه اود «دريتي متفوقا عل أصحابي». 
جوزلا ناميا ع «ختع». أو أ 
«حك» بينصب مفعولا, به 52200 
«دريث اللص»». واذريت رأني 2 
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دراسة الأسلوب الصوتية: 

علم ينتمي إلى الفونولوجيا ويدرس من 
العناصر الصوتيّة في لغة الإنسان تلك التي 
تحمل الوظيفتين: الانفعاليّة والندائيّة والق 
لذ تدكل: قز “نظلاء: اللعة: برقو ايدها. 7 
العناصر الصوتيّة (مثل طريقة :التلفظ 
وموضع النطق والنبرة وحدّة الصوت) ع 
للسامع أن يكون فكرة عن المتكلم بغض 
النظر عن معنى الكلام الذي يقوله. كأصله 
الاجتاعي. ومنشئه الجغراني. أقغهرة: أو 
درجة ثقافته, أو جنسه. ومثال ذلك 7 
المصريٌ يعرف من طريقة نطقه بالجيم, 
والتونسي من لفظِه الضاد (يلفظها 
ظاء).والشاميّ بلفظه القاف ألفاً. 


دَرَاك: 

اسم فعل أمر يمعنى : «أدرك» مبني على 
الكس»: وقاعلة مير مستار فيه وجوياً 
تقديره. حسب المخاطب. نحو: «دراك 
حاسِدٌك» («دراكِ»: اسم فعل أمر مبيّ على 
الكسر الظاهر. وفاعله ضمير مستتر فيه 
يكوا دروف اند رضنا د 41 متغر ل "ند 
تتسوين: بالسسة: الطاقرة: وله بسافه: 
والكاف ضمير متصل مبني على الفتح في 
حل جر بالإضافة). ونحو: «دراكِ حاسدكا» 


الدّراما 
وفاعله ضمير 


(«دراكِ» اسم فعل هتيب 
ستتتر فيه وجويا تقديزه: أنما): 


الذراما: 

كلمة يونانيّة تعنى في الأصل «الحالة», 
أو«العمل», أو «الحدث». 

م مع نشأة المسرح اليوناني وتطوره, 
انطلاقاً من الطقوس الدينيّة الوثنيّة, 
ووضرل إلى الاستقلال النوعيّ. والتكامل 
الفق. ارتبطت دلالة هذا المصطلح بالحدّث 
التمثيلَ عامّة. سواء اكان الحدذث مأساويا في 
إطار التراجيدياء أم هزلياً في نطاق 
الكرمكان ا ها امهنا كا جاء في 
بعض الأعمال المسرحيّة القليلة. وفي مقدّمتها 
مسرحية «السيكلوب» للمسرحي الإغريقي 
في القرن الخامس قبل الميلاد. 

وظلٌ يغلب على مصطلح الدراما معنى 
الاحتفال المسرحيّ عامّة. إلى أن تحققت, مع 
مرور الزمن وثراء التجارب التمثيليّة. أعمال 
مسرحيّة لا تلقزم بقواعد التراجيدياء وليست 
في سياق الأصول الزليّة للكوميدياء بل 
استقلت عنهها بخصائص مميّزة. مما ربط معنى 
الدراما بهذا اللون المسرحىّ الخاص. الذي 
لبس الما فساة" لمر نول هو ثاللياة 
الخالصة. 


«اوريبيد». 
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الذراما 

وقبل تَبَلوْر الأعبال الدراميّة في آثارٍ 
فكتملة تكاد ستاتر وحدها بخشبة نايت 
العالميّة اليوم, مرّت الدراما بأطوار نمو في 
البلدان الأوروبية, ومعظم الحواضر العامية 
وقاضك براحن نتافقة “واثات" وحرف 
بإزاء المسرح التراجيديٌ. والكوميديء 
العريقين. 

فعلى امتداد القرئين السادس عثر. 
والسابع غم وال عات !الفرعياة 
التراجيدية. والكوميدية. برزت ظواهر 
قثيليات درامية. في فرنساء وإيطالياء 
وإسبانياة وعفوضاً ق اإكلترا حت كان 
لمسرحيات شكسبير أثر عميق في ترسيخ 
دعائم هذا النوع الطارى على تقاليد 
المسرح الموروثة منذ العهد اليوناني القديم. 

وفي القرن الثامن عثشر.ء شهدت فرنسا 
نشأة الدراما البرجوازيّة على أنقاض النوع 
التراجيديٌ. الذي تقهقر عن ذروته السابقة, 
بسبب تطور الأذواق. والظروف. وكان إمام 
الدراما البرجوازية الأديب الفرسى الشهبر 
«ديدرو» (1/11 )١ 784-1١‏ 061 ن0). الذي 
نادى بقن جديد. يتوافق مع الفكر الفلسفي 
الجديد. داعيا إلى وجوب اعتاد لغة النثرء 
والتزام الموضوعات المنتزعة من واقع الحياة 
المريرء ومن مناخ الحياة العائلية. وأجواء 
الحياة المهنيّة. وتأكيد قيمة الفضائل 


الإنسانيّة في المجتمع. كا شهدت ألمانيا. في 
الوقت نفسه. وانكلتراء وإيطالياء ظهور 
مسرحيات درامية, تتوافق مع توه الدراما 
البرجوازية الفرنسيّة. التي تتوخى إثارة 
المشاعر العميقة بمفاجآت غير مرتقبة, 
وبأسلوب شاعريّ مصطنع. كا توخي 
التعبير عن التناقض بين الفئات والطبقات 
الاجتاعية المتصارعة. 

وفي القرن التاسع عشرء ومع بروز 
الاتجاهات الرومنطيقيّة في الفن والأدب. 
تضاعفت في أوروبا نزعة استغلال المسرح 
لاجتذاب أوسع الجاهير نحو الالتزام 
بمحاولات الثورة الأدة والسياسية 
والاجتماعية. مما حدا برومنطيقبّي أوروبة 
الغربيّة إلى اعتاد الدراما الرومنطيقية, كفن 
مرج أسائق طرينا إل عقي رعاباتهم: 
كما انبرى بعضهم. كقكتور هوغو 
(؟.8١18860-1)‏ (معس8 ه710), الشاعر 
الفرنسي الكبير. إلى صياغة الأصول النظرية 
والجاليّة للدراماء في مقذمة مسرحيته 
«كرومويل» ((1اء6مه260) في العام /81ا م. 
على أن معظم المسرحيات الدرامية 
الرومنطيقيّة كانت تكتب لتقرأ أكثر مما 
تكتب لتمثل, بسبب انفتاحها على الأسلوب 
الغنائيٌ» وتجاوزها لقواعد الوحدات الثلاث, 
وإهمالها الموروث المسرحيّ المأثور, وإكبابها 
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عل 'متاللة الوضوعات: اليه والحلة 
واسترفادها لمختلف الأنواع والمذاهب الفنية 
المتداولة. 

ومع نهايات القرن التاسع عثرء 
وبدايات القرن العشرينء, والعقود التي 
انصرمت حتى الآن, تألّقت الدراماء راغلة 
ها المسرح تماماً في مختلف الحواضر العالميّة أو 
يكاد. وأصبحت هي الفن التمثيلّ الوحيد 
المعتمد.ء الذي تنصهر في بوتقته جميع 
الأنواع. والمذاهبء والاتجاهات على 
اختلافها. وقد لمعت في ساحاته أسماء أعلام 
من جميع البلدان. وجميع الألوان الفكرية 
والأدبيّة والفنية, ممن يتعذر ذكرهم في أوروبة 
الغربية. والشرقية. وفي الولايات المتحدة 
الأميركية. وفي سواها من حواضر القارات 
التي تشارك في الحياة الفنية هذا القرنء 
إبداعاً أو تذوقا. 


راجع: المسرحية, الميلودراما. 


للتوسع: 


أء علاوتاصةته: عصوعل عط .وعامعوء12 .الا 
.5 ,روننوط روعننااهة 0 5ء2170اع وعد 

3 كننوظ رعتهةاط مآ :عتنامتآ .اللا 

,5 .اهل/1 ,كتلهصء تصن وتلعوممعبوقط 
168 

وعل إء أزثشر'[ عل عتزمة8 1 :ع |[اماطاء طناك صوءل 
روتتوط بعامء”! عل .60 ,كعدتهناالآ وعردء 0 
.10157 


الدُعاء 


دَرجات المعارف: 


انظ المحرفة 5 


١‏ - فعل أمر. ماضيه: ودع. بعنى: ترك 
وهذا الماضي مُهْمَلء نحو قول أبي نواس: 
دَعٌ عنك لومي فإن اللوم إغراء 

زدائن ثالى كانت هي الذاء: 

انين فمل كرو بسن الدقناء 

للمخاطب بالسلامة, مبني على السكون. وقد 
فيه وجوبا تقديره حسب المخاطب. 


2 


الدعاء: 

هو طل 'فمل شيء. أو الكف عنه: 
بشرط أن يكون من أدنى لأعلى, لأنه إن 
كان من أعلى إلى أدنى فهو أمرء وإن كان 
بين متساويين فهو التباس. ويكون بفعل 
الأمر الدال على دعاء. نحو: «ربٌ ساحتي»؛ 
وبالفعل المضارع المسبوق بلام الأمر أو 
ب «لا» الناهية مع إرادة الدعاء 

بهماء نحو: «يا ربء لتسامحني. ولا 
تخذلني»؛ وبالمصدر النائب عن فعله الدال 
على دعاء. نحو: «سقياً ورعيأ»؛ وبالخبر 
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دعائم الأدب 


المقصود منه الدعاء. نحو: «يوفقي الله», أي: 


دعائم الأدب: 

دعائم الأدب. عناصر الأدب, 
مقوّمات الأدب. أركان الأدب. 
مُصضطلحات تتَوارد مُترادفة على أقلام 
الباحثين. ونقاد الأدب. للدلالة على 
المرتكزات الأساسيّة التي تنبض فوقها عمارة 
الأدب. بوصفه تعبيراً ججالياً بأصول لغوية 
عن إطاثاة انسانية: 


فانطلاقاً من كون الأدب نتاجاً مركباً من 
معاناة إنسانية, تحتضنها شخصية الأديب» في 
007 
ذات أصول وقواعد اصطلاحيّة مرسومة, 
كان لا بد من أن تكون دعائم الأدب هي. 
ول القوى التي تتمتع بها الشخصيّة 
الإنسانية من عقل مدرك. وخيال, رايء 
وإحساس مُرهف, وهي ثانياً. القدرة على 
البيان الناصع في إطار القواعد اللغوية, 
والأصول التعبيرية المأثورة. 

فالعقل. وهو آلة الإدراك. ومحزن 
التجارب. بِِيّْ للأديب القدرة على تضمين 
أدبه الأفكار السّامية, واللفتات البارعة, 
والتحاليل البليغة. والاستنتاجات الحكيمة, 


والنظرات العميقة؛ كا يمكنه. في كلّ حالء 
من أن يظل واعياً لكليات عمله. وتفاصيل 
نتاجه. وإكسابه مختلف الصفات الفنية, 
والتقنيّات التعبيريّة اللازمة لكلَّ عنصر من 
عناصر صنعته, وهندستها وفق ما تحتاج إليه 
من تسلسل منطقيّ ينتظم المعاني, اومن 
نسج جاليّ يخرجها سق لكيلة : افق 
مستوى 1 الحردة:. وانقى تحزيهاتة الماك 
وأعلى مراتب الابتكار. 
والخيال: با أله مصدر النضرن وجسر 
العبور الوحيد بين المعادلات الذهنية 
التجريديّة والظواهر المحسوسة في الواقع 
المحيط, يمد الأديب بالقدرة على التقاط هذه 
المعادلات. واختيار أطرفهاء وأكثرها إيحاءً. 
عن طريق التشبيه والاستعارة والكناية, 
وسائر أنواع البيان. التي تكسو المعاني 
العقليّة غلالاتٍ من الصّور الحسيّة. وتقيم 
الثمائل. بين .هذه وتلكه أو ثقرن "التجريد 
بالتجريد الأمثل. أو الحسي بالحسي الأبينء 
مما لا وجود له في واقع الحال لولا عصا 
الخيال الشحرية, التي يتلكها الأديب 
البارع. مضيفاً بها إلى وقائع الوجود. خلقاً 
غير مألوف إلا في الصَنيع الأدبي والفني 
المبدع. 
أما عنصر الإحساس الْرهف, وهو مثار 
العواطف والمشاعر الإنسانية, فِيهِيّيْ للأديب 
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قدرة على التجاوب العميق مع الأحداث 
والمؤثرات. ويد الأدب هل نفسية 
حبق .ووطزاطف السائية متوفدة: تنفخ في 
الأفكار ا تبي وتستدعي لا الور 
البيانيّة السّاطعة, وثثير مشاعر القرّاء. مثلما 
تير الضورة باهم :ورك الفكز مداركهم 
الذهنية والعقلية. 

يبقى عنصر التعبير. وهو الأسلوب. 
الذي يتوسّله الأديب للإفصاح عن معاناته 
الإنسانية باللغة الكلاميّة متوخياً فيه 
الأصول المأثورة لجبالية اللفظء مفرداً 
عد ا ولعو اعد للف مدعنا رلا 
الإبداع في إطار الموروث, والتجاوز في نطاق 
السائد والمتداول. وهنا تكمن عبقرية 
الأديب الحق؛ الذي يستطيع التفرد في كيفيّة 
القول: إلى رفحو تعامينة سواه سوا 

وهكذا يعود الأدب. في النهاية. إلى هذه 
العناصص الرئيسية الأربعة, التي تلذاوج في 
لفك مده وتالف 4 من فى كرا :أذ 
قمر انك :يع قو جسر لوف ان لني باه 
الأديب حاجة نفسه إلى التعبير عبا يجيش في 
كيانه من تجارب والتباعات, ويلبي به من 
احاجة غير من يعايضوتة :ولا 
يستطيعون مثله الإفصاح البليغ عن 
مكنونات صدورهم. فيشاركونه عمق 
الأفكار. وابتكار الخيال2» ورهافة العاطفة, 


الدعابة 
تدّوّق الجبال الفني المعافى. ويستحثهم إلى 
بلوغ مراتب إنسانية أمثل وتحقيق مجتمعات 
حضارية أرقى 


لنتوسع: 


توفيق الحكيم: فن الأدب. دار الكتاب اللبناني, 
بيروت. الطبعة الثانية. */ا9ا. 

أحمد الشايب: الأسلوب, مكتبة النهضة المصرية 
الطبعة الرابعة. 39057 

ميشال عاصي: الفن والأدب. مؤسسة نوفلء 
بيروت. الطبعة الثالثقة 238. 

أوستن وارين» رينيه ويليك: نظرية الأدب. 
ترجمة محببي الدين صبحي. اللجلس الأعلى ارعاية 
الفنون والآداب. دمشق. "لا3ا. 

رئيف خوري: الدراسة الأدبية دار الكشوف. 
بيروت. 2331520. 

عمر فاخوري: أديب في السوقء دار المكشوف. 
ببووت. 142أ3ا. 

محمد مندور: الأدب ومذاهبه. مكتبة نهضة مصر, 
الطبعة الثانية. /9601ا. 


وهل عه علخ '[ عل عتزه 1186 جع[ اتء طناك موءل 
روطةط بعامءظ”! عل .له وعتتةنةاائنا معنو 0 
10137 


الدعابة: 
3 0 - 
الدّعابة: والدّعايق والمداغية, لغدّ: المزاح 
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العامة 


ِ حت بام 

المزلء ولون من الوان السخرية,. ويذهب 
بعضهم إلى تخصيص الدعابة بالسخرية 
المتلبيسة بثوب الوقار. والهزل المتردي برداء 

8 
الترصن. 

أما الدعابة التي تتضمن نقدا مريراً 
لعيثيّة الحياة. وتتكشف عن نقد لاذع 
لأساويّة الوجود. فيطلق عليها الأوروبيون 
عادة مصطلح الدعابة السوداء. 

راجع: السخرية. 


الزعامة: 

هي. في النحو العربي. ضمير الفصل. 
راجع: ضمير الفصل. 
دعداع: 

مثل اسم فعل الأمر «دع». راجع: دع. 


الدعوة إلى العامية: 

ظهرت الدعوة إلى العامية في السنة 
٠‏ م على يد الألماني وهلم سبيتا .:0) 
(162م5 مماعطاةلا, مدير دار الكتب المصرية 
يومذاك. في كتاب له بعنوان «قواعد العربية 
العامية في مصر». لكنْ نشر دعوته باللغة 
الألمانيةء أبعدها عن التأثير في المجال 


الفكريّ العربي. 

في السنة ,.188١‏ اقترحت يحلة 
«المقتطف» كتابة العلوم باللغة التي يتكلمها 
الناس في حياتهم العامّة, مدّعية أن الخلاف 
بين لغة النطق ولغة الكتابة عندناء هو علة 
ا 0 50 
اقتراحها ومناقشته. فلبى دعوتها عدد من 
الباحثين. 
وفي السنة 18917 م ألقى وليم ولكوكس 
(15مه1ة/آ مدناا:/91), وهو مهندس ري 
إنكليزي, محاضرة في نادي الأزبكيّة في مصر 
بعنوان «م لم توجد قوّة الاختراع لدى 
المصريين الآن». عزا فيها سبب عدم وجود 
هذه القوة إلى استخدام المصريين اللغة 
العربية الفصحى في الكتابة والقراءة» فنصح 
بد هله اللفة الضموعهنا. وعتودفناء 
وباستخدام اللغة العاميّة في الكتابة الأدبية. 

وفي السنة ١1٠١١‏ وضع سلدن ولمور .3) 
(ء1مص اللا مملاء5 القاضي الإنكليزي في 
مصرء كتاباً في الإنكليزية عن العامية 
المصرية بعنوان «العربية المحكيّة في مصر». 
دعا فيه إلى الاقتصار على العاميّة أداة 
للكتابة والحديث. 

في السنة 11١"‏ كتب اسكندر المعلوف. 
إلى مجلة «الهلال» يقول: إنه اشتغل بالعامية 


* 


كثيراً. حتى انتهى إلى الإمان بصحُتها, 
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ووجوب تدعيمها وإقرارها. وأمل أن يرى 
العيحف ‏ السوية وق رك لنفيطا: 
وبالأخص محلة «اطلال». 

في السنة 191, كتب أحمد لطفي السيد 
في موضوع تمصير اللغة العربية. سبع مقالات 
نشرها في صحيفة «الجريدة», ذهب فيها إلى 
أن الطرنقةالرعيدة اها اللفة العزنة: 
هي إحياء لغة الرأي العام من ناحية, 
وإرضاء لغة القران من ناحية أخرى. وذلك 
باستعبال العامية في الكتابة. 

في السنة 14576, أصدر الأب مارون 
غصن كتاباً ساه «درس ومطالعة». متنيئاً في 
أحد فصوله: «حياة اللغة وموتها - اللغة 
العامية» (ص ,)١1860‏ يموت العربية 
الفمني: قنانا عل ا عزقة فين عاريث 
اللغتين: اليونانية واللاتينية. وداعياً إلى 
الكتابة بالعامية 'السورية. 

في السنة ١160‏ أصدر أنيس فريحة كتابه 
«نحو عربيّة ميسُّرة» دعا فيه إلى «أن يصبح 
لنا لغة واحدة هي لغة الحياة». معتبرا ان 
الفصحى «لغة أجيال مضى عهدها». وهي 
بالتالي عاجزة عن: أن تعير عن الحياة آنا 
العاميّة فلغة حيّة متطورة نامية تتميز بصفات 
تجعل منها أداة طيّعة للفهم والإفهام: وللتعبير 
عن وواهل النفس: 

هذه هي أبرز الدعوات إلى العامية. أما 


الدعوة إلى العامية 
الأسس التي استند إليها أصحابهاء 

-١‏ إن الفصحى «لغة أجيال مضى 
عهدها» تعجز عن أن تعبر عن الحياة. وهي, 
بالتالي صعبة التعلّم والتعليم لصعوبة 
نحوهاء وصرفهاء ومفرداتهاء بخلاف العامية 
التي هي لغة سهلة, تسيل على الألسن بلا 
عسر ولا تصنع, وذلك لخلوها من الإعراب. 
ومن الألفاظ الحوشيّة والوحشية المائتة. ومن 
المترادفات والأضداد الكثيرة. ولرونتها في 
قبول الأوضاع الأجنبيّة بلفظها العجمي. 
وليلها أخيرا إلى إطلاق القياس في 
الاشتقاق للنمو والتوسع. 

١‏ - إن ثمة مسلمين كثيرين, لا 
يوسَلون الغريية آداة للتعيين نطف آى تابةة 
ومن ثم لا مسوغ لتعلق المسلمين بها. أما 
لغة القرآن فتبقى من اختصاص رجال 
الدين والاختصاصيين اللغويين. 

“ - إن في اعتهاد العامية اقتصاداً لوقت 
طويل وثمين يدر في تعلم الفصحى 
وأحكامها. 

4ه يق لع امات النعلن هنا 
اختلاف لغة الحديث عن لغة الكتابة, وعليه. 
فاعتاد العاميّة كفيل بالقضاء على هذا 
التخلف. وعلى سلبيّات ثنائيّة اللغة جميعها. 

وذه الدعوة أضرار جسيمة .على اللغة 
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الدعوة إلى العامية 


العربية وعلى أهلها. وتتلخص هذه الأضرار 
با يلي: 

-١‏ إنها تهدم بناية التصانيف العربية 
بأسرهاء وتضيع الكثير من أتعاب علرائنا 
المتقدمين. ولقد كان التطوير اللغوي نكبة 
على أصحابه, إذ م يحكم على ترائهم القديم 
المشترك بالموت وحسب. بل هو ما يزال 
يقضي بين الحين والآخر على التراث القومي 
لكل شعب من هذه الشعوب بالاندثار. 
فالإنكليزي. الذي من عامة الشعب؛ لا 
يفهم اليوم لغة شكسبير الذي مات في القرن 
السابع عشر, كذلك لا يستطيع أن يقرأ لغة 
المتخصصين. أما نحن العربء وعلى اختلاف 
أقدارنا من الثقافة, فإننا نقرأ قصائد امرئٌ 
القيس ورسائل الجاحظ وغيرهاء فنفهمها 
جميعاً. إلا قليلا نما ترجع صعوبته إلى دقة 
المعاني وصعوبة بعض المفردات. 

؟ - إن العرب سيضطرون معها إلى 
ترجمة القرآن الكريم إلى العامية, مما يفقده 
الكثير من سحره وإعجازه وتأثيره في 
النفوس:. 

* - إن طجات العامة لا يمكن الاعتماد 
عليها لتباينها واختلاف أوضاعهاء لأنه. إن 
أردنا اعتماد العامية لا ندري على أي لغة 
من لغاتها يجب الاعتاد. وبين كل لغة من 


اكت 


لغاتها وأختها من تباين اللهجة واختلاف 
الأوضاع. ما لا يقل عن الفرق بين إحداها 
وبين اللغة الفصحى. وهكذا فإن اعتماد لهجة 
معيّنة في الكتابة لا يقضى على الثنائية 
اللغوية. إلا في منطقة واحدة من المناطق, 
وهي المنطقة التي جعلنا لغة الحديث فيها لغة 
كتابتها. 

- إن اعتهاد كل قطر عربي طجته 
الخاصة به يؤدي إلى إضعاف التواصل بين 
الدول العربية, ولا يخفى ما هذا الإضعاف 
من أضرار في مختلف المجالات. ولا شك في 
أن وحدة الغرب اللغوية أقوى من وحدتهم 
السياسية, فيوم تفكككت الدولة العباسية إلى 
دويلات متنافرة بقيت اللغة الفصحى تجمع 
هذه الدويلات حميعا. 

والذي نراه أن محاسن الفصحى أكثر من 
مساوئهاء ومساوىٌ العامية أكثر من محاسنهاء 
وأنه. إن كأن من أهم مقومات الثقافة أن 
يتقن الإنسان عدة لغات بحيث قال الحلي: 
شر شلات الجن كار ننه 

وتلك لله عند الشدائد أعوانٌ 
قباد إل عفظ اللنات: سارعا 

نكل ليتاة بالقفة إسان 

فأحرى بالعربي أن يتعلّم بالدرجة الأولى 
لغة ترائه وقرآنه وأداة تفاهمه مع مواطني 
الدول العربية الأخرى. 


وخط التطور اللغوي اليوم. تحت تأثير 
وسائل الإعلام وكثافتها من ناحية؛ ونتيجة 
ارتفاع مستوى الثقافة ف اناعية حرم 
يسير عمليًا بالفصحى إلى ملاقاة العامية في 
كثير من الخصائص الجوهرية الحيّة. التي 
تتصف بها اللغة العامية اللبنانية وسائر 
العاميّات في البلاد العربية. من عدم اعتمادها 
على الإعراب للدلالة على المعاني المختلفة, 
والاستغناء الكلي عن محنطات الصيغ 
الكلامية التي زالت تامأ من واقع الإحساس 
والفكر والحياة. والابتعاد عن التقعُر في 
الألفاط: وقيؤل عله كن دا من ألقاظ 
المخترعات الحديثة... الخ. 

هذا من 'نائحية: أماامن ناحية أحرع: فلا 
شك في أن نشر التعليم وجعله إجباريًا في 
مرحلتيه: الابتدائية والمتتوسظة: وتحسسين 
رسائل “التدريس :و إعداة. العلم.. لالع 
ونقل العلوم إلى العربية, وتبسيط قواعد 
النحو والصرف... الخ. هي من أنجع 
الوسائل إلى تضييق الهوة التي نراها بين 
فصحانا وعاميتناء وفي التخفيف. إلى حد 
كيزن سلبيات: 'ثنائية اللضصحى- والقانية 


عندنا. 
وقد يكون من المفيد في حال ردم اطوة 
المفردات العامية. ورد الاعتبار إلى كل ما 


الدعوة إلى اللاتينيّة 
يمكن رد الاعتبار إليه. وتصحيح كل ما يمكن 
تصحيحه منها بغير إبعاد للها عن صورتها كلا 
أمكن ذلك. وفي مثل هذا فائدة كبيرة, 
وبخاصة للشاعر والكاتب ومعلم العربية 
وطالبهاء فلا يعود المعلم يُقدِم على شجب 
ألفاظ يستخدمها الطالب في إنشائه. بحجة 
أنها عامية نابية, ولا يعود الطالب يتشكك في 


مفردات لغته. أو يشعر أن لغته عاجزة عن 
إظهار شعوره ومكنونات نفسه. 


الدعوة إلى اللاتينيّة: 

إن الدعوة إلى الكتابة با حرف اللاتيني 
قدية نسبياء تعود إلى السنة ,١88٠١‏ عندما 
اقثر 3 وطلم سبيتا (42ام5 دماعطاة/ةا) الذي 
كان مديرا لدار الكتب المصرية آنذاك. 
كتابة العامية التي يدعو إليها بالحرف 
اللاتيني. وقد أثبت سبيتا كذلك في كتابه 
«قواعد العربية العامية في مصر» جدولا 
كارن نين الفررف العيرية: والمروف 
اللاتينية المقترحة. 

وفي السنة 189١‏ و١١11‏ نهج كل من 
كارل فولرس (011625/" .5) .وكان ايضا 
فنكد ا لقاو الكتين المسترية توم ال 
والقاضي الإنكليزي في مصر سلدن ولمور 
(©:مصالةللا ددذاء5), نهج سبيتا نفسه في 
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الدعوة إلى اللاتينيّة 

الدعوة إلى العامية وإلى الحرف اللاتيني على 
حد سواء. لكن يبدو أن هذه الدعوة لم تظهر 
ظهورا لافتا للنظر إلا في السنة ,١987‏ 
عندما اقترح عبد العزيز فهمي. على مجمع 
اللغة العربية في القاهرة. استخدام الحرف 
اللاتيني بدلا من الحرف العربي. متمثلا بما 
فعله مصطفى كال في تركيا. ولقد درس 
المجمع اقتراح فهمي, ثم قرر طبعه مع ما 
دار حوله من مناقشات. لعرض ذلك كله 
على الدول العربية. وبعد انتشار المشروع 
كثرٌ الداعون إلى تبني الحرف اللاتينيء ولكن 
يظهر أن الذين تخطوا محرد الدعوة إلى 
تقديم المققرحات بشأنهاء بقوا قلة ضئيلة. 

وأول ما يسترعي النظر في هذا الموضوع, 
هو أن الدعوة إلى الحرف اللاتيني. قد 
افترك اشم :عبد النوة فهمي: خظرا 
للمجهود الكبير الذي بذله فهمي. سواء في 
شرح طريقته وتعداد مزاياهاء أم في الدفاع 
عنها. 

وطْذه 'الدعوة أضترار حسيفة عل اللفة 
وأهلها. منها أنها: 

١‏ - تقطع الصلة بين مستقبل الأمة 
العربية وماضيهاء إذا تحول عاجلا ام اجلا 
بين الأجيال القادمة والانتفاع من التراث 
العربي الذي هو جزء من كيان الأمة العربية 
وأحد مقوماتها الأساسية. وقطع الصلة 


بالتراث لا يؤدي إلى ضعف الوحدة العربية 
وحسبءبل يحرمنا أيضاً من مكتبة ثمينة 
ونفيسة تركها الأسلاف. فيها ثمرات 
عقوطهم. ونتائج بحوثهمء وتواريخ أيامهم, 
ودواوين شعرائهم» وبنات أفكار كاعم 
ووصف أحواهم. وربما يرى بعضهم أنه 
بالإمكان تلافي هذا النقص بترجمة الكتب 
العربية إلى الرسم الجديد. إلا أن الترجمة 
فات أوانهاء إذ لو جاءت قبل النهضة العربية 
أيام العباسيين, لأمكن قبوها.أما اليوم فإن 
خزائن الدول العربية مجتمعة قد تعجز عن 
رصد الأموال اللازمة لنقل كل التراث إلى 
الخط اللاتيني. خاصة أنه قد طبع من الكتب 
العربية. بعد اقتراح فهميء ما يفوق أضعاف 
ما كتب بالرسم العربي, منذ نشأة هذا الرسم 
حتى زمن اقتراحه. 

؟ - تضطرنا إلى زيادة الحروف. حتى 
تبلغ ضعفها في كلمات كثيرة. فإذا أردنا أن 
نكتب الفعل (كُتَبّ) مثلاً المكون من ثلاثة 
أحرف. بالحرف اللاتيني. يكون على هذه 
الصورة «همه؛ه», أي إن عدد الحروف 
يتضاعف فيصبح ستة. وهذه الزيادة في 
الحروف تؤدي بلا شك إلى إسراف في الحبر 
والورق والوقت والمجهود ونفقات الطباعة. 

"' - تؤدّي إلى زوال فنون الخط العربي 
وزخرفاته. ففي الخط العربي مزيّة قل أن 


اك 


توجد في خطوط الأمم الأخرى. وهي 
إمكانية زخرفته على وجوه عدّة. ولقد 
استطاع الكاتبون المجودون والمزخرفون أن 
يستخرجوا منه أماطا زخرفية غاية في 
الإبداع. 

ع - تيسّر القراءة دون الكتابة. مع أن 
الكتابة هي الأصل فيا يقرأ. ولا شك في أن 
الخطأ في النطق أهون ورا من الخطأ 
المكتوب, لأن كتابة الخطأ تحافظ على خطأ 
النطق فضلا عن أنها تسجله ولوقي وهكذا 
فلا بد في جميع الأحوال. من إتقان اللغة 
إتقاناً جيداً تنتفي معه حاجتنا إلى الحرف 
اللاتيفي كي نقرأ قراءة صحيحة. 

- لا تعفينا البتة من النقط والشكل. 
وَإِنما تعود بنا إلى النقط في بعض الحروف. 
وإلى ما يشبه الشكل في بعض الحروف 
الأخرى. كا أنها لا تُعفينا من مشكلة 
الحروف المتشابية الشكل. التي قد توقع في 
الالتباس. 

5- لا تساعد الأجانب على تعلم 
لغتناء لأنهم سيواجهون في هذه الطريقة 
00 عربية غريبة عليهم. وحروفاً لاتينية 
معدلة 

١‏ - لا تنقص عدد أشكال الحروف في 
الآلة الكاتبة. بل تزيدها. ذلك أَنْ عدد صور 


الحروف العربية أربعة وستون حرفا في هذه 


الدعوة إلى اللاتينيّة 
الآلة. أما في طريقة فهميء فإن هذا العدد 
بره إن الطعينه :إذ إن, علد حتر وفك هاده 
الطريقة خحمسة وثلاثون. ولكل حرف منها 
شكلان: كبير (عانءكدازة31) وصغير -ونامة381). 


(عانه 

4- تشوه الكتابة بخلطها الحروف 
العربية بالحروف اللاتينية. 0 

- قد تفسد الإيقاع الخاص 
بالقصيدة. فتؤدي بالتاللي إلى فساد أوزان 
الشعر. وإن كان بعضهم يعتبر الكتابة عَرَضأ 
طارناً: ى اللعة وأا لنت :ان اللغة ,بل 
يحرد إناء هاء فلا بد من الإشارة إلى أن 
تغيير هذا الإناء. وخاصة في اللغة العربية, 
يدي إلى المساس بالمحتوى نفسه. 

٠‏ - قد تطرحء باضطرارها إلى وضع 
أشكال لاتينية جديدة لحروف عربية لا نجد 


0 


٠‏ صعوبة القراءة في هذا الجيل على الأقل, 


وثانيتهما مشكلة الفوضى في الكتابات 
المقترحة. ذلك أن هذه الطريقة وليدة اجتهاد 
شخصي. فهي بالتالي» مدعاة لاقتراحات 
عله “تظورهاً: 

-١‏ إنها لا تمنع من تعدد اللهجات, 
ومن اختلاف القراءات للكلمة الواحدة. 
فالحرف اللاتيني لم يحل دون تشعب اللغة 
اللاتينية إلى عدة لغات. كا أنه لم يمنع نشوء 


ان 


الذّلالات على المعاني 


اللهجات المختلفة في كل من هذه اللغات. 

وهكذا نرى أن طريقة عبد العزيز فهمي 
في الكتابة تبقي على معظم عيوب الخط 
العربي. وهيء إن جاءت 000 
مشاكل هذا الخط. فا برحت تطرح لنا 
مشاكل أكبر لعل من أهها. مشكلة قطع 
العلة ين متتعقيل الأنة العرينة وماضنها: 
وَهَدَة المشكلة وخذها كافية لرفض أية ذاعوة 
إلى اللاتينية. 


الدّلالات على المعاني: 

هي مجمل الإشارات الظاهرة, التي تحسّد 
المعنى الخفيّ» والتي بدونها لا يكون لحاجات 
الفكر المستترة ه وجود بين حسوس. 

وقد حصرها الحاحظ فى «خمسة أشيآء لا 
تنقض ولا يد يذه أولحاء اللفظ, ثم الإشارة, 
ثم العَقد ثم الخطء ثم الحال التي تسممى 


يا 7 
نصبة)١",‏ 


أما البيان باللفظ فأداته اللسان. وأما 
الإشارة فإن أداتهاء من أعضاء الجسم. 
الوانهب. .والعقام “والأعبان. والابدق. 
وقسيات' الوه وغير ذلك مما يعي بالحركة 
عن حاجة النفس ومكنوناتها. وهي. جميعاً 
ما يستعان 'به للبيان باللفظ, ومتممة له. لا 
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سيما الإشارة باليد. وأما العَقَد فهو البيان 
بالحساب الذي يتم بواسطة أصابع اليدين. 
وأما الخط فهو التدوين بالكتابة. ومن 
فضائله أن الإنسان معه قادر على تنقيح 
لفظه وتصحيح كلامه. وفي حين أن «اللسان 
مقصور على القريب الحاضر»'"2 فإن «القلم 
مُطلق في الشاهد والغائب»7”". 

ع أن السة «هي الحال الناطقة بغير 
اللفظ. والمشيرة بغير اليد. وذلك ظاهر في 
خلق الشارات والأرض. وفي كل صامت 
وناطق, وجامد ونام , ومقيم وظاعن. وزائد 
وناقص. فالدلالة التي في الموات الجامد, 
كالدلالة التي في الحيوان الناطق» فالصامت 
ناطق من جهة الدّلالة. والعجباء مُعربة من 
نسهة الرقات 21 ومن هنا #النفية 8 
حال الأشياء في ما توحيه إلى عقل الناظرء 
وذهن المتبصر. 


للشو سع : 


الجاحظ: البيان والتبيين. تحقيق عبد السلام 


محمد هارون. الطبعة الثانية. مصر. ١95ا.‏ 


زفة المرجع نفسه, ص 4 
() المرجع نفسه, الصفحة نفسها. 
(8) المرجع نفسه. ص .8١‏ 
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الدلالة 


الدلالة: 

الدلالة أنواع, منها: 

-١‏ الدلالة الاجتماعيّة: هي دلالة 
اللفظ على معنى معروف في لغة التخاطب. 

" - الدلالة الاصطلاحية: هي دلالة 
اللفظ على ما اتفق عليه علاء علم من 
العلوم. أو العاملون في إحدى المهنء نحو 
لفظ «الدّخيل» الذي يعنى عند علاء اللغة 
اللفظ الأعجمي الذي عل العربية. في 
حين أنه يعني. عند علاء العروضء الحرف 
الصحيح بين الروي والألف التي قبل 
الرويّ. 

" - دلالة الالتزام: هي دلالة اللفظ 
على ما يكون خارجا عن مفهومه. كدلالة 
الوطن على الشعب. لأنن وجود الوطن 
يستلزم وجود الشعب. 

؛ - دلالة التضمن أو ولالة 
التضمين: هى دلالة اللفظ على جزء من 
مفهومه. كدلالة لفظ «المدرسة» على العلم, 
والتعليم. والتربية. 

© - الدلالة الحافة («دمنهامههم»): 
هي مجموع المعاني الإضافية التي تأتي زيادة 
على الدلالة الذاتية لإشارة معينة. وهي 
تتكون من عناصر شخصية تختلف باختلاف 
الأشخاص والمجتمعات. فللا شارة اللغوية 


«بحر». مثلاًء دلالة ذاتية ثابتة (ماء + كمية 
كبيرة + الاحتواء على مخلوقات مائية + 
أحد وسائل النقل + الخ في حين تتضمن 
دلالتها الحافة عناصر مختلفة بل ومتناقضة 
مثل «الخوف». «الموت». «العطلة»». 
«الاستجام» «فرح الإبحار». «فراق 
الأحبة». الخ. 

١‏ - الدلالة الذاتيّة: هي العلاقة بين 
الإشارة اللغوية وبين ما تدل عليه من شيء, 
أو شخص. أو صفة, أو حدث غير لغوي. 
وهي المفهوم الذي ينطوي عليه مدلول 
الإشارة. أي يجموع الكائنات أو الأشياء 
التي تدخل في عداد هذا المفهوم, بغض 
النظر عن الوجود الخاص للكائن أو الثيء. 
فالدلالة الذاتية ل «ثور» مثلا هي مفهوم 
الثور (حيوان + أربع أرجل + يحتر + آكل 
للأعشاب + الخ) الذي ينطبق على جميع 
الثيران التي وجدت وتوجد وستوجد في 
العالم. 

١‏ - الدلالة الصرفيّة: هي التي 
تُستفاد من بنية الكلمة وصيغتهاء كدلالة 
وزن «فعالة» على المهنة. نحو: زراعة, 
صناعة. تجارة. حدادة. نجارة, عياكة 
دباغة. وكدلالة وزن «فعال» على المبالغة, 
تع كدان ماله فوا 

4- الدلالة الصوتيّة: هي التي 
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الدماميني 

تستفاد من نطق بعض الكلماتء نحو الفعل 

«وقوّق» الدال على صوت الدّجاج, والحرف 
ْ ا 

«وا» الدال على الندبة. 

8- الدلالة العقلية: هي دلالة 
الالتزام ودلالة التضمن. راجعههما. 

٠‏ - الدلالة المعجمية: هي معاني 
الألفاظ في المعاجم. 

-١‏ الدلالة النحويّة: هي ال معنى 
الميققاة: دن تكب الغيارة أودين بغر كات 
الإعراب. نحو: «دعا مصطفى موسى». 
فالفاعل هو «مصطفى» والمفعول به «موسى» 
لأن مرتبة الفاغل التقديم: وتحوء #زار زيداً 
سيار فالفاعل هو «سمير» لأن الفاعل 
يكون مرفوعا. 

7 - الدلالة اللغويّة أو الرلالة 
الوضعيّة: هي دلالة الألفاظ على المعاني 
الموضوعة طاء نحو دلالة «الكرسي» 
و«المدرسة», و«الكتاب» و«الثوب» على 


الذماميني: 

لقب اللغويّ الأديب محمد بن أحمد بكر 
(474١م/‏ لاكمه) صاحب «تحفة 
الغريب» وهو شرح لغني اللبيب. ومختصر 
«حياة الحيوان» للدميري. 


الدّمية المتحرّكة. أو أراكوز 

الدّمية: اللعبة. يلهو بها الأطفال. وهي 
مصنوعة من مواد مختلفة, وتتخذ أشكالا 
إنساتة وحيوانية ا وضواها: 

والدمية المتحركة هي أحد عناصر 
مسرح العرائسء الذي يقوم على مجموعة من 
الذمى. التي يحركها محترف من خلف ستارة 
بخيوط دقيقة لا ترى: فتبدو وكأنها تتحرك 
بذاعاء ومضااهيه تراد كل ميل كلام قوذ 
رجه من يخبه, يتناسب مع طبيعة دورها 
وهويتها على الممسرح. 

ونه مسري ادس :التحراكة هاوج 
منه بدائي, قديم, يُسمّى خيال الظلء انتقل 
من بلاد الشرق الأقصى إلى البلاد العربية, 
إبْان الحكم العثمانيء فإلى تركياء وأوروباء 
وأميركا. وهو يقوم على تحريك دمّى بواسطة 
عصي وخيوطٍ مربوطة إلى أجسادهاء مما 
يتسبّب في اهتزاز أعضائها خلف ستارة 
بيضاء شفافة, وأمام ضوء يتجه من خلفها 
موت الناهدين؟ الذية: نرون نانفا 
مركا .عل 'القاقة: ويسهون حوارها 
الذي يلقيه محرّك الدمى المختبىء وراء 
المسرح. وكان يتخلل الحوار نثر وشعر 
وغناء. وأشهر مسارح خيال الظل المعروفة 
سرح“ ابن ,دائيال فى أواخن القرن الفالك 
عشر وأوائل الرابع عشر في مصر. 


ك5 


ين 


5ه: 
اسم صوت لزجر الإبل مبني على 
التكرن لا ان لد ين الاعراي 


دوائر العروض: 
راجع: الدائرة العروضية. 


دَوَالَيك: 

مصدر ملحق بالمثنى. بمعنى : مداولة بعد 
مداولة يُعربٌ مفعولا مطلقاً منصوياً؟" يالياء 
لأنه ملحق بالمئق. وهو مضافء. والكاف 
ضمير متصل مبن على الفتح في محل جر 
بالإضافة, نحو قول عبد بني الم 
و سر كينا ريع 

دوالك حتى ليْس للبرد لابس 


الدوبيت: 

مصطلح عروضّ مركب من «در 
الفارسية بمعنى اثنين. و «بيت» العربية بعنى 
بيت الشعر. 

والذوبيت ضرت مق اشر افيه 
العرب بتأثير من النظم. الفارسي, وشيوع 


)١(‏ ومنهم من يُعْربها حالاً منصوبة بالياء لأنها ملحقة 
بالمثتى. 


الدُوبَيْت 
الزجل في العصور المتأخرة, كما استحدثوا 
فنوناً زجلية مغتّاة كالموالياء والكان وكان, 
والقوما. وغيرها من ضروب الزجل العاميّ 
في المشرق والمغرب. 
والدوبيت, كالموشح. شعر موزونء لكنه 
خارج عن يحور الشعر الخليليّة. وهو مؤلف 
من بيتينء يتفقان في الوزن ويلتزمان. على 
الأغلب. قافية واحدة في عروضي البيتين 
وضربيهما. وقد يكون الدوبيت بشلاث 
قواف. ويسمى الأعرج. 


6ه 0 /. 0 2ه 7 2 

فِعلُنْ مُتَنَاعِيُنَ ُرِلُنْ فَعِئْنْ 
وه 1 +*ه بم وى #ه 
فعلن متفاعلن فعولن فعلة 

الصدر والعجز. 

القافية: 

ني لك رَائِرا وفي البَؤْس فِدَى 
2ه هن *ي ١‏ قاد َِ ل 07 7 
يا موس واد إذا 0-0 هدا 
له د بحسل 2 صِح اذا 
وقد تفئن فيه الشعراء, والمغنون. فنوعوا 

في عدد تفاعيله بين الصدر والعجز. وكذلك 


في وحدة قوافيه وتنويعها. 


-/70 ل 


ع 001 
مرو يات شغرية تريظ: بينها قافية 
واعده. ووزن راع ويكون جزءا من 


الموة شح. راجع الموشحات الأندلسبية. 


الدوغماتية: 

الدوغانية, والدوجماتيكية, والضغاتية, 
تعر يب العم الفرسي (©«كناموووط) 
وقد وَضِعَْ له بالعربية أيضأً مصطلح 
القطعيّة''). ومعناه مرتبط اصلة ودعة 
الفلاسفة العقليين. التي برزت في أوروبا في 
القرنين السابع عشرء والثامن عشرء وقالت 
بقدرة العقل على الإيغال في المعرفة وصولا 
إلى اليقين. مُعارضةً في ذلك مذهبٌ الشكء 
القائل بالامتناع عن إثبات الحقائق أو 
نفيها؛ في حين ذهب الفلاسفة الفجريييُون 
إل معارضة مذهب الشك باتجاء 0 إلى 
الرفة النعية معن .بطري الجورية معنا 
أضعف نزعة العقليين. وجعل القطعية. أو 


)١(‏ محدى وهبة, وكامل المهندس: معجم المصطلحات 
العربيّة في اللغة والأدب, مكتبة لبنانء بيروت. 0915, 
ص 156 


'الدوغ,اتيّة. مرادفة للتسليم المطلق بالحقائق 


دون نقد أو تمحيص. وقد أضبحت 
الدوغ,انية, في التداول اليوم. تعني نزعة 
اعتناق المبادىٌ والتعاليم الفلسفيّة. أو 
السياسبّة, أو الأدبية, أو غيرهاء .ولا سيا 
الدينيّة والتعصب لطا بصورة قطعية. ترفض 
أي استعداد للبراجعة: أو التمييز, أو 
المحاورة, فضلا عن التمحيص والنقد. 


«والططلغ نينا المعى يمير أيضا إلى" انغلا 


فكري» وعصبيّة شعورية. وإلى نوع من 
المهانة في الأخذ بهذه النزعة المجانية لمناهج 
المعرفة العلميّة, والتي يصاب الفكر فيها 
بالتشنج والجمود, على حدّ قول منتقديهاء 
باعتبار أن العقيدة ‏ أية عقيدة ‏ هي في 
جوهرهاء إيان بمفاهيم أساسيّة. ويتعاليم, 
وتفسيرات. وشروح,» تفصيلية تالية. تضعها 
في إطار المراحل الزمانية والمكانية المتغايرة, 
وتعمل على تطويرها مواكبة للفقينة وعلى 
إزالة التناقض الذي ان يقع بين 
العقيدة من جهة, والتطور التاريخيّ من جهةٍ 
أخرئه. ما: يقتضى 'مراجعة نقدية واعية 
للصياغات التفسيرية المواكبة للعقيدة عبر 


جه 


الزّمن والتاريخ. 


وإذا كان التسليم ببادئ العقيدة تسلياً 
مطلقاً هو من إيجابيات الملقزم وواجباته. فإن 


التمييز بين الإيمان المطلق بالمفاهيم الأساسية 
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دون جوان 


2 و م 
لجوهر العقيدة, وتشكلاتها الزمانية والمكانية, 
هو من مقومات الوعي العقل, ودعائم 
التجدّد الحركيٌ. الذي يضمن للعقيدة ذاتها 
ماععرس 50 3 
انفتاحا يجنبها الوقوع في اسر التقوقع 
والجمود. 


ل ت” 


دون: . 

ظرف مكان منصوب على الظرفيّة في 
أكثر استعالاته. أو حرو ب «من»». يأتي 
بمعنى : ظ 

- القرب. نحو: ليت دون المدفأة». 

- أقل من الآخر حسناً نحو: «هذه 
القصيدةٌ دون تلك». 


و 
- «من غيبر»., نحو: «قمت بواجبي دون 


تقصير». 

وتكون «دون» منصوبة في الحالات 
التالية: 

]| ذكر ”اينات انه تسن 
وعلنيت دون المدقَاق» («دون»: ظرف مكان 
منصوب بالفتحة الظاهرة متعلق بالفعل 
أجلت 

؟- إذا ذف المضاف إليه ونويٌ 
لفظه. نحو: «هذه مدرستي» انتظرني دون». 
(«دون»: ظرف مكان منصوب بالفتحة 
الظاهرة, متعلق بالفعل «انتظرني»). 


1-1 دك المضاف" إليه: لنتكاً 
ومعنى. وهنا يجب تنوين «دون». نحو: 
«اجلس دوئأ» (وفنا؛ مفعول فيه منصوب 
بالفتحة الظاهرة). 


ع - إذا جرت بعردا :ثم ينو معنى 
المضاف: اليدء: تحور والإتنيان. هوث امن دون 
غذاء» («دون»: أسم يحجرور بالكسرة 
الظاهرة). 

وتكون «دون» مبنية على الضم. إذا 
5 المضاف إليهء ونوق فتاه دوك لنقله 
نحو: «اجلس دون» («دون»: ظرف مكان 
مبنيّ على الضم في محل نصب مفعول فيه, 
متعلق بالفعل «اجلس»). ونحو: «اجلس من 
ذون» («دون»: ظرف مبني على 2 في حل 


جر بحرف الجر). 


دون جوان: 

. و 3 

أو دون خوان. بطل روائيّء اطلق 
شخصيته, أول من أطلقها سنة 1770 في 
«غابريل». الذي كان يوقع مؤّلفاته ياسم 
«تيرسو دي مولينا» (١الا6ا-‏ اككام) 
(3هناه34 ع2 15:50) وقد رسم خطوطها 
المميزة مما تناهى إليه من الآداب والأساطير 
الإغريقية والرومانيّة من أخبار الإباحيّين 
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دون جوان 

الحاد عن فى اللحت» الدين. رون بالشادء 
ويتنقلون في العشق من امرأة إلى أخرى, 
دوا رادع دين )أو أخلاقيٌ» مشققيا قن لتنا 
الأسواعيد :ورا عن أولتاق المتمردين عل 
تقاليد العصر المتزمتة في موضوع العلاقة بين 
الرجال والنساء. المتعارضة مع تعاليم 
الكنيسة الصارمة في هذا الشأن. متوخياً 
كسب الغفران ذات يوم, بعد أن يكون قد 
بلغ من مغامراته وشذوذه أقصى درجات 
العبث والإمعان. 


ومذ ذاك التاريخ أصبحت شخصية دون 
جوان غوذجيّة في ازدراء القيم الأخلاقية 
والدينيّة السَّائدةَ وفي السعي إلى غواية 
النناء: جرد القواية» وال جيل التصيرز 
عون الور الاشقاء بالسيةقاريا مها 
عن كل نصح وإرشاد.ء موقناً أنه سينال 
غفراناً يتشوق إليه في نهاية المطاف. غير أنه 
لل ع اق -عزاه يسما فق لفت للتدم 
ونيل الضفح. 

وقد أقبل العديد من كتاب أوروبة على 
في الروايات 
والتمثيليّات. فعدا عن الأدباء الإيطاليين 
الذين تناولوها بمؤلفات شعريّة وثثريّة, 
نسجوا فيها على غرار مبدعها في ساتها 
العامة مع بعض التحريف في تفاصيل 
الأحداث. كان أدباء فرنسا هم أول من 


تناول شخصية دون جوان. 


عالجها من الأوروبيين. بعد الإيطاليينء 
وكان الشاعر المسرحي الشهير «موليير» 
كك االاكام) (8:0ناه340) هو البادىٌ 
سنة ١110‏ م بتبني شخصية دون حْوان في 
مسرحية نثرية ناجحة, مضمونا وشكلا. 

ثم امتدّت أسطورة دون جوان إلى 
انكلترا فعالجها الكاتب المسرحي «ت. 
شادويل» (5830861 .1) سنة ١176‏ 
بتمثيلية أساها «دون جون» (هطم3 ده1), 
وقد لاقت رواجاًء غير أنها م تكن عملا فنياً 
متكاملاً. بقدر ما كانت عرضاً لانحطاط تلك 
الشخصية وقذارتها. ومن انكلترا انتقلت 
الأسطورة إلى المانياء وهولنداء وإسبانياء ثم 
من جديد عادت إلى إيطالياء في أحداث 
متعدادة: وأساليب: متنوعة؛ 8 جميعها. 
ول تقاوت ما "يكنات مسترزيات فلية: 
الملامح الأساسية العامة لشخصية دون 
حَوَاك تفتلن والراغب مع ذلك في أن 
يتنكب سلوكه الأخلاقيٌ وفي أن .يثوب إلى 
رشده. ويتوب إلى ربه. 

وم تب تبقّ أسطورة دون جوان وقفاً على 
معالجة الأدباء. بل “تعدتها إلى ميدان التأليف 
الموسيقيّ. فأقبل عليها كثيرٌ من الفنانينء 
وصاغوا فيها المقطوعات والسمفونيات. 
وكان أشهر من ألف فيها الفئان الكبير 
«موزارت» ١7/931 - ١1/05(‏ م) (0مده34). 


14: 


ديالكتيك 


وهكذا م يمض عصرٌ إلا كان أديازه 
وفنانوه ومفكر وه ينسجون حول شخصية 
ذون عواق قالات ا يزوته فذحا للاتضان 
الثائر على القيّم, والساعي في 
إلى الخلاص من موبقات ثورته. ومأساة 
فدرم عق أصيحت الدولجوائة ارا حمل 
بن كل تعضو وفقة» ومن كل بينة ينه 
وأضحث مرا تعكس ما في النفس البشرية 
من رغبة في الاستهانة بالقيم السّائدة. ومن 

: 


رهبة من عواقب مترتبة, وعقوبات مرتقبة في 


فى الوقت نفسه 


أن 


لنتوسع: 


.5 .701 الهو علصلا وألعممماء عمط 

01 وعوهطمنمتمداةالا ع1 :«تعاودء/لآ..آ 
9 ,عن 7 بنع[ ,هناد 1200 

-12ا 10200 ع[ أء مهنال 1200 :ممصوعهابا. 0 
.58 ,وتروط عتتاكلر 


دُوناً: 

اسم بمعى : رديئاً أو 17 يُعرب حالا 
منصوبة بالفتحة الظاهرة. نحو: «هذا الرجل 
ا 


واممه 


دونك: 


تأتي: 


-١‏ اسم فعل من بمعنى: وخذة نحو: 
«دوتك القَلَمْ» («دوتك»: اسم فعل أمر مبني 
على الفتح الظاهر, وفاعله ضمير مستار فيه 
دوا تقديره: أنت. «الْقلَم»: مفعول به 
منصوب بالفتحة الظاهرة)ء ونحو: «دونكا 


٠‏ القلم» («دونكى)»: اسم فعل هن مبني على 


السكون, وفاعله ضمير مستتر فيه وجويا 
تقديره: أنتما)؛ ونحو: «دونك القلم» 
(«دونك»: اسم فعل أمر مبيّ على الكسر 


1 ورك من الظرف «دون». وضمير 
المخاطب المتصل. (انظر: دون). نحو 
«الكتابٌ دونك» («الكتابُ»: مبتدأ مرفوع 
بالضمة 'الظاهرة. #دونك»: ظرف:- متضوب 
بالفيفة” الظافنة. مساق كس درف 
تقديره: موجود. وهو مضافء والكاف ضمير 
متصل مبني على الفتح في محل جر 
بالإضافة). 


دونًا: 
1 0 
اسم مركب من «دون» و «ما» الزائدة. 


انظر: دون. 
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باب الذال 


ذا: 1 
تأتي بثلاثة أوجه: -١‏ من الأساء 
الستة. ؟ - إشارية. 7 - موصولية. 


أ- ذا التي من الأسماء الستة: هي 
«ذو» في حالة النصب والتي هي اسم بعنى: 
صاحب. يلازم الإضافة إلى غير ياء المتكلم, 
ورم بالواف ضعت بالالقة ,وضر بالباة: 
نحو: «جاءً ذو علم» («ذو»: فاعل «جاء» 
مرفوع وغلانة رفن الواق لا تماق الألناء 
الستة). و«شاهدت ذا علم » («ذا»: مفعول 
به منصوب وعلامة نصبه الألف لأنه من 
الأبتاء«النبكةاءتوسررث بدي عل + 
(«ذي»: اسم مجرور وعلامة جره الياء لأنه 
من الأسماء الستة). 


ب - ذا الإشارية: اسم إشارة 
للقريب مبني على السكون في محل رفع أو 


ع - .و 
نصب أو جر حسب موتعه في الجملة» ويشار 


به إلى المفرد''2 المذكر العاقل وغير العاقل, 
نحو: «ذا هِر» («ذا»: اسم إشارة ميق على 
لكر عل ارم يجلا بور ناد 
مرفوع بالضمة الظاهرة). ونحو: «شاهدت 
ذا الرجل» («ذا»: اسم إشارة مبنيّ على 
السكون في حل نصب مفعول به. «الرجل»: 
يذل مسري الفح الظاهر :1 وق 
غالبا ب «ها» التنبيهيّة بعد حذف ألفها. 
نحو: «هذا رجل». وقد تلحقها كاف 
الخطاب. فتصبح للبعد المتوسّطء نحو: «ذاكُ 
بيت». كا تلحقها لام البعد وكاف الخطاب 

بعاد معو للبعيد. نحو: «ذلك طائر». وقد 
تدخل كاف التشبيه بين «ها» التنبيهية, 
و«ذا» الإشاريّة. فتصبح: هكذا. وقد تجتمع 


)١(‏ من الشاذ الإشارة ب «ذا» إلى الجمع. كقول 

الشاعر: 

ولتقيد ممت ين المصناة وطدرنتا 
وَسؤال هذا النناس: كيفٌ لبِيدُ؟ 
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«ها» التنبيهية مع كاف الخطاب. فتقول: 
هذاك, وهنا لا يجوز دخول لام البعد. وقد 
يُفصل بين «ها» و«ذا» بِالقَسَم. نحو: «ها- 
وأله - ذا رَجِل شجاح» أو بالضمير. نخو: 
وعاكر 16 الله دين وسو ةا 
(«هأنذا»: «ها»: حرف تنبيه مبنّ على 
السكون لا محل له من الأعراب. «أنا»: 
إشارة مبني على السكون 
في محل رفع خبر). 

ع ذا الموصوليّة: تأتي «ذا» اسأا 
توصيولة .روط ثلالة أوفنا: أله تكرن 
للإشارة وثانيها أن يتقدّمها استفهام 
ب «ما». أو ب «من». وثالثها الا تكون 
ملغاة'", نحو: «ما ذا صنعْتَ أخيرٌ أم شر؟» 
(«ما»: اسم استفهام مبني على السكون في 
حل رفع مبتدأ. «ذا»: اسم موصول مبني على 
السكون في محل رفع خبر. «صنعتَ»: فعل 
ماض مبني على السكون لاتصاله بضمير 


تدأ. «ذا»: ١‏ 
مبتدا. «ذا» سم 


)١(‏ لاحظ حذف ألف «هاء». وألف «أناه في «هأنذا». 
والجدير بالملاحظة هنا أنه إذا فصل بين «ها» التنبيهية. 
و«ذا» بالضمير. لا يجوز دخول الكاف ولا لام البعد. فلا 
يصحٌ أن تقول: هأنذاك, أو: هأنذلك. 

(0) تكون ملغاة بأحد وجهين: إمَا أن تقدر زائدة مع 
«من» و«مأ» الاستفهاميتين - وذلك على رأي الكوفيّين 
وابن مالك - وما أن تعَلَ مع «من». أو «ما» اسأً 
واحداً مشتفهيا بد 


ذات 
رق يعر فالتا طتمار امتصل ميو عل 
الفتح في حل رفع فاعل. وجملة «صنغت» لا 
حل كاه الأعرات لأا 'فكلة: المرصول. 
«أخير»: الهمزة حرف استفهام مبني على 
الفتح لا محل له من الاعراب. «يي»: بدل 
من «ما» مرفوع بالضمّة الظاهرة. «أم»: 
عرف خف مبرة عل التكزن لتممل له 
من الإعراب. «شي)»: اسم معطوف مرفوع 
بالضمة الظاهرة). ويصحٌ أن تقول: «ماذا 
صنعتٌ أخيراً أم شرًأ؟». وذلك بإلغاء «ذل»» 
واعتبار «ماذا» كلها اسم استفهام في حل 
نصب مفعول به - «صنعت». ا بدي 
من «ماذا». وقد قرت الآية: «يسألونك 
ماذا يُنفقون قل العفو» (البقرة: 119).. 
برفع «العفو» على جعل «ذا» موصولة 
وبالنصب على جعلها ملغاة. 


-١‏ اسبا بمغنى: «صاحبة», موث «ذو» 
متناه: ذواتان. وجمعه: ذوات, ملازم للإضافة, 
ويُعرب حسب موقعه في الجملة نحو: «جاءت 
ذاتٌ علم 3 واشاهدت ذات علم » 5 
بذات علمٍ . 

؟ - اسم إشارة للمفردة المؤنثة القريبة 
م على الضمء يُعرب حسب موقعه في 
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ذات الأمثال 

الجملة, لحر وذات طداليحة لق في صفي» 
وعدت ذاتٌ الطالبة» واف ذاتٌ 
الظالبة» («ذات»: اسم إشارة مبقّ على 
| الضم في محل رفع مبتدأ في المثال الأولء وفي 
محل رفع فاعل في المثال الثاني وفي محل 
نصب مفعول به في المثال .الثالث). 

د ادا تضاف ال اننا القفاة: 
نيرت انب طرف مان منصوياً بالنحنة, 
نحو: «زرتك ذات مساع», أو يفا إلى 
غيره. فيعربٌ مفعولا مطلقاً منصوباً بالفتحة, 
نحو: «شاهدتك ذات مرة». 


ذاتٌ الأمثال: 

قصيدة طويلة لأبي العتاهية (417م 
ه) في أربعة آلاف بيت كما قيل, 
فيها الكثير من الحكم والأمثال المنقولة عن 
الفارسية, ومنها: 


و 5 7 . 2 
لكل ما يؤني, وإن قلء الم 


ما أطوَّلٌ اللَيْلَ على مَنْ ل يم 


داك الجراريب الرقاء: 
هي في الأدب الإنكليزيء لقب المرأة 
التي تتكلف الأدب وتدّعيه: وليست بأديبة. 


الذّائيّة 

صفة اصطلاحية حديثة تطلق في الفكر 
الأدبي على الأحكام التي لا ترتكز إلى 
الواقع الموضوعي. وإنما إلى تصورات تَأمُية 
خاصة. كما تُطلق على الآثار الأدبيّة والفنية, 
الق تسكمة مضاضها من رؤية ننسيّة غيلية: 
دون مراعاة الوقائع امرضوهة ما تعالجه من 
موضوعات, وتقدمه 'من صورء وليه من 
معادلات. 

وإذا كانت الموضوعيّة هي القيمة الفضلى 
لنتاج الفكر. وطبيعته العلميّة. فإِنّ الذاتية 
هي الصفة المثلى للنتاج الفني, وطبيعته 
الرؤيوية المتميزة. 

ومن هنا كانت الذاتيّة الصفة الجوهرية 
الغالية على النتاج الفني عامّة. وكانت 
الموضوعيّة الصّفة الجوهريّة الغالبة على 
النتاج الفكريّ والعقلّ. ففي الإيغال في 
الذاتية بلوغ المنابع الإبداعيّة المتفجرة 
ورا واعاسيس ورسورا مبتكرةء وفي 
الغوص على الموضوعية بلوع: المتابع الي 
يستقي منها الفكرٌ الموقف العلميّ من أشياء 
العام وحقائقه العامة الثابتة. وتندرج فيه 
بين الذاحة والوضوعية مراتب «الآناز. الى 
تشتمل على عناصر من هذه وتلك, وتتحدد 
بذلك نسبة اقترابهاء أو ابتعادهاء من طبيعة 
الفن أو من طبيعة العلم. 
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ذان 


للتوسع: 


ميشال عاصي: الفن والأدب. مؤسسة نوفل. 
الطبعة الثالثة. بيروت. .138٠‏ 


ذاك: 

فطق مر كي طن عالدنا ري زكانه 
الخطاب التي هي حرف مب على الفتم لا 
حل له من الإعراب. (راجع: ذا الإشارية). 
نحو: «ذاك طالب يحتهد». 


الذاليّة: 
هي. في عِلْم المروض, القصيدة التي 
ولما ره الذال توك قصينة ذال فول 
أن تواس: 
دن رض ا اك 
تقول :ذا شرف بل ذاقه يتل هذا 


م 


فعل أمر بعنى: اترك. مب على السكون, 
وفاعله ضمير مستتر فيه وجوباً تقديره: 
درل امول امي تدز كا متسل 
ماضي «دع». وجاء منها المضارع: يَذْرُ - 
يَدَعٌ واستعمل الفعل «ترك» بدلا من 


ماضيهاء والمصدر «الترّك» بدي من 


مصدرههما. 


ذَان: 

مثق اسم الإشارة «ذا». للعاقل وغيره, 
يبنى على الألف في حالة الرفع, وعلى الياء 
في حالتي النصب والجر. نحو: «نجح ذان 
الطالبان» («ذان»: اسم إشارة مب على 
الألف في محل رفع فاعل «نجح)». 
«الطالبان»: بدل مرفوع بالألف لأنه مثق). 
و«كافأت ذين الطالبين» («ذين»: اسم إشارة 
مبني على الياء في محل نصب مفعول به)ء 
و«مررت بذين الكلبين» («ذين»: اسم إشارة 
مبني على الياء في محل جر بحرف الجر). 
ومنهم من يجعلها معربة, فيرفعها بالألف. 
وينصبها ويجرها بالياء على أنها ملحقة 
بالمثنى. وهذا الإعراب هو الأفضل. 

و«ذان» لا يشار بها إلى البعيد. لذلك لا 
تدخلها لام البعد. ولكن قد تلحقها «ها» 
التنبيهيّة بعد حذف ألفها. فتصبح: «هذان» 
في حالة الرفع و«هذين» في حالتي النصب 
والجر. كذلك قد تلحقها كاف الخطاب. 
فتصبح: «ذانك» في حالة الرفع. و«ذينك» في 
حالتي النصب والجرء ولا تجتمع فيها «ها» 
التنبيهية مع كاف الخطاب. 


5460 - 


م 01 و 
اسم إشارة للمثنى المذكر البعيد. تعرب 
إعراب «ذان». انظر: ذان. 


الذرائعيّة: 
راجع: البراغماتية. 


الذرابة: 

صفة في اللسان تعنيى حدّة القول 
وقسوته. وقد تعني أيضاً سلاطتة وفساده. 
وف نم بدن الويطوة كشي إلى تشاعنه 
وطلاقته. 


هو في النحو. خلاف الحذفء أي حالة 
من الوجود. وقد يستخدم معو «الإظهار» 
(ضد الإضار). راجع: الإظهار. والإضار. 


كر الخاص بعد العام: 


هو. في علم المعانيء نوع من أنواع 
الإطناب. راجع: الإطناب. 


هو. في علم المعاني» نوع من أنواع 


7 


هى, في اللغة, الفصاحة والخفة في الكلام, 
وني الاصطلاح, الاعتباد على ذلق اللسان 
والشفة. أي على طرفيها. وأحرفها: م, ر 
بء نء فء ل. ولخفتها لا يخلو رباعي أو 
حماسي منها إلا نادراً. 
ذلك: 
مركبة من «ذا» الإشارية التي حُذْفت ألفها 
لدخول لام البعد عليها. ولام البعد (وهو 
عرق ميو عل "لكين لا يل اله دمن 
الإعراب), وكاف الخطاب (وهو حرفه مبني 
على الفتح لا حل له من الإعراب). انظر: 


ذا الإشارية, نحو: «ذلك فارس قادم». 


الذم: 
هو العيسة و اللو وأتعاله: يل مان لا 
حبّذا. انظر: أفعال المدح والذم. 


ذه أو ذه: 
مؤنث «ذا». اسم إشارة للمفردة المؤنئة عاقلة 
أو غير عاقلة, ولجمع ما لا يعقل مبني على 
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ذوالحجة 


السكون أو على الكسر. ويعرب حسب 
موقعه في الحملة. نحو: «ذه آل لطرد الذباب, 
وذه جبال عالية» («ذه»: اسم إشارة مببى 
على السكون أو على الكسر في محل رفع 
مبتدأ). ولا يشار ب (ذه» إلى المتوسطة البعد. 
أو البعيدة. لذلك لا تدخل عليها لا كاف 
الخطاب ولا لام البعد. وإنما يكثر دخول 
«ها» التنبيهيّة عليها فتصبح: هِذِهٍ. 


و 
0 


دو: 
تاتقي بوجهين: ١‏ - 
أسم معنى : صاحب. 


أ- ذو الموصوليّة أو الطائيّة: اسم 
موصول في لغة «طيء» للمفرد المذكر عاقلا 
أو غير عاقل؛ لكن باه قد يختلف من 
لك إلى مؤنث إلى مثنى إلى جمعء ويعود 
عليه القنيين بزاعنياً لفظه أو معناه. نحو 
«جاء ذو نجح». وكا عدت ذو نجحتا». 


اسم موصول. ؟ - 


وسرت بذو نجحن».. وهو مبني ) على 
السكون في جميع حالاته. كا في الأمثلة 
السابقة. ويعرب حسب موقعه في الجملة 
(«ذو»: اسم موصول مبني على السكون في 
حل رفع فاعل في المثال الأول. وفي محل 
نصب مفعول به في المثال الثانيء وفي محل جر 
بحرف الجر في المثال الثالث). ومنه قول 


الشاعر: 
تنإ الكاة ,ناف أي دن 
وبثئري ذو رد وذو طريت 
أي الذي حفرت والذي طويت. أو التي 
عترك يوالق طويت “كلم «بتنة كز 
وتوّنث). 

ب - ذو بمعنى: صاحب: من الأسماء 
الستة. تلازم الإضافة إلى غير ياء المتكلم. 
رق بالواوه نحو: «جاءً ذو الحق». وتنصب 
بالألف. نحو: «شاهدتٌ ذا العلم والأدب», 
و بالياء. نحو: «مررت بذي البناء 
الفخم». وأعريت حسب موقعها في الجملة. 
(«ذو» في المثال الأول فاعل مرفوع بالواو 
لأنه من الأسماء الستة. وفي المثال الثاني 
مفعول به منصوب بالألف لأنه من الأسماء 
الستة. وفي المثال الثالث اسم محرور بالياء 
لأنه من الأسماء الستة). 


ذو الحجة: 

إلبي التهير الثاني عقتر من“ السنة 
العربية. يعرب الصدر منه «ذو» إعراب «ذو» 
بمعنى: صاحب. والق هي من الأساء الستة. 
فترفع بالواوه وتنصب وتجر بالياء. لعن ذو 
بعنى صاحب. ويعرب عجره مضافا إليه. 
وتأخذ «ذو» هنا المواقع الإعرابية التي 
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ذو الرمّة 


ل «أسبوع». انظر: أسيوع: نحو: ل 
الحجّة» («ذا»: نائب ظرف منصوب بالألف 
لأنهمن الأساء السنة): وتحوه «تزوجت في 
ذي الحجة» («ذي». اسم يحرور بالياء لأنه 
من الأسماء الستة). ونحو: «كان ذو الحجة 
هد سعادة هذه السنة» («ذو)»: اسم «كان» 
مرفوع بالواو من الأساء الستة). 


5 2 
دو الرمة: 

لقب الشاعر الأمويّ غيلان بن عقبة 
(هلالام//0١١ه).‏ له ديوان شعريٌ أكثره 


غزل ب «مية». 


ذو الرياستين: 

لقب الفضل بن سهل 
(14هم/7١7ه)‏ كان وزيراً للمأمون 
ومستشارة وكاتبه. لقب كذلك لرياسته 
السيف والقلمء إذ ان بارعا في الحرب 
والكتابة. 


ذو القروح: 
لَقَبِ الشاعر الجاهلي امرىٌ القيس 
(00م؟- م). 


ذو القعدة: 

اسم الشهر الحادي عشر من السنة 
العربية. له أحكام «ذو الحجّة» ويعرب 
إعرابها. انظر: ذو الحجة. 


ذو النجاز: 
أحد أسواق العرب في العصر الجاهلي. 
راجع: أسواق الأدب. 


ذوا: 
مثنى «ذو». بُعنى: صاحيبان. اصلها 


«ذوان»ٍ لكنها لا تستعمل إلا لت ونون 
المثنى 5 عند الإضافة. ترفع بالألف, 


لحو: «جاءً دو الحق». وتنصب عر بالياء, 


08 2 

لحو: «شاهدت دوي الحق» و«مررتثت بدوي 
9 8 3 . 3 
الحق». وتعرب حسب موقعها في الجملة. 


ذوَات: 

اسم ملازم السام يعنى: صاحيات. 
وهو جمع «ذات». يُعرب حسب 0 1 
الجملة إعراب جمع جع المؤث السام لأنه مُلحق 
به لحو: «كانت ذواتٌ المشقل يعملنَ» 
و«شاهدتٌ ذواتٍ الجمال » و«مررت بذوات 
الجمال » («ذوات»: في المثال الأول أسم 
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«كانت» مرفوع بالضمة الظاهرة, وفي المثال 
الثاني مفعول به منصوب بالكسرة عوضا من 
الفتحة لأنه ملحق بجمع المؤنث السالم, وفي 
المثال الثالث اسم يجرور بالكسرة الظاهرة). 


ذواتا: 

مق «ذات» بعنى صاحبة. والأصل 
«ذواتان». ولكتها لا تستعمل إلا مضافة, 
ونون المثق - كا نعلم - تمحذف عند 
ب المثتى. فمُرفع بالألف 
55 وتجر بالياء. وحسب موقعها في 
الجملة. نحو: وجاءت ذواتا الحق» 5000 


الإضافة, " فري "اغراف 


- ور 
ذواتي الجائزة» و«مررت بذواتي الجائزة». 


دوا 

فى ««ذواتاة .عالق اللصيي :والجير. 
انظر: ذواتا. نحو الآية «وَيَدَلْنَاهُمْ بجنه 
نظر و 00 ية فوب دي 
جنتين ذواتي اكل خمط» (سبا: .)١١‏ 


الذوق: 

هوه ولاه عاسة من الحواس" البقرية 
افيه ومركزها الفم, ووظيفتها التمييز بين 
الطّعوم على اختلافها. 


وهو ثانياً. الإحساس" المعتؤيّ بطبيعة 


الذوق 

الأعمال التي تصدر عن. الإنسان فى شق 
نشاطاته. لا سيا الفنية. وقييز مراتبها من 
الجودة. والحكم عليها بالاستحسان أو 
الاستهجان. 

والذائقة الإحساسيّة, كالذائقة الحسية. 
مُعطىٌ طبيعي» وقوة مكتسبة في أنِء وهي 
قابلة للثئمية والتهذيب والصّقل لتبلغ أرقى 
درجات الدقة والإرهاف. 

ومثلما يمكن تثقيف حاسة التو للتمييز 
بين نكهة الطعوم: وصقلها بالّربة والراسن» 
للحكم الدقيق, قبولا أو رفضاء استحسانا أو 
امتهحنانا ذلك افك عقني الذائقة 
الأدبية والفنية بمطالعة روائع الآثار. وتداوها 
تكرارا:. تشيعا من 'متاحاتهاء. واكتناها 
لخصائصها الإبداعية والجالية. 

يق الدوقز الفني, في النهاية, حصيلة 
عوامل ذانية, ومؤثرات بيئية, خاضعاً للتطور 
والتغايُر من عصر إلى عصر, وس بيئة إلى 
بيئة» ومن فرد إلى آخر. على 4 تون 
الأذواق وتغايرها لا يحول. في مطلق 
الأحوال.» دون وجود ثوابت في الأحكام 
تنتقل من جيل إلى جيل متجاوزة حدود 
زنتيا. وبيشتهاء اشير عل الدوام سائدة 
خالدة. في حين يتبدّل كثيرٌ من الأذواق» 
وتسقطٌ مع مرور الزمن أحكام. وتقوم 
مقامها أحكامٌ جديدة مختلفة, ولذلك قيل: 
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ذوو 


«في الأذواق لا يناقش». 

ومن مجموع الأذواق الخاصة, وا مناخ 
الغالب في جتمع ماء والأحكام المتتاثلة أو 
المتقاربة في إطار المناخ الغالب يتكون ما 
يسمى الذوق العام. الذي يصبح بدوره ذا 
تأثير على الأذواق الخاصة, والأحكام 
الشخصيّة. وقوة ضاغطة باتجاء يجعل الذائقة 
أشينة وي بالأزيناء المبعة: ضامنا 
اتعوارهاء قاعلا و مرسيكيان جاتنا 
وجوب تطورهاء ما يضع الذائفة في انطاق 
الصراع بين القديم والحسديث. والنامي 
والسست كا هي الحال في الحياة 
الاجتماعية, والفكرية, والفنية. سواء بسواء. 


ذوو: 

جمع «ذو». يلازم الإضافة, وسرت 
إعراب جمع ا السالم لأنه ملعق به, 
فيرفع بالواو لصبي ويجر بالياء. رف 
حسب موقعه في الجملة. نحو: «جاء ذوو 
الحق» («ذوو»: فاعل «جاء» مرفوع بالواو 
كله تلح يسيم المذكر: النيال) #وحود 
«شاهدت ذويك» («ذويك»: مفعول به 
يفون بألياء لآم ملاحق : مجعم امسر 
السالم. وهو مضاف. والكاف ضمير متصل 
مبني على الفتح في محل جر مضاف إليه)» 


ونحو: «مررت بذويك» («ذويك»: اسم 


عرووعاناة لأ ملت جم المذكز التسالة 
وهو مضافء. والكاف ضمير متصل مبني على 
الفتح في حل جر مضاف إليه). 


ذوي: 
هي «دّوُو» في حالتي النصب والجر. انظر: 


اسم إشارة للمفردة القريبة المؤنئة عاقلة 
وغير عاقلة, ولجمع ما لا يعقل مبني على 
السكون في محل رفع أو نصب أو جر حسب 
موقعه الإعرابي في الجملة. نحو: «ذي٠فتاة‏ 
جتهدة». «شاهدث ذي الفتاة» شروت 
بذي السيّارة». وتدخلها «ها» التنبيهيّة. 
فتصبح: هذي, ولا تدخلها لا كاف الخطاب 
ولا لام البعد. إذ لا تستعمل إلا للقريب. 
(«ذي»: اسم إشارة مبني على السكون في 
محل رفع مبتدأ في المثال الأول. وفي محل 
نصب مفعول به في المثال الثاني. وفي حل جرٌ 
في المثال الثالث). ٠‏ 


ت 00:5 


7 
ذيا: 

تصغير اسم الإشارة «ذا». وها أحكامه 
وإعرابه. انظر: ذا الإشارية. 
ذياك: 

مركبة من «ذيّا» تصغير اسم الإشارة 
«ذا» وكاف الخطاب وهو حرف مبني على 
الفتم لا حل له من الإاعراب. ها أحكام 
«ذا» وإعرابها. انظر: ذا الإشارية. 


مركبة من «ذيّاه تصغير اسم الإشارة 
«ذا». ولام البعد وهو حرف مبني على الكسر 
لا محل له من الإعراب, وكاف الخطاب وهو 
حرف مبقّ على الفتح لا محل له من 
الإعراب. لها أحكام «ذا» وإعرابها. انظر: ذا 
الإشارية. 


ذيان: 
تصغير «ذان» (مثنى «ذا» الإشارية). وها 


أحكامها وإعرابها. انظر: ذان. 


انن كتابة يكن ابيا دعن الحديك أو 
القمّة أو القعل. ولا متهم امك ره أو 
مع «كيت». وهو مب على حركة آخره في 
حل رفع أو نصب أو جر حسب موقعه في 
اللنملة تحوة ووكل" الماك لقف وقال: دلت 
وقه ([هدت اسن كتابة مل حل عركة 
آخره (حسب الحركة) في حل نصب مفعول 
به. و«ذيتٌ»: الواو حرف عطف مبني على 
الفتح لا حل له من الإعراب. «ذيثٌ»: اسم 
كناية مب على حركة آخره (حسب الحركة) 
في محل نصب معطوف). ونحو: «كان من 
الأمر كيت وذيت» («كيت»: اسم كناية مبني 
في محل نصب خبر «كان» على اعتبار هذه 
ناقصة واسمها ضمير الشأن, وفي محل فاعل 
«كان» على اعتبارها تامة بعنى «حصل». 
و«ذيتٌ»: الواو حرف عطف... انظر إعراب 
المثال السابق). 


دين: 
هي اسم الإشارة «ذان» في حالتي 
النصب والجرٌ. انظر: ذان. 
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باب الراء 


ع 


راى: 

تأقي: 

-١‏ بعنى: علم واعتقد. فتنصب 
مفعولين أصلها مبتدأ وخبر. نحو الآية: 
«إنهم يرونه بعيداً ونراه قريباً» (المعارج: 
-87). 

؟ - ععنى: 
واسلى راق التصر لف تنسب ستعرلة بد 
واحداً. نحو: «رأيتٌ الطائرٌ فوق الشجرة». 

*- بعبى «إصابة الرئة» أو من 
«الرأي». أي: المذهب, فتتعدى إلى مفعول 
به واحد. ومثال الأولى: «ضرب زيد سميراً 
فرآه». ومثال الثانية: «رأى أبو حنيفة 1 
كذاء ورأى الشافعيّ حرمته». 


أبصرٌ أي: رأى بعينة 


5-. عمق رأ في متامة تنضب مقفولا 
به وعدا وقد أجراها بعضهم يحرى «رأى» 
التي بعنى: عَلِمْ واعتقد. في تعديتها إلى 
مفعولين, كبا في قول الشاعر: 


أرافقي رتفي حَقى ذا :فنا 

تجا الل والْخَرَّلَ انخزالا 

(«أراهم»: أرى: فعل بسار مرفوع 
بالضمة المقدّرة على الألف للتعذّر, وفاعله 
ضمير مستار فيه روي تقديره: أنا. ((هم)): 
ضمير متصل مبني على السكون في محل 
نصب مفعول به أوؤل للفعل «أرى». «رفقتي»: 
مفعول به ثان منصوب بالفتحة المقدّرة على 
ما قبل الياء. منع ظهورها اشتغال المحل 
بالحركة المناسية للياء, وهو مضاف» والياء 
شور ملي عل التكوى فى خل عر 
مضاف إليه). 

60 - 0000 1 3 ' 4 إلا 

بمعنى طن لكن م يشحم منها ! 

المضارع المجهول «ارى»: انظر: ارى. 


الرائيّة: 
هي. في علم العروض» القصيدة التي 
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روتها حرف الراء. (انظر: الرويٌ) ومن 
قالتِ العفهيرف: وفك تسيا 
قد عرفناه. وهل يخفى القمر؟ 


الرابطة القلميّة: 

جمعية أدبية أسستها في نيويورك. خلال 
40 نخية .من 'مهاجرينا. 
الذى عمل هيوه ادق وفنيّة. واستهوتهم, 

في مطلع باهم تزعات: إنسائية» فته 
الفارق الكبير بين الحياة الأدبية والحضارية 
في مهاجرهم» وحياة الحلك والحمود. التي 
كانث: تعانيها الأقلام العرييئة فى .مواظنهم 
الأصلية. 

في طليعة مؤّسّسي الرّابطة القلميّة اسبان 
أطيك اهاء نبا تعد شهرة لامعاو الجديد 
الأدن الغو المقاص كانه بارزة ف 
النزعات الشعرية والفئية الحديثة, نعني بهما: 
جبران خليل جبران, وميخائيل نعيمه. 
مرموقين. أمثال: نسيب عريضه. رشيدٍ 
أُوتية: عيذ المسيخ حذاذة ره حداد: وليم 

اتخفذت الرّابطة جريدة السّائح منتدى لها 


شهر نيسان 


0 وهي جريدة نصف ابسوعية 
أصدرها عبد المسيح حذاد في السنة ة 


الرابطة القلميّة 
وحلت, ني ذلك. حل مجلة الفنون» التي كان 
يصدرها نسيب عريضه. قبيل الحرب العالمية 
الأولء إلا با ولتت عن الصدور بعد تلك 
الحرب. كما اتفذت الرَّابطة شعاراً طا. رسمته 
ريشة جبران خليل جبران, وهو كناية عن 
دائرة في وسطها كاب مفتوح. وعلى 
صفحتيه الآية العامة" من الحديث: : «لله كنورٌ 
يت العرض بمقاتيهها لبي الشعراء» وفوق 
الكتاب, الذق تمه الناتزةة تس مطلة 
تخترق أشكّتها نصف الدائرة الأعلى. وتحت 
الكتان براح يؤلف: قنشه الاين خيرة 
ينغمس فيها قلم, وينساب حيرها لساناً من 
نور يخرج من الطرف الأيسر. وتحت الدائرة 
اسم الرّابطة القلميّة بالعربيّة والإنكليزية, 
وعنواتهاء الذي هو عنوان جبران ذاته. 
وفي التنظيم الهيكل للرّابطة أن يكون لا 
هيئة قثيليّة من رئيس. ويدعى العميد؛ 


وأمين سر ويدعى المستشان. وأمين ضتدوق: 
ويُدعى الخازن. أما الأعضاء فإمًا عاملون, 
أو أنصار, أو مراسلون. وقد انطلقت الرابطة 
بأنياف .عروان' بعميد ا زوع انبل سس 
عكار ا وول #اتسفليسى ازا 

أوكل إلى نعيمه صياغة دستور الرّابطة. 
وما جاء في مقدمته: «.. . ليس كل ما طم 
ذا فل القرطابى ديا ولك كل مه رد 
مقالاء 7 نظم نضينة موزونة, بالأديب. 
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رابع 
فالأدب, الذي نعتيره,» هو الأدب الذي 


معي عناند كن افر اسان وتوريهنا 
وهوائها. .. والأديب الذي نكرّمه هو الأديب 
الذي حص برلة لسن ودقة الفكرديو 
01 

النظر في موجات الحياة وتقلباتها. وبمقدرة 
البيان عا تحدئه الحياة في نفسه من التأثير... 

«إن هذه الروح الجديدة, التي ترمي إلى 
الخروج بآداينا من دور الجمود والتقليد إلى 
دور الابتكار. في جميل الأساليب والمعاني, 
لحرية في نظرنا بكل تنشيط ومؤازرة, فهي 
مَل ابيع وركن الغد.. كما أن الروح الي 
تحاول بكلّ قواها حصر الآداب. واللغة 
العربية, ضمن دائرة تقليد القدماء, في المعق 
والمبنى.ء هي في عرفنا عون انكر جم 
آدابنا ولغتناء وإن م قاو سودي به إلى 
حيث له هوض » ولا تجدد. 

«بيد أننا إذا ما عملنا على تنشيط الرّوج 
الأدبية الجديدة. لا نقصد بذلك 5 كل 
مصدر إهام لكثيرين غداء وبعد الغد. إلا 
أننا لسنا نرى في تقليدهم سوى موتٍ 
لآدابنا. لذلك فالمحافظة على كياننا الأدبي 
تضطرنا للانصراف عتهم إلى حاجات يومناء 
ش كحاجات أمسنا...»7١)‏ 


.١97/ ميخائيل نعيمه: جيران خليل جيران. ص‎ )١( 


وقد ذاع اسم الرابطة القلميّة في العام 
العري, المقيم والمهاجر؛ وتناقلت الصحف 
كل ما كانت تجود به قرائح أعضائها. 5 
كن نون وعدت" فاجها هزة .فى الحياة 
الثّقافيّة والأدبيّة. وقابلها أنصار التقليد 
بالنقمة والسّخط والعداء. غير أن بذورها ما 
لبئت أن فت في كلّ أرض. وأصبح ها أنصار 
في كل قطرء وم ينفرط عقدها يموت جبران, 
وي لسن 5 كان التيار التجديديّ 
الذي أطلقته يلف العواضت. العريية. كلهاء 
وينتشر في المهاجر. لا سيا في البرازيل, 
حيث قامت على غرارها العصبة الأندلسية, 


تتابع رسالة الطليعة في الأدب العربي 


الاهق: 


لنتوسع: 


ميخائيل نعيمه: جبران خليل جبران, دار صادر 
دار بيروت. بيروت. 313365, 

صلاح لبكحي: لبنان الشاعر. منشورات الحكمة: 
بيروت. 21304 

جيل جبر: جبران خليل جبران. مؤسسة نوفل» 
احعة 


رابع: 
ها أحكام «ثالث». وتعرب إعرابا. 
راجع: ثالث. 
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راغ 


رابع عشر: 
ها أحكام «ثالث عش». 5 إعرابها. 
راجع: ثالث عشرٌ. 


رابع وأربعون- رابسع 
وتسعون ‏ رابع وثلاثون- رابع 
وثمانون - رابع وحمسون- رابع 
وسبعون - رابع وستون- رابع 
وعشرون: 

له أحكام «ثالث وأربعون» وتنعرب 
إعرابها. انظر: ثالث وأربعون. 


رابعة: 
ها أحكام «ثالثة» وتعرب إعرابها. 
راجع: ثالثة. 


رابعة عشرة: 
ها أحكام «ثالثة عشرة». وتعرب إعرابها. 
راجع, ثالثة عشرة. 


رابعة واربعون- رابعة 
وتسعون ‏ رابعة وثلاثون ‏ رابعة 
وحمسون ‏ رابعة وسبعون ‏ رابعة 


وستون ‏ رابعة وعشرون: 
ها أحكام «ثالثة وأربعون». وتعرب 3< 
أعراضا انظره ثالث واريعون: 


راح: 

تأتي: 

١‏ - فعلا ماضياً ناقصاً إذا كانت بعنى 
«صار». نحو: «بدأتٍ الامتحانات وراح 
الطلاب يضاعفون جهودهم» («الطلاب»: 
اسم «راح» مرفوع بالضمة الظاهرة, وجملة 
«يضاعفون جهودهم» في محل نصب خير 
«راح»). 

١‏ - فعلا ماضياً. إذا لم تكن بعنى 
«صار». نحو: «راحَ الفلآحٌُ إلى حقله». 

(«الفلاح»: فاعل «راح» مرفوع بالضمّة 
الظاهرة). 


الراعي النميريّ: 

هو الشاعر الأموي عُبيد بن جعفر بن 
معاوية (105م/ 50 ه). لقب بالراعي 
لكثرة وصفه الإبل. 


راغ : 


يقال: «ما بالدار ثا ولا راغ » أي: ما 


106 - 


الراغب الأصبهاني 
بها أحد. تعرب إعراب «ثاغ». انظر: ثاغ. 


الراغب الأصبهاني: 
فو الإأماه: اللبزى” الحمين :بق تخشيد 
(4١٠٠م/‏ 60 ه). 


الرافع: 

هو العامل الذي يجلب الرفع للأسماء 
والفعل المضارع. وقد يكون معنويًا. أو 

ومن العوامل المعنويّة الابتداء الذي 
يرفع المبتدأ عند بعضهم» ومنها التجرد من 
النواضب والجوازم الذي يرفع الفعصل 
المضارع. ومن العوامل اللفظية الرافعة: 
الفعل الذي يرفع الفاعل. و«كان» و«كاد» 
و«ليس» وأخواتها التي ترفع أسماءهاء و«إن» 
واخواتها و«لا» النافية للجنس التي ترفع 

أخيارها: 


-١‏ من «الريم» بمعنى المغادرة والبراح» 
ومضارعها ((يريم». ويمعنى «زال» الناقصة, 


تتكون انملا عاطيا تأفصاء. يرقم الميضدا 

ويلصب؟ الحين قرط اديه نفي دكي" 

ارا ع كوه افص التصرات" ل برحفة لا 

الماضي والمضارع واسم الفاعل نحو: «ما 
رام الج اه («ما»: حرف نفي مبني على 

السكون لا حل له من الإعراب. «رام»: 

فعل ماض ناقص مبنّ على الفتح الظاهر. 

«الجو»: اسم «رام» مرفوع بالضمّة الظاهرة. 

«صاحيأ»: خبر «رام» منصوب بالفتحة 

الظاهرة). 
؟ - فعلاً ماضياً تاماً إذا كان مضارعه 

«يروم» بمعنى: أريد, نحو: لا أروم القتال», 

أو إذا كان مضارعه «يريم» بمعنى : يبرح, 

نحو: «ما ف الوطنٌّ» أي: ما برحته («مأ»: 

حرف نفي مب على السكون لا حل له من 

ا 00 

السكون لاتصاله بضمير رفع متحرّك. والتاء 

ضمير متصل مبني على الضم في محل رفع 
فاعل. «الوطن»: مفعول به منصوب بالفتحة 
الظاهرة). وقد جاءت «رام» تامة وناقصة في 

قول الشاعر: 

1 موي يي 
ساواء قدا أَبَضَوْت :فى نومك المرمى 
ف «رمت» فعل ماض تام, والتاء فاعله. 

و«يريم» فعل مضارع ناقصء اسمه ضمير 


هس« 


مستتر فيه جوازا تقديره: هوء وخيره: متيها. 
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10 


رب ْ 
حرف جر لامجإلا النكرة. وهو شبيه 
بالزائد. إذ لا يتعلق بشيء. وقد يدخل على 
ضمير الغيبة. فيّلازْم الإفراد والتذكير. نحو 


قول الشاعر: 
به فتيّة دَعَوْتَ اتنا 


جورت العة واب تاناهر 

(«ربهُ»: حرف جر شبيه بالزائد. مبني 
على الفتح لا محل له من الإعراب. واطاء 
شعير نتصل مي علق الضم في حل .رقع 
مبتدأ. «فتيّة»: قييز منصوب بالفتحة 
الظاهرة. «دعوْتٌ»: فعل ماض مبقّ على 
السكون لاتصاله بضمير رفع متحرك, والتاء 
ضمير متصل مبني على الضم في محل رفع 
فاعل. وجملة «دعوت» في محل رفع خبر 
المبتدأ). وتفيد «رَبٌّ» التكثير. ومنه قول 
النبيَ ي: ديا رَبَّ كاسية في الدنيا عارية 
يوم القيامة», كا قد تفيد التقليل, نحو قول 
الشاعر: 
ألا رب مولود وليئن له أب 

وذي ولد 1 يده أبوان 

ول «ربٌ» أحكام منها: 

بدلا عق القدارة خلا موك أن 
يسبقها إل «ألا» الاستفتاحيّة. وديا» 
التنبيهيّة, نحو: «ألا رب مصيبة اعترضتني», 
ونحو: «يا رب طالب اجتهد فتال مبتغاه». 


رات 
رب 


؟- لا تمر إلا النكرات, ولا يأق 
بعدها .إلا الأسماء الظاهرة. كالأمثلة 


السابقة, أو ضمير الغائب, نحو: «ربَهُ رجلا 
شجاعاً صادفت» ودربهُ رجلين شجاعين 
مدت («درية»: حرف حر شبيه بالزائد 
مب 'على الفتح لا حل له من الإعراب. 
والهاء ضمير متصل مبني على الضم في محل 
رفع ركد "ولف اق متصوت بالباء لأنه 
مثنى. «شجاعين»: نت منصوت: بالياء لأند 
مثنى. «صادفت»: فعل ماض مبني على 
السكون لاتصاله بضمير رفع متحرك. والتاء 
ضمير متصل مب على الضم في بحل رفع 
فاعل. وجملة «صادفت» في حل رفع خير 
المبتدا). 

د يأتي بعدها أسم يجرور لفظا. 
ويعرب حسب موقعه في الجملة, ويأتي بعده 
مقة :فك تكرن: جلت أو فيذوفة يتلق نيا 
الظرف: أو هرت ار وه 0 
فنجرها إتباعاً للفظ منعوتهاء أو نتبعها لمحل 
منعوتها فنرفعها أو ننصبها أو نجرهاء. حسب 
موقع منعوتها من الإعراب. نحو: «يا رب ' 
كاسية في الدنيا عارية يوم القيامة» («يأ»: 
حرف تنبيه مبني على السكون لا حل له من 
الإعراب. «ربٌ»: حرف جر شبيه بالزائد 


مبني على الفتح لا نحل له من الإعراب. 


)١(‏ يقصد بالمفرد هنا ما ليس جملة ولا تشبه جملة. 


6ك 


«كاسي»: اسم مجرور لفظاً مرفوع عملا على 
أنه مبتداً. «في»: حرف جر مبني على السكون 
لا محل له من الإعراب. متلق بمحذوف 
صفة ل «كاسية». «الدنيا»: اسم مجرور 
وعلانة جره الكيية المدرة عزن الآأئف 
للتعذر. ار خبر «كأسية» مرفوع 
بالضمة الظاهرة. اليسوم»: ظرف منصوب 
بالفتحة الظاهرة, متعلق بالخبر «عارية». وهو 
مضاف. «القيامة»: مضاف إليه مجرور 
بالكسرة الظاهرة). ونحو: «ربٌ تلميذ يحتهد 
كافأتٌ» («ربٌ»: حرف جر شبيه بالزائد... 
«تلئيذه اسم عرور لفظاً مضو خلا على 
أنه مقع ولي مقذم ل كانات»ة «يجحتهد»!': 
نعت «تلميذ» جرور على الإتباع وليس على 
المحله بالكيرة الظاهرة. وكافات»ه فعل 
ماض مب على السكون لاتصاله بضمير 
رفع متحرّك. والتاء ضمير متصل مبني على 
الضم في محل رفع فاعلء وجملة «كافات» لا 
حل لما من الإعراب لأنيا ابتدائية). ونحو: 
ري ب طالب اجتهد كافأت» («طالب»: اسم 
بجرور لفظاً منصوب حلا على أنه مفعول به 
مقدّم ل «كافأت». «اجتهد»: فعل ماض 
مبني على الفتح الظاهر في آخره. وفاعله 
طمين سسكا فيد جوازا تقديرة: هود وعللة 


(١)ويجوز‏ أن تقول: «جتهدأ» تبعاً لمحل منعوتها. ومحلد 
النصب على المفعولية. 


«اجتهد» في حل جر نعت «طالب»). 
قو عرق وول نلا بل لقا 
(وهذا الحذف كثير) كقول امرى القيس: 
فمثلكِ حبلى قد َدْ طرفت ومَرْضِعٍ 
فأهيتها عن ذي تائم مول 
(«مثلك»: اسم يجرور لفظاً منصوب 7 
على أنه مقعول به مقدّم للفعل «طزقت»). 
وبعد الواو (وحذفها بعد الواو هو الأكثر 
4 أنه العرت اكول ار دلويو 
وَلبِل كموج ال ا ك2 
عَنّ بأنواع المحموم يَبْثَلٍ 
انل اع عجري لتقا زا ا 
على انه ميتدا). 
وبعد «بل» (والحذف هنا قليل). كقول 
رؤبة: 
| لذ .يشترى ا 0 
(«بلد»: اسم مجرور لفظاً مرفوع 8 
على انه مبتدا). 
وبذوة الكروقة النابتة" (والدت ينا 
نادر)ء كقول جميل بن معمر: 
رسم دار لت في طشلة 
كِدْتٌ أقضي الحياة بِنْ جَلَلْ 
(«رسم»: أسم يجرور لفظاً مرفوع حلا 


(؟) أو في محل صب نعت تبعاً لمحل منعوتهاء وبحلّه 
النصب على المفعوليّة. 
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على أنه مبتداً). 

ه - قد تدخل عليها «ماأ» الزائدة 
فتكفها عن الجر. فتدخل حينئذٍ على 
المعارفة:. تعره ريا العم قايمٌ»» وعلى 
الأفعال. نحو الآية: هرا يَوَدُ الذين كفروا 
لو كانوا مسلمين» (الحجر: )١‏ («ربٌ»: 
حرف جر شبيه بالزائد بطل عمله لدخول 
«ما» الكافة عليه. مب على الفتح لا حل له 
من الإعراب. «ما»: حرف زائد مبني على 
الكو “يذهل لد نين الأعرات:). 


د 


أملهاة ونه ودزها وتان نويا 
بالفتحة المقدّرة على ما قبل الياء المحذوفة, 
منع ظهورها اشتغال المحل بالحركة المناسبة 
لبا وهو حضاف والتاء المحلوفة مين 
متصل مبني على السكون في محل جر 
بالإضافة. 


ع 2 
رباع: 
1 ار رار 
ا أحكام «احاد» وإعرابها: انظر: احاد. 


الرباعيّ 
هو. في الصرف. ما كان بناؤه على أربعة 


الرزباعية 


أحرف أصول. وهو نوعان: مجرد ومزيد. 


انظر: الفعل الرباعيّ. والاسم. 


الرباعيّ المجرّد - الرباعيّ المزيد: 
انظر: الفعل الرباعيٌ. 


الرباعية: 
هى“"المقطوعة الشعزية المكولة مق أريغة 

أطلات: اومن" أريكة: أشسظة ولت 
الرباعيات: في نظام التقفية. من شاعر إلى 
آخر. فمنهم من يعتمد القافية الواحدة في 
الأبيات الأربعة؛ ومنهم من يعتمد في الأشطر ‏ 
الأربعة القافية الواحدة في الأشطر الثلاثة: 
الأول والثاني, والرابع» فقط أو في الأشطر 
الثلاثة الأول ؛ دون الرابع كبا نكو 
رصانت نوح دمع عبقي غرقا 

أو سَادت لوعي الخليلٌ أخترّقا 
أو مات الجبال ما أجمله 

صار 5 وخر موصن صعنقيا 

وأشهر الرباعيات رباعيات عمر الخيام 
(انظرها في المادة اللاحقة) وقد يشار 
بمصطلح الرباعية. في الآثار النثرية, إلى 
روايات. او مسرحيات, اربعة مستقلة بعضا 
عن بعض» إلا أنها تعالج وفرع وعدا 
أو فكرة مركزيّة واحدة. ىا كان يشار بها 
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رباعيّات عمر الخيام 


في العصور الإغريقيّة القدهة. إلى أعمال 


رباعيات عمر الخيام: 

قصائد فارسيّة ذات شهرة عالمية, 
منظومة على غط الرباعيّات. وهو شكلٌ من 
ا القصيد, يستقل بأشطر أربعة. 

تيت الزباعيات له إلى عجر السام 
وهو غياث الدّين عمر أبو الفتح بن إبراهيم 
الخيّامي. الذي ولد في نيسابوز. عاصمة 
خراسان, حوالي السنة “7ه / ١٠م‏ 
في عهد السُلطان «أرطغرول» موسق دولة 
السّلاجقة. وفي نيسابور عاش مكيا على 
تحصيل المعرفة, مشاركاً في علوم العصر, لا 
سيا في الرّياضيّات والجير والفلك عاكفاً 
على نظم الشعر, منصرفاً إلى التمتع بأطايب 
الحياة, مكتفياً بما أجراه عليه صديقه. الوزير 
نطاد املف مق ريك الال رما شهرياء كيل 
إنه كان مئة مثقال ذهباء وفرت له 
الاتضيزافه إل الفلم والتحتر. واللهسر 
والشراب, بمعزل عن مشاغل العيش 
وهمومه. وفي نيسابور توفي وله من العمر 
حوالي ثلاثة وثانين عاماً. 

اشتهر الخيام, في حياته, عالما من ا 
علاء زمانه. واشتهر شاعراً. من أرق شعراء 
عصره. إلا أن شهرته الشعرية هي التي 


ظلت غالية على كل ما عداها حتى يومنا 
هذا 

والمعروف أن الخيام م يكتب رباعياته, 
ولم يجمعها في ديوان واحدء وأا كان ينظمها 
3 خلواته. وينشدهاء من ا ف يخالس 
أصحابه, فيحفظونها ويرووتها. وظلت هكذا 
ماعل كاه : ال أن ورت اقتطوظلة تعن 
وفاته بنحو ثلاثمئة وخمسين سنة. وتعدّدت 
المخطوطات بعدئك. واختلف عدد الرباعيات 
من مخطوطة إلى أخرى. فأوَها يشتمل على 
رباعية, وثانيها يضم رباعية فقطء 
وثالثها يحتوي على ٠١7‏ رباعيات. ورابعها 
ينطوي على 79" رباعيّة. وخامسها على 
رباعية. وسادسهاء وهو المخطوط 
الأخير الذي غثر عليه في جامعة كمبريدج 
عل طسو) سنة 7778, و يشتمل على 

4 رباعية. 

زلاارود 4 أن هذا الاختلاف في أعداد 
الرباعيات ريل ل أخرى, كان 
مدعاةً للشك في صحة نسبتها جميعاً إليه. كا 
كان سباً في كثير من الآراء المتناقضة التي 
تنطوي عليهاء فضلا عن 0 استخلاص 
موقف خَيّاميّ متباسك من الحياة والماوراء. 
وعن صعوبة الحكم على الأبعاد الأخلاقية 
والفلسفيّة للرباعيّات. فهي طافحة بالنزعة 
الصوفيّة المتسامية من جهة. والحافلة 


لدت 


بالدعوة إلى التّهالك على لذاذات الحياة من 
جهة ثانية, وعلى انتهاب العمر بالخمرة. 
واللهو. والعبث. قبل فوات الأوان. 


ومهما يكن من أمر محتوى الرباعيّات. 
فإن قيمتها الفنيّة راجا ملم بها لد 
مختلف الباحثين والنقاد. فهي طليعة تجديدية 

في الشعر الفارسي, جره :من فيك القاليت, 
وفكت أسره من الحجمود. وهي في شفافية 
المي معن .معاناة: متا حنها اعد ابا لعو 
المنبعث من السّراج. والعبير المنداح من 
الزهزة والعويد المسنات مق الطس نكا 
وصفها الكثيرون. وهي تعبير صادق عن 
حياة شعب عريق: وفثة مركهة امن أبتاله: 
دعن روح أمة تتنازعها الأفراح والمآسي, 
وتترجح بين السك واليقين, ٠‏ وتقاوٍ بين 
النزع الصوفي, والتهالك على نهب الملذّات 
المتاحة. ناهيك بأن الرباعيّات كانت معيناً 
خصباً استقى منه شعراء الفرس المتفوقون 
من بعده. وكان عمر الخيام, كالفردوسي» 
عدوانا بأززا منعباوين السسترية الفارسية 
على مر العصور. 

وللرباعيّات ترجمات عدّة إلى لغات 
عالمية مختلفة. ومن بينها العربيّة, التي نقلها 


إليهاء نثرا وشعراء أدباء عديدون. أشهرهم: 
وديع البستتان: وأحد رامى. وحمد 


رباعيّات عمر الخيام 


السشباعيٌ. وجميل صدقي الزهاويٌ, ومحمد 
الهاشميّ, وأحمد حامد الصّراف وغيرهم. ىا 
تَرجتٌ إلى الإنكليزيّة, والأمانية. والفرنسيّة. 
وَائْر وسية, ولقاك عالية أخري :لفل أرق 
تلك الترجات. وأشهرهاء وأقدمها. في آن. 
الترجمة التي قام بها سنة ١804‏ الشاعر 
الإنكليزي الكبير «إدوارد فيتزجيرالد», 
والتي ما بتزال, إلى اليوم, مها اميا 
اقلق تومن والترجمات في العالم. 


ومن الرباعيات التي ترجمها وديع 
البستاني شعراً: 
ما الغافلون موا فيانا 
يا 1 عبرا ل سافنا 
قبل أن وميا كرون الناينا 
زتمافواه والحسير عرّت امراينا. 


ومنها على قلم أحمد رامي: 
فون غدل النفس: اختسال امسوم 
وَاعْنَمَ صَمَا الْعَيّش ألذِي لآ يَدُومْ 
1ل ييا نن عانضا 
ومنها: 
تَنَائَرَت 5 ا" السسيس 
نَتائرٌ لوْرَاقٍ حول السعس 
فَانَعَمْ من الدّنيَا يلها 
ل لفيا لف ادر 
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فهو سح : 
حلمى مراد: كتابي. العدد العشرون. السنة. 


رمه ربرقط؟1 عل كاصوط) وعطآ .5 .أمنرهلء11 
4 ,ضهرةفطة 1 ,ممتاءتال0ناها أء عاتمط 

-0 غ1[ عط 01 ععققصرهغ1 186 .ل.م .لرترعط :م 
59 ,دع:ل082آ باونرتهط 

01 عناوملهاهن) لقتعم 0 ,تملرتوطعا عونا 
رق 10701 ,تطناء كن ألا اوتالة8 ,رىئع| 800 لع)2تام 
1564 
01.9 كتلةدوء؟81لا والعمومملءبرعوصط 


- 
رم 


ربه: 

لفقل ركنتي تاوالت القن 
لتأنيث اللفظ. لما أحكام «ربٌ» واقرات: 
(انظر: رَبٌّ). نحو: «ربة رجل عمل فنال ما 


تمناه», ونحو قول أحمد شوقي: 


مركبة من «ربّة» المكفوفة عن العمل, 
و«ماأ» الزائدة الكافة. نحو قول الشاعر: 
ورا يكون الجين سلا 
جرراة؟ رعسل 

(«ربة»: حرف جر مبقّ على الفتح لا 
حل له من الإعراب ومكفوف عن العمل. 
«ما»: حرف كاف مبنيّ على السكون لا حل 


إِذْ الإقدام 


له من الإعراب). 


5 


الربط: 

أحرف الربط هي الكلات التي ليست 
تملا أو اسأء والق هيقنم من أقسام 
الكلمة, وهي قسان: قسم يسمى «حروف 
المعاني» وهي 
معهاء نحو: «منء إلى. على». ونوع ليس 
للمعاني. وإنما هو زائد أو مكرّر. وكلاهها 


هي آلق. تفيذ معق جذيداً. تجلية 


لتوكيد معقى موجود نحو: ماأء الباء, من»2 
وعيرها مق لتويك ال تاق وال 
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ربما: 

مركيّة من «رُبٌّ» المكفوفة عن العمل 
(أي الجرّ)ء ودما» الزائدة. (انظر: رَبّ). 
نحو: «رها يأتي الفرح». 


رببع: 

تأتي 

-١‏ أاسماً للشهر الثالث من السنة 
ال مجرية (ربيع الأول). أو للرابع منها (ربيع 
الثاني). وتعرب إعراب «أسبوع». وتعرب 
كلمة «الأول» في «ربيع الأول» وكلمة 
«الثاني» في «ربيع الثاني» نعتاً ل «ربيع». 


ك1كك 


؟ - اسا للفصل الثاني من السنة, 
حو إعراب «أسبوع» (راجع : أسبوع), 
نحو: رسي في الربيع الماضي». 


الرتابة: 

مصطلح نقدي معاصر يُشار به إلى القزام 
سق واحد. لا يخْرَجٌ عنه في التأليف الأدبي, 
أو الفني. وذلك من حيث تشابه الموضوعات 
فلا أو ترات الترهر الأسلزي وقائلة لهة 
البناء التعبيريٌ العام, أو لجهة مادّته الخاضة, 
كالألفاظ في الأدب. والألوان والخطوط في 
الرسم:مقلا. 

والرّتابة تبعث على الملل, وتذهب بالجدّة 
والطّرافة والابتكار. وإن تكن تطبع الآثار 
بطابع خاصٌ جدًّاً. إلا أنه طابع منغلق على 
ذاته. وحدود بحدود خصائصه ومميزاته 
الذاتيّة. وهي, في كل حال, نقيض التنوع, 
والحيويّة. والتجدّد. 


هي الموقع الذكري للكلمة في حملتها. 
فيقال مُثلا: رتبة الفاعل التقدم على المفعول, 
ورتبة المبتدأ التقدّم على الخبر. 


الرتة: 
كن اضرق اقلق ة الكلده ويه تار 


الرثاء 
اللسان في اللفظ تعثراً ناتجاً عن السرعة 
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والتعجل. 


الرثاء: 

هو غرضن .امن أخراطن: النمن العدالق: 
يعبر الشاعر فيه عن مشاعر الحزن واللوعة, 
التي تنتابه لغياب عزيز فجع يفقدهء أو 
لكارئة تنل بات أو شعن أوهولة: 

وفي الأدب العربي. على مر العصور, 
نوات عن امراف لا يقل شان عا تفيل ى 
المدح: والهجاء, والغزلء والوصف. وسائر 
ألوان الشعر الغنائي عامة, تتردد فيه صولة 
اموت وسلطان القناء وبين أبنانا 
حكميّة تدعو إلى الاعتبار والزُهد. كما 
تتضمّن الإشادة بمآثر المرئيٌ. وفداحة المصيبة 

على أن ما ينوب الزناء جلك البالقة الي 
يذهب إليها بعض الشعراء في تعداد صفات 
الفقيد, والتي تتجاوز حد المعقول في أحيان 
كثارة: +واهود: الرتاء. ها عكر عن حيدق 
عاطفة. وكان المرثيّ أهلا للصفات الموطوك 
جازرواسناقب المدكور ةله 

يدن أن يخلو ديوان شاعر عربي؛ منذ 
الجاهلية إلى اليوم, من مرئيّات متداولة, في 
فقد حبيب, أو صديق, أو من ذوي الشأن 
والمقام, أو في نكبة جماعيّة. أو كارئة حلت في 
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الرثاء 
مدينة, أو في شعب» أو َم أو وطن. وهني 
عيعا :تنكس عادات وتقاليه. مامه :في 
الموروث الأدبي. والفني, وفي نظام العلاقات 
الاجتباعية والإنسانيّة السائدة والمتواصلة. 
من أشهر شعراء الرثاء. في العصر 
الجاهل. المهلهل بن ربيعة التغلبي 
(؟-050 م)., الذي تفجع على مقتل اليد 
كليب» بأبيات سلسلة مأنوشة؛ وعاطفة رقيقة 
صادقة, وبمعان تصور حالات الحزن العميق, 
وتشيد بمناقب المرثئي. والرّاثي في آنء وما 
جاء فيها: 
ءِ 5 بصع لدم م اه ع 
أَمَاج قَذَاءَ عَيْني الإدكارٌ 


مذوءا. فالستمتوع نا اتجندار؛ 
يَمَارَ الليِلُ ممتملا عََيْنَا 

خا :لين :لس لم ان 
ومني نك يا كل فم دن 

وَكَيْفَ بسني البَلَدُ المفتاة ١‏ 
الال ا م 


00 2 5 9 


و 
لقد فجعت بفارسها تسرارا.. 


بعتم ٠.‏ ََ 6 
كان لحن الناعي” ينا 


خد المهية الأكبسنل ع قدي 
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م دّه ل 0 09 م 
ه 7 - 7 وم 1 

0 بر 
ولبسي حبه ل تستعار 


م 0 


لت باتع درعي وسيفي 


و أن يلع القِلَ اليا 
و يية سر يضر 
ع 22 


قلا لا ا ا ا 
ومن مشاهير شعراء الرثاء» في الجاهلية 


أبضا. الاير الخنساء (هلاة - 274 1 


بتضح بالحسون: 0 00 
00 ماه جلها لذلك .من أكير “٠‏ 


7 2 دك 


يُؤَرَقني التق ين ؛ أنسي 


ٍ- . 
50 ع ا ل مه 8 
فلم ار مثله رزءا لجن 
رمه ع ل 02 5 7 
وم تله درا لإإنس (") 
2" 2 م" ويم و 8 ل 8 
رعه م عورم وو # #دا م و 
واد 0 لشكصل غروب. شمس 
4 إن 2 - - 
اه اك 5 ها 
1 ا ا ار 00 


ل 5 ع 5 بالفأسا 


)١(‏ الحلس: الفارس المدرب في الطعن. 


(؟) الرزء: المصيبة. 


8 5 2 1 03 0 5 78 2 
وقلًا انجد قاغرا 3 إلا د عنه 
قصائد. أو مقطوعات, أو أبيات. في الرثاء. 
حتى أولئك الذين عرفوا برباطة الجأش. 
وصلابة الجلد. كالمتنبيٌ. وبخبث اطجاء. 
ولذاعة 'اللسان. كجرير بن عطية, وسواه. 


للشو مع : 

ابن رشيق: العمدة في محاسن الشعر وآدابه 
ونقده الكتبة التجارية الكجرى. مصر. الطبعة 
الثالثة. ج 5" عثكا. 

فؤاد أفرام البستافي: المهلهل. سلسلة الروائع» 


ببروث. 


الرجاء: 
هو الأمل ب بتحقيق أمر ما. وأفعاله: 
عسى» رارق انظر كلا في مادته. 


وحرف الرجاء هو .لعل. 


0 


حت 

سم للشهر السابع من السنة العر بية, 
: أسبوع). 
نحو: «صمث زَعتياً الماضي». وبعضهم. يمنعه 
من الصرف للعلمية ووزن الفعل, أو للعلمية 


5 إعراب «أسبوع». اراجع 


مام 


ل 

3 قار اضيا ايا سق مان 
فترفع المبتدأ وتنصب الخبر, نحو: «لا ترجعوأ 
بعدي متخاصمين» («لا»: حرف نمي وجزم 
مبيّ على السكون لا حل له من الإعراب. 
«ترجعوا»: فعل مضارع مجزوم بحذف النون 
لأنه من الأفعال الخمسة. والواو ضمير 
متصل مبني على السكون في محل رفع أسم 
«ترجع». «بعدي»: ظرف منصوب بالفتحة 
المقدّرة منع ظهورها اشتغال المحل بالحركة 

ِ 
المناسبة للياء. متعلق بالخبر «متخاصمين». 
وهو مضافء والياء ضمير متصل مبني على 
السكون في محل جر بالإضافة. 
«متخاصمين»: خبر «ترجعوا» منصوب بالياء 
لأنه جع مذكر سام): 

اب فعلاً ماطيا تامأ إذا لم تكن فى 
«صار». نحو: «رجع المهاجر من غربته» 

(««رجع»: فعل ماض, ميف على الفتع 
الظاهر. «المهاجر»: فاعل «رجع» مرفوع 
بالضعة الظاهرة). 
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الرجوع 


الرجوع: 
هو. في علم ألمعاني, الاتيان بفكرة ثم 
الرجوع عنهاء أي نقضها لغرض بلاغي. 
نحو قول زهير بن أبي سلمى: 
قف بالثيار التي كنينا لبد 
ل وغيرها الأزواح :وَالدَيم 
فقد صور الشاعر أطلال حبيبته غير 
ذارسة عه الأثر) ثم رجع عن قوله 
لإظهار كآبته وحزنه. 
الرّحلة: 
نوه دي" ل ملاتا : 


الرّخاوة: 

حرو غلم التفزينه التعداشالزار: 
غند لظن اتجانا ذافضا غير )يعي 
كرو شرام و لتر وفع !رخو لتم الراء 
وكسرها) في العربية هي: ث. ح. خ. ذ. زء 
ا" 


5000 
صيّر فتنصب مفعولين أصلهها مبتدأ وخير, 


نحو الآية: «لو يرد ونكم من بعد إيمانكم 


كُقَاراً4 (البقرة: )1١5‏ (المفعول به الأول: 
كر في «يردونكم». والمفعول به الثاني: 
كفاراً)» ونحو قول الشاعر: 
فرد د شعوِرَحُن المسود دا 
وَرَدٌ وجومَهِنٌ البيض سددا 
((اشعورهن»: بتعول. يه أو ل «رد» 
الأولى منصوب بالفتحة. «بيضأ»: مفعول به 
ثان منصوب بالفتحة. «وجوههن»: مفعول به 
03 دهرهه القاتة -نتضوت: بالق 
55 مفعول به ثانٍ منصوب بالفتحة). 
#ه فاميا اننا دن «أرجع» 
لوب عقولا يوسا ريدن" ور ا لقاضي 


الحقّ إلى نصابه». 


رد العجز على الصذر: 

هو. في عِلم البديع» أن يكون في الشطر 
الأول من البيت أو في أول الفقرة النثرية, 
كلمة هي آخر كلمة في شطر البيت الثاني أو 
في أخر الفقرة, نحو قول الشاعر: 
سريع إلى ابن 5 لطم خدهة 
وقول 3 ١‏ 

مقن الرمل صوبٌ مستهل غمامه 

وما ذاك إلا حب من 0 بالرمل. 

ونحو الآية: «وتخثى الثاس, وَالله َحَقُ 
0 
أن تخشاه» (الأحزاب: ا"). 


اك 


الرّدف: 
هوء في علم العروضء حرف مد أو لين 
يأتي قبل الروي» نحو ألف «تراب» في قول 
أبي فراس الحمداني مخاطباً سيف الدولة: 
إذا لت منك الود فالكل هين 
وكل الذي نوق التراب راب 
فالرويه :الباة من كلنة «ثراتة 
والرّدف: الألف التي قبلها 
إلى أنه إذا كان الرّدف ألفاً فيجب التزامه في 
كل القضيدة: آنا إذا كان واوا إوجاد فيجوة 
العامة ين الواو توالناء عوسي العاقية فول 
شوقي مخاطباً نابليون: 7 
ُمْ إلى الأمرام وأَخْسَع وَأطرِحٌ 
خيلة الصَيَدٍ وَرَهْو الفاتحين 
فيل إنناة .تي 'إلن 
حرم الدهر وحراب الفَسرون 
- ملاحظة: حروف المدّ هي الألف 
والواق والباء بسن حر كه عاق وتهرفا :ادن 
هما الواو والياء المحرّكتان غير المشددتين. 


. وتجدر الإشارة 


ارم 


هو. في علم العروضء فتحة الحرف الذي 


رسالة الغفران 
قبل ألف التأسيس (انظر: ألف التأسيس). 
نحو فتحة الحاء في كلمة «حاجب» في قول 
الشاعر: 
َم بذي قارٍ َحَالت سيسوفكم 
ران الذين ستَرهنُوا قوس حاجب 


الرسائل: 
راجع: الفوسل: 


الرسالة: 
راجع «الترسل»: و «الأطروحة». 


رسالة الغفران: 

در 'أفي ترق لأي العلاء لمعي 
خض افع ه/ "“/او9- مم١١‏ م). 
وهي تقع في مقدّمة, وقسمين رئيسين. كتبها 
ردا على رسالة وردته من عل بن منصور. 
أحد معاصريه من أدياء حلبء المعروف يابن 
القارح. وكان هذاء بعد انقلابه على أولياء 
نعمته آل المغربي؛ وجحوده فضلهم. بعث إلى 
أبي العلاء برسالة يحاول فيها التقررب منه. 
وتبرير غدره بأوليائه, طارحاً عليه مسائل 
تتعلق باللغة. والفقه. والأدب. والفلسفة, 
والنارية» و بض امون الدين والدياء خاملا 
بشدّة على الرّندقة والرّنادقة منتقصا من 
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رسالة الغفران 
قدر أبي القاسم. ابن الوزير المغربي. صديق 
أبي العلاء. فكان الجواب «رسالة الغفران», 
الي ظلت: تخطلوطة» في ا تتتح قابعة في يعض 
الخزائن والمكتبات. ويشار إليها قديما 
بإشارات وصفية مقتضبة, ويشبهها 
المستشرقون الذين اطلعوا عليها بالكوميديا 
الإلهية للشاعر, الإيطالي «دانتي» (11750- 
١‏ م) اصد©). إلى أن عكفت الدكتورة 
عائشة عبد الرحمن. بنت الشاطىء. على 
درانسهاء: فى. نص :حقق: حراسة علمبة 
متخصضصة, نالت على أثرها درجة الدكتوراه 
في الآداب. في جامعة القاهرة»ء وصدرت 
مطبوعة عن دار المعارف بمصر في العام 
505, ثم في العام 7 ,؛, وقد افادت 
الباحثة في دراستها من نص محقق لرسالة 
ل القارج أيضاً. 

وفي التعريف برسالة الغفران تقول «بنت 
الشاطىء)!": «والرسالة تتكون من مقدمة 
وقسمين رئيسيين: والمقدمة في جملتها. من 
الأمالي اللغوية والأدبية. وقد ساقها أبو 
العلاء بأسلوب الإلغان وهو فنّ بديعيّء وَل 
ب أصعات الصنعة الأدبية في عصر أبي 
العلاء... والذي أطمئن إليه هو أنّ أبا العلاء 
أصغى إلى رسالة ابن القارح. وهو ضيق 
)١(‏ تراث الإنسانية, المجلد الثانيء وزارة الثقافة 
والإرشاد القومي, المؤسسة المصرية العامة للتأليف 
والترجمة والطباعة والنشر. 


ا 


النفس با فيه من مَلْقِ ونفاق وخبث, مشمئرٌ 

من إسرافه في ذم 0 الفاشم المقرق: ديرا 
لمجائه إياه بعد أن تكرت له الدنيا... فجاء 
خر القزية متكعونا بالحيّات في نعومتها 
السامّة وفي تلوهاء وتسللها, وتبديلها 
لجلودها مع دورة الفصول... 

«ويبدأ القسم الأول من الغفران بخبر 
عن وصول رسالة ابن القارح, المفتتحة 
بتمجيد الله. ومن هذا التمجيد. كان المنطلق 
إلى العالم الآخر. ففي قدرته تعالى أن يجعل 
كلّ حرف من كللات ابن القارح في تجيده 
معراجاً من نور يعرج جالعيع دان 
القارح - إلى عالم السّموات. وقد غرس له. 
بفضل هذا الكلم الطيّبء شجر في الجنة, 
يجلس الشيخ في ظله مع من اصطفى من 
نذافى. الفردوسن» ‏ وكليخ من علماء اللغة, 
ووواة الفعري واف بكر الندافى نا قال 
شعراء الدنيا الفانية» في الخمر ونشوتها... 
يجيء ذكر «الأعثى». و لو أنه كان 
بينهم» يطريية بشعره. فلا يكادون يعربون 
عن هذه الأمنية حتى يمثل أمامهم 


«الأعقى»... ويعجبون لوجوده في الجنة, وقد 
مات كافرات: ويسالوتهء ني غير ل فيجيب 


بأن قصيدته الداليّة. التي نظمها في مدح 
الرسول كَل قد شفعت له فادخِل 
الجنة...». 

ويمضي القسم الأول من رسالة الغفران 
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الرضي الأستراباذيّ 


في وصف من قابله الشيخ في الجنة من 
الشعراء. الذين كانوا يعتبرون من الطالكين. 
كزهير بن أن لمن وعدي بن زيد., 
وانافة النهان وليه برعا وحشان 
ابن ثابت» وغيرهم؛ ويكمل الشيخ تطوافه 

في الجنة. ويرى ما فيها من نعيم, ويشاهد 
يوم الحشر وما فيه من هول وشفاعة. ثم 


قصد زيارة الجحيم. فمر بموطن الجنء ووصل 


إلى مقر إبليس. فرآه مُقَيّداً بالأغلال 
والسّلاسل. وهو فى رحلته هذه ما بين الجنة 
والح يلتقي بنفرٍ كبير من أهل الشعر 
والأدب. فيزى في الجنة جماعة ممن كان 
تسب أن يراهم في الاي في الجحيم 
م كان فيثك أن كلتاء فق الشردو» 
فيسأل مَنْ في ألجنة عن سيب الغفران لهم, 
ومن ف الثار عن حجب الغفران عنهم, 
فيجيبونه موضحين أسباب الغفران أو المنع. 
ومن ساعدية الكنات: برسالة الفقرانه, 
أما القسم الثاني من الرسالة. فيخصصه 
أبو العلاء للرد على المسائل التي طرحها 


عليه ابن الفارخ في كتابه. فينيري للإجابة ‏ 


عتها جيعاً. ويتناول مسائل أخرى غيرهاء 
كموضوع الرّمان والمكان. والقرامطة, 
والتناسخ, والحلول. وسوى ذلك مما رغب في 
طرحه وإثارته. 

والرسالة, التي أملاها أبو العلاء. وهو في 
حال الست ان عمط سني من انار 


الأدييّة والفتيةة الخالدة. هن ثم عن خيال. 
إبداعي» ومعرفة موسوعية, وأحكام نقدية 
اقئفة ‏ وسكرية” عوكدية لاعنة وبلاعة 
أخلوية خاطة: فخلا عن طماناة عناحيها 
لقضايا مصيرية اجتماعيّة, وعقائدية, وفكرية 
ووجودية. تضعه في مكانة خاصة, عربية 


- 


وعالية. 
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رسالة الغفران تحقيق الدكتورة بنت الشاطىء. 
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الرشاقة 
راجع: الطلاوة. 


الرضي الأستراباذيّ: 
هو النحوي المشهور محمد بن الحسن 
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الرّطانة 


(11417 م / 348 ه) الذي شرح كافية 


اتج لاحت واه 


الرّطانة: 

الرّطانة أو الرّطانة هي ما يصيب النطق 
العربي من انحراف مخارج الحروف. 
واختلال طجاتهاء بتأثير لغات أعجميّة غريبة 
عن العر بية. 

راجع: الحبسة, ا لتتعتع, اللتغة, اللحن, 
الكلفة. 


رعيا: 

مكل العبارة المشهورة را 
مفعولا. نطلا لنها> درق تقتيرة: ادع 
فتصوياً بالفتحة الظاهرة. وتأتي «رعيا» في 
القول را لك» أي حفظاً لك. وتكون 
مفعولاً به لفعل محذوف تقديره: أسأل الله 
رف الك 


2 


الرفع: 
انظر: الإعرابء الرقم 7 الفقرة أ. 


انظر: الفعل المضارح. 


الرّقطاء: 
وصق اللقضيدة :الى كلماتها: مرقفطة 
راجع: الشعر المرقط. 


3 «رقة» في + بعض اللهجات العربية. 
اسم ملحق بجمع المذكر السام ٠‏ يرفع بالواو 
57 ونجر بالياء. 


2 8 


ركُضاً: 

ري إذل أ :وده مدر له نطلا 
أى بدلا من التلفظ بفعله, منصوباً بالفتحة 
الظاهرة. 5 في نحو قولك: «جاء 
الطالبٌ ركاه 25 انا أيضاً 5 
بالفتحة الظاهرة. ومنهم من يؤولها 
ب لاكشا فيعريها حالا منصوبة بالفتحة 
الظاهرة. 


ركنا الجملة: 
لا بنّ لكل جملة من ركنين أساسيين هما: 
أ- المسند إليه أو موضوع الكلام أو 
نت الميشد او" المسدة يه ان المعفول 
أو الخبر. انظر: الإستاد. 


1 


الرماز 


0 


4 ه) النحويّ اللغويّ الفقيه المفسر 
المعتزلي. 


الرمزية: 
مذهب فني في الأدب. يعتمد الرمز دلالة 


عد وس اراد الفكريّة التجريدية. 


والرمز الحسبي هو صورة. وهو أيضاً أ اسطورة. 
وإيقاع موسيقيّء ومناخ عام, ينبئق ما توحي 
بيه الدلالات - الريرية يما والفنرض 
المقضود مخ وراء هذه الدلالات هو فكرة 
تجريديّة توجز موقف الفنان الذاتيء في 
معاناته برءَ الجمال للججالء وإبداع الفن 
للفنّ. وأقصى غايات الرمز ألا يقع في 
ا أو الروائية. بل أن يكونٍ إيحائياء 
يُشير إلى مدلوله بالتلميح لا الُصريح, 
ووومية الشركة بإضاز ويكيف: لنسان 
حد الإبهام, وبابتكار من 0ت رمريء 
ومركبات إيحائية متعدّدة, وتراشلاتٍ غير 
مألرقة: عيل -سدلؤوامنا .نا لس 
الموسيقى, التي لا بْدٌ للمقبل على الإصغاء 
إليها من أن يتلقاها بالكشف الذاتي, 
وبالجهد الخاصء والتأهيل اللازم للتعامل 
معهاء والغوص على كنوزها الخبيئة. 
نشطت الرمزية في أوروباء لا سيا في 


الرّمزية 
فرنساء بعك أن كانت ال ومنسية قد السعرت 
انتشاراً واسعاً. واستنفدت غاياتها في رفض 
الواقع التاريخيٌ القلق. وفي مناهضة 
الكلاسيكيّة الموروثة. وشقٌّ طريق جديد لها 
في الأدب والفن والموقف من الحياة. 
وإذا كانت إرهاصات الرمزيّة قد بدأت 
تظهر في آثار بعض الأدباء الإنكليز كما في 
مسرحيّات وليم شكسبير (1515-1634) 
(عكةءعم5ء 5831 5ذذااة/ةا). وقصائد ورسوم 
وليم بلايك (لاهلا١‏ - /ا85١)‏ سخنللة8) 
»عاداظء وفي آثار بعض الأدباء الألمان. مثل 
غوته (49/ا١‏ - 37 )١87‏ (عطاءه60), وفي 
آثار الشاعر والقصاص الأميركي. إدغار 
ألن بو )١1845 - ١1/45(‏ سدللى عدعدظ) 
(0, ولدى العديد من كبار شعراء أوروباء 
فان. للشعزاء والتقاذ الفزتسيّي: اتطلاقاً عن 
النصف الثاني من القرن التاسع عثسر 
المكانة المميّرة في تنمية بذور الرمزية, 
وترسيخ أصوطاء وبلورة قواعدها ومبادئهاء 
وتصديرها إلى شتى الأرجاء العالميّة. 
في الشعر الفرنسي, 


/اكم١)‏ وعلبهطع) 


ومن رواد الرمزية, 
شارل بودلبر -145١(‏ 
(عءنةاءلسوء8, الذي تأر ٠‏ بادىٌ الأمر. 
بغرابة أدب الشاعر الأمي ركيّ إدغار ألن بو 
كل التأثر. ولم يفهمه كل الفهم. مما قدّم له 
مفهزنا أساسيا للرمزية, وهو أن غاية الشعر 
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الزمزية 
هي الإيحاءً بالتلميح؛ والتأثير بغير تصريح. 
وليس من وسيلة أخزى لبلوغ تلك الغاية 
إلا بتكثيف الدلالات الرامزة, والإشارات 
الغامضة. والإيماءات المبهمة,. والألغاز 
المرصودة: "الي تيدعها عخيّلة الفنان» .ولا تبلغ 
مداها إلا مخيّلة القارىء الذي ينبغي أن 
يُشارك في الإبداع بتذوقه. كا الفنان في 

ومن روادها وأعلامها الكبار, بول 
فيرلين (1854 - 185) (#منملكلا امدم, 
الذي 5 بشعر بودلير أي إععاب: 
لكنه لم يخضع كلا لسلطان التُقليده وظلٌ 
حتفظاً لنفسه بطرافة الرؤياء وشفافية 
التعبير. وحرّية الإبداح. 

ومن رعيل الرمزيين الأوائل أرثور رامبو 
(غ4868١-‏ ١كثلم1١)‏ لوطو ”م 
الذئ كان الأكثر :مقامرة. وجزأة: في اقتحام 
الآفاق الجديدة, وفتح الأبؤاتق لشرعة عل 
احتمالات التطور التقني في الشعر الرمزيٌء 
المتحدّر. عن الاتجاه البرنامي السَابق, 
والمناهض للرومنسية, والثائر على جمود 
الكلاسكية وفصرهاء يهنن التطورات 
الاجتماعية, والسياسيّة, والفكرية. والعلمية, 
التي حفل بها القرن التاسع عشر. في مختلف 
أنحاء أوروبا والعالم. 

ومن روادها وأعلامها الكبار ستيفان 


مالارميه (؟8417١- )١898‏ عسقطامع5) 
(243113:6. وبول قاليري (1811- 
6 ) (بعلة7؟ انندط). اللذين بلغت 
الرمزيّة معها أوجهاً من التكامل النظريٌ 
والأبداع العمل عل عد تراد 

وبرغم تعدّد مظاهر الرمزية, وتشعُب 
مصادرهاء وتنوع روافدها الفكرية, 
والاجتاعيّة. والثقافيّة. يمكن إبيجاز 
خصائصهاء وميّزاتها في الأدب والشعر با 
0 

أ- اتجاه مثاليّ في مقابل الاتجاه 
الواقعيّ ني والطبيعي: ميد بلتسك :القن 
التاسع عشر. ومع تقدّم الحركة العلميّة, 
وتفاقم الصراع الاجتماعيّ والإيديولوجيّ. 
انعكس في الأدب تيّاران متناقضان: أحدههما 
متأثر بالحقائق العلميّة. والتاريخية, والمادية, 
التتحدنة» توهى الثان النواقةى: المثل 
بالمدرستين: الطبيعيّة والواقعيّة في الأدب. 

والثاني مثالي. يرفض وجود العكابق 
الموضوعية في ذاتهاء ولا يرى حوله إلا صورا 
يي له على الأشياء. وهو ل 
أن وراءً العقل الواعي المحدود. عقلا باطنا 
لاواعيا. غير محدودء وهو ينبوع الإبداع 
الأصفى. وهذا التيّار يتمثل بالاتجاه الرّمزِيّ 
في الأدب خير تمثيل. وهو يؤمن بعالم مثالي 
مئ كلاه فحن الارتعاء! اليه بواتسطة الف 
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فالجمال هو وحده غاية الشعر وموضوعه. ولا 
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غيرهاء سواه. ولا يمكن بلوغ هذه الغاية إلا 
بالحلم والفيال والأضاد أي بالرّيو والصورة 
والتلميح, بعيداً عن المباشرة والوضوح. 
ومن هنا دعوة الرمزيين إلى مثالية صوفية, 
وإلى حرية فردية مطلقة. وإلى مبدأ القيمة 
الذاتيية للفن. وإنكار أي رسالة اجتاعية 
للفنان. 


ب - التركيز على الصورة 
والإيقاع: وهما من أبرز الأدوات الرامزة 
والموجية. فعن طريق الصورة تكتسب 
الدلالة أبعادها الحسية, التي تومىء بالفكرة 
المجردة إِياءً وتلوح بها تلويحا. وعن طريق 
الإيحاء والإيماء يمكن نقل حالات اللاوعي. 
والشعور. بشيءِ من الضبابية, وعدم 
الوضوح, مما يضاعف من طاقة الرّمزْ على 
التعبير وإمكاناته اللاحدودة. كذلك عن 
طريق الإيقاع يمكن خلق مناخاتٍ من 
الإيحاء الموسيقيٌّ. القادر على الولوج إلى 
أعماق النفسء. وبواطنها الخبيئة. وكنوزها 
الدفينة. ولمزيد من الإيحاء عمد الرمزيون 
له" فقع "ماب النارا دل :مين اسار 
البصر للسّمع. وأضحت الأذن للرؤية, 


الرمزية 
وهكذ! كدواليك: كيت ما ررنثينه “القنان 
الخال واللإواقني: ويعشب نا" توفرة. اله 
رؤياه الذاتية الداخلية والمثاليّة. 
ولقد بالغ الرمزيُون في استئمار طاقة 
الإيقاع إلى اعتباده في تآلف الحروف. 
والكلات فنا ينا وال اغعادة قي ترتيت 
الكلات؛ والسطون: وقلانات الرقق 
والاستفهام, وسواهاء في الصفحة الواحدة, 
شنا وراد اط يسن إشارات الضاء المشية 
ديرا عن مدلولات نفسيّة ذاتيّة خاصة. 


ع- توق مبهم إلى الجا ل؛ إيجاز 
مكثف, خيال مبدعء ٠‏ صناعة تقنية 
دائبة: وقد يكون ما استخلصه الدكتور 
درويش الجندي في كتابه «الرمزية في الأدب 
العربي» من أقوال إدغار ألن يو. خير إيجاز 
لأهم مبادىء الرمزية عموماء حين قال: 

-١‏ إن الشعر خلقٌ من الجال, المنغم. 
والجمال غرضه الأوحد. وهو تلهفٌ نحو 
المثاليّة. وانطلاق من نفس متعبة» تنهار على 
ذاتهاء في جو من الحلم وفي تعبير شعريّ 
موسيقيٌ. 

١‏ - موضوع الشعر هو الحقيقة العميقة 
في الذّات: بحيث يصبح الشعر توقاً 100 

'' - ينبغي أن تكون القصائد موجزة 
عر الذات: لأن سعتور الأتسان بالجبال 
غبوري زائل: ل يستمر حا :طوال القصيدة 
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الرمزية 

الطويلة. فإذا طالت القصيدة. باءَ هذا 

اعون لبي اميك راقارة ريما 
- شعور الإنسان بالجمال هو من 

جوهر الطبيعة الإنسانيّة الأزلٌ. وهذا 

الشعرن هو اتذى. يزع كني الأشكان: 

والأصوات, والألوان والعطور حتى اللانهاية. 

و - الشعر في جوهره جدّة وطرافة, 
وإبداع مخيلة. وخلق جمال. 

75 الإهام عسي الدمر الأساسى ا 
اتن تفن الموسسيقن: .الأول بالإيضاح, 
والبوح بكامل الأشياء يعرّي هذه الأشياء 
ص مثاليتها. وجماها الأرفع» ومن مسحة 
الحلم. لينف الشاعر الوضوح, وليل ]اق 
خلق جو ضبابي. منطو على كل عجيب 

- تصلح المستغلظات. والمستبشعات 
ف الزجزة أن تكون موضوعا للفن الرائع. 

8- إن في منطقة النفس اللاواعية ما 
تستحيي منه النفس في حقيقتها. فعلى الفن 
أن ينتزع أظلال الفكر من هذا العالم 
الملجهوال. المنطوي في أغوار الذات 
الإنسانيّة, فيظفر بالتعبير عن قراراتها. وإن 
مكامن الذات هذه أظلالُ إظلال تبرز في 
الأحلام, ولا تلتقط إلا لمحات خاطفة. 
واللغة عاجزة عن أدائها أداءٌ تاما. 

1 - الفن تعبير عما التقطته حواسنا في 


الطينة مخ شلال نقاب الشين: وهنا حلفت 
المخيّلة دورها الكلّ. إذ ينشأ بواسطة 
ارس الذى: حدق تالف التروق 
والألفاظ, ما نسميه قوة الكلم الإيحائية. 

٠‏ - الشعر ثمرة صبر وئيد, وتنبيه 
دائم, وقوة اتنصباب. وتمالك نفس, ودأب 
مكاي ولس لمر 01 

-. التزاسل بين الخواس: ومن هم 
الخصائص النفسية, والتقنية. للمذهب 
الرمزيّ في الشّعر. فتح باب الأّراسّل بين 
واس بحيث لم بعد ثمة اختضاص لأي 
شيا وأصيعت كل حاسة. من ذوق» أو شم, 
أو لمس. أو سمع. أو يصرء تنوب مناب 
الأخرى في وظيفتها. كما أصبحت الحروف. 
عند طن لذ الرمذية “الماع راميوه: 
ترمز إلى حالات. ومناخات. ومشاهد. 
وألوان توحي وتومىء بعلاقاتٍ ومشابهات 
بين مظاهر الطبيعة والأشكال المحسوسة 
وق الخالات التنسية الذاية: 


الرمزيّة في الأدب العربي: من 
العنت البحث في الأدب العربي. قبل عصر 
النهضة الحديثة. بل قبل هذا القرن. عن 
أدب رمزيٌّء بالمعنى الاصطلاحيّ لهذا الاتجاه 
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الفنيء كبا عرفه الغربيُون. وراج من ثم في 
معظم الأوساط الأدبية العالمية. 

وجل ما قد يجد الباحث فى الأدب 
العرق التديم عرد كقرزاك من النان وأبيابة 
من الشعرء تتضمن غماذج من المجاز الغريب. 
والاستعارات البديعة. تقارب بعض الماثور 
من ملامح الصور الرمزية, ولا تعدوها إلى 
المعروف من خصائص الأدب الرمزيء 
والمشهور من تقنياته الأسلوبيّة. ومناخاته 
وأبعاده. 

والتايقك! إبولة يكم الخديض فيك ببوافو 
رمزية عربيّة إلا بعد اشتداد المؤثرات الأدبيّة 
العرية خلال الصف الأرل من هذا القن 
ندا فهك الود لذي دان كليل 
جبران, الذي اجتمعت في كتاباته خصائص 
كلاسيكيّة. ورومنسية, ورمزية,. تعايشت في 
نسيج خاصء وكانت ينبوعاً تَفرّعت منه فيا 
بعد اتجاهات. ومجار. استقل كل منها باعلام 
وآثان: رسفت الملامح الأساسية 02 
الفنية التي سادت في تلك الحقبة. 

وفي طليعة من أسهم ف تأسيس الرمزية 
في الشعر العربي المعاصر. بعد جبران خليل 
جبران. الطبيب اللبناني. الشاعر أديب 
مظهر (1894 - 1918). وذلك في قصيدة 
شهيرة, عنواتها «نشيد السكون». نحا فيها 
عو الإمرن وتيف الذمن قار له 


الرمزية 

وكان على معرقة وثيقة بتجارر»م. ومطلعها: 
أعة عَل نشي يد المكنون 

محلو كتير لح الحسي الأسودٍ 
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اف ع 5 في أضلعي... 

ومن أعلام الرمزية في الشعر اللبناني, 
يوسف غصوب (18975- 75ا19)., الذي 
أضاف إلى هذا الاتجاه كثيراً من ساته 
الثنية ونتعاضة ‏ الأسلوية ومتاشاقة 
الشعريّة الخاصة. وذلك في دواوين ثلاثة, 
شرهاء ين أراخور' التفرنتات وا وار 
الثلائينات. وهي «القفص المهجور». 
«العرسجة الملتهبة». و «قارورة الطيب». 

على أن وجه الرمزية الساطع في الشعر 
العربي المعاصر. هو سعيد عقل. واليراعة 
الأوفن 'إبذاعا: لنقدات الترمرية: -ولفنها: 
وأجوائها. ولطائفها هي يراعته بلا جدالء 
ولا مبالغة. فهو تمن نظروا لها بدقة وشمول, 
وممن احترفوا بناءها في قصائد. ومطولات, 
تبقى هي الأبهى, والأوفر نموذجيّة في السياق 
الرمزي العربي الحديث. 

ولا بذ لاستكبال خريطة الشعر الرمزيٌ 
في الأدب العري من التتويه'بشعر صلاح 
لبكي (11-07- ,)١100‏ وبشر فارس 
(1137-161)., وبرعيل من الشعراء 


العرب الذين نهجوا نهج الرمزيين في بعض 
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رمضان 


مانن لابر كقيلام الأسين -ويوضف 
الخال. وعلى محمود طه. وصالح جودت. 
وغيرهم من تجاوزوا الرمزيّة إلى حركة 
الشعر الحديث. والشعر الحّ كنازك 
الملائكة. وبدر شاكر السياب, وصلاح عبد 
الصبور. وبلند الجيدري. وعبد الوهاب 
البياتي, وخليل حاوي. وأدونئيس. والعديد 
من أقطاب الشعر الحديث في المرحلة 
الراهنة. الذين أضاف نتاجهم إلى الحركة 
الشعرية العربية ملامح مضيئة وغنية. فيها 
من سمات الرمزية ومن خصائص الحداثة في 
أن تخطرط تيار 4 بومتازات. بماطمة: 
راجع: المذاهب الأدبية والفنية, 
الكلاسيكية, الرومنسية, السريالية... 


لتو سع: 


صلاح لبكي: لبنان الشاعر, منشورات الحكمة 
بيروت. 1504. 

ياسين الأبويي: مذاهب الأدب. الرمزية. 
لمؤسسة الجامعية للدراسات. بيروت. 1985. 


درويش الجندي: الرمزية في الأدب العربية 


مكتبة نمضة مصر. 1908. 
مناف منصور: مدخل إلى الأدب المقارن, 
منشورات مركز التوثيق والبحوث. بيروت. .198٠‏ 
إبليا حاوي: الرمزية والسريالية في الشعر 
الغربي والعربي» دار الثقافق بيروت. 0980. 
فيليب فان تيغيم: المذاهب الأدبية الكبرى في 


فرنساء ترجمة فريد أنطونيوس. منشورات عويدات. 
بيروت اذا 

إحسان عباس: فن الشعر, دار الثقافة بهروت. 

انطوان غطاس كرم: الرمزية والأدب العربي 
الحديث, دار الكشاف. بيروت, 4اذا. 

محمد فتوح أحمد: الرمز والرمزية في الشعر 
العام دار العارّق عضن طلية دائئة عرلاةة. 
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رفصاو 

اسم الشهر التاسع من السنة العربية. 
ممنوع من الصرف للعلميّة وزيادة الألف 
والنون, يعرب إعراب «أسبوع» (راجع: 
أسبوع). نحو: «أنا أصوم رمضان». 


رمضانون: 

جمع «رمضان» في بعض اللهجات 
العربيّة. اسم ملحق بجمع المذكر السام 
فيرع بالواوه ويُنصب ويجر بالياء. 


الرّمل: 


راجع: بحر الرمل. 


1ك 


الرواقيّة: 

المصطلع: الفنري المتداول ترججة 
للمصطلح الأعدي م51 بالفر: د 
واللغات الأوروبية عموماً. 

والرواقية مدرسة فلسفية يونانية ذاعت 
في القرن الرابع قبل الميلاد. (حوالي 55 - 
314 ق.م). دعق كذلك نشية إلى الرّواق 
الذي “كله #وببوة» الكتيرن» موسينها: 
مكاناً لنشر تعاليمه. 

من مبادئ الرواقية أن الحياة الاسانية 
يجب أن تعاش على سجيتها الطبيعية؛ وأن 
ا لا سبيل إلى لكك سارها 
ويقود خطاها. وا حكمة تقضي بقبول المقدّر 
وتحمله بصبر ول زا لان الاسمى 
يتحقق بالخضوع للعقل وحكمته المجاهدة. 
بمعزل عن أي تأثير خارجيّ. جسديٌٍ أو 
قادى: أو معيو عذلك قال الروافية 
بوحدة الوجود, وبأن كل ما في العام أجسام 
تتميز بعضأً عن بعض بكثافات مختلفة. في 
حين أن جوهرها نار لطيفة. هي في آن مادة 
وطاقة. 

من أعلام الرواقيّة, بعد «زينون» 
الكتيوميّ. «بويشوس» الصيدوني 
(؟-11١١‏ ق.م)ء و«بانثيوس» الروديسي. في 
القرن الثاني قبل الميلاد. 

ومن أنصارها في الإمبراطورية الرومانيّة 


الرواقية 
«سينيكاأ» (غ ق.م - 6 بعد الميلاد), 
و«إبكتيتوس» (حوالي 50 - ١188‏ م). 
والإمبراطور «ماركوس أوريليوس» -١171(‏ 
٠م‏ الذي تخل في النهاية عن كلّ 
الملامح المادية للرواقية. واعتئق مبادىٌ 
التصوف الديني» والرّهد المسلكيٌ. وآمن 
بالعقل الكل إِلَاَ تنصبٌ فيه بعد الموت كل 
أشكال الوعي الفرديٌ. 
وما تزال الرواقيّة تتجلى بأشكال مختلفة 
في الآثار الفكريّة والأدبية العالميّة التي تدعو 
إلى رباطة الجأش؛ وتحمل الألم بصيرء كا في 
شعر «الفرد ده فينيي» (/91/ا١‏ - 1877 م) 
(«صعةا ع0 9ءكلة) في فرنساء في القرن 
التامع عقر يوق اروؤانة والقيع الس 
لإرنست همنغواي (15351-1899 م) -8) 


((ةا#ع ستصن1ة 6ووم. القضاص الأمير ط 
المعاصر. فضلا عن ملامح لما في شعر 
التي وأي: الخلا المعري قندعاء وى 
قغنانة د يطتى: القشراة:" العريه. ]لمعا مين : 
كإيليا أبي ماضي وغيره. 


لنتوسع: 


أحمد أمين. وزكي نجيب محمود: قصة الفلسفة 
اليونانية. مطبعة دار الكتب المصرية. القاهرة. 
8 
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الرواية 
الرواية: 

الرواية, بمعناها العام. هي القصة 
الطّويلة, ذات السّياق المتهادي في الزّمن 
والأحداث المتَسَعبة في المكان. والمتنوعة في 
إطان الوحندة" وال اشخاض التسوتجين 
الذين يبون وَيَسْعُون في نطاق المجتمع 
الزحب يتثاته, وتتاقضاته: وأفراحه وأعزائف 
بحيث نَمِل الحياة الانسانيّة وأحدائها. إِذْ 
هي تتقصى حياة شخص. أو حيوات 
الطاي وترسم معالم بيئة ٠.‏ أو بيئات. 
وتشهد على بحرى عصرء أو عصور. 

اليا القشة الفتة الممهردة “مره 
ا ل 0 0ك 
المكتسبة عبر أجيال وقرون. غير أنها القصة 
لق تك و امدق 'الارعيه شرداء 
وساف وتساسل احدات: وتوّح بيات 
وأزمنة. وتطور حالات وتنبوع مواقف 
وولآلات: اهيا اهنا من ألوان الأدب 
القصصي. و وبوحي» ويكتفء مكتفياً 
بالجزء دون الكل وبالملامح دون التفاصيل, 
وبخيطٍ واحدٍ دون داكن خبوط النسيج, 
وبضوءٍ كاشفٍ مكتفا يون نار الاضواء 
والجوانب 

والرواية, بهذا المعنى العام, عريقة في 
آداب الأمم. قدية ترقى إلى آلاف السنين. 

وهي. بالمعنى الاصطلاحيّ الخاص. 


يزان 'المسكدة والمأتورة:. رببية التيضية 
الأوروبيّة الحديثة. قد تتنوع أغراضاً نفسيّة, 
أو اجتباعيّة أو فلسفيّة. أو تاريخية, أ وسار 
حياةٍ ذاتية» وقد تتفر تفرع عبالة أو واكية 
وقد تكون تعليميّة. أو بجرّدة من أيٍّ التزام 
أخلاقيّ» أو إيديولوجي. لكنها تبقى في 
النهاية قصة طويلة تقوم على السّرد المتدرج 
صعدا وتشويقا إلى نهاياتها المرتقبة 
والمرصودة. وعلى حبك الحادثة وتسلسلها في 
بحار تفصيليّة مما هم الإنسان. ويتتداول 
مصيره ووجوده, وعلى رسم الحيز المكاني 
والذماق لشخوضها واحداتهاه-وعل .تلق 
الأشخاص وإحيائهم ما تفرضه طبائعهم 
وتقاليدٌ البيئتة من حوظطم. وروحٌ العصرء 
وحركة المجتمع وتناقضاته. 

والرّواية كلونٍ ميز من ألوان القصّص.. 
مدة داق التزين الأحيدين» إل الادياء 
الذين, في 00 وأمتزكاء روشا وسائر 
البلدان المتقدّمة, أمدُوها بتقنيات جاليّة 
رائعة,» وبأبعاد مضمونيّة غنيّة في دلالاتها 
ورموزها. | 

فليس ثمة اليوم من ينكرٌ أثر الروائيين 
الزؤ :ند متتمنف القزى التاشع عنس فى 
دفع التكامل الرّوائيّ إلى أقصى مداه. وفي 
هذا المجال يسطع نجم دوستويفسكي 


(١875١ا-‏ آاخلا١ا‏ م( (نفاةوعةه:1205) باهرا 
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بإبداعه من مختلف الوجوه. وليس ثمة من 
شك في أن الرّوائيين الفرنسيّين. من أمثال 
بلزاك (9ا460-1ام) (©83128) وفلوبير 
188٠ -1431(‏ م) (أطنهام) وبروست 
(١/ام1 ١517117‏ م) (ا5نا2101): وغيرهم, كان 
هم الفضل في بلورة بنية هذا اللون, وإغناء 
هويته. وخصوصياته الاسلوبية والمضمونية 
وزاك عالدة عل در الرمي بولا قل غانا 
عن هؤلاء رعِيل الروائيين الإنكليز, 


والأميركيين. من أمثال همنغواي -5١48519(‏ 


0١‏ م) (زه«وهنس»1ة). وميلر (ولِد في 
السئنة 184١‏ م) (881016) وريتشار رايت 
(م١9١1 1١95١‏ م( (تطع مكلا لسمطءت1), 
وشتاينبك (؟05٠9١-‏ كا م) (واءءطماعا5), 
ورعيل الروائيين الالمانء والإيطاليينء 
والإسبانيين. واليونانيين واليابانيين. 
والأوروبيين الشرقيين, من رسموا الخريطة 
المثلى للرّواية الأدبيّة المتكاملة, فضلاً عن 
رعيل الكتاب الذين تجاوزوا الموروث 
الروائي الاصولي. إلى مستوى الرواية 
الحديثة في مختلف أقطار العالم وحواضره. 
حتى ليتعدّر إحصاء الأعلام الكبار. في هذا 
الباب, ا ذكر الطرف الخالدة, التي 
أثْروا بها المكتبة القصصية العالمية. 

غير أنناء مع تعذر رسم بيان إيضاحي 
دقيق لنشأة الرواية . وتطورها في مختلف 
الآداب العاميّة, واستخراج ثبتٍ تفصيقٌ 


الرواية 

لأعلام هذا الفن العريق» والمتنوع أشدٌ 
ترج في أدب كل أمة دفي شتى العصور, لا 
بدَ على الأقلّء من التوسّع في مواصفات 
الرّواية الأصوليّة, كما أرست قواعداها أقلام 
الأدباء الرّواد في هذا القرن. والقرن الذي 
سبقه, ومن بيان الخصائص الروائية الحديثة, 
القي تجاوز با كان الرواينة المحددون: 
القمم الاصوليّة, التي بلغها أسلافهم من 
الأعلام المبدعين. 

والرواية. في الأصلء قصةٌ وو 
وقوامها الإخبار بِحَدَثِ ينخرطٌ في بجراء 
أشخاص, يتلبّسون حالاته من الفصل 
وردود الفعل, وتو يتمدة لطر في حيزٍ 
المكان والزّمان, وينجلي في النباية عن 
خا وعن مغزي توح .بذ الأجتدات: 
وتختصره مصائر الأشخاص. ويرمز إلى 
الرّسالةٌ التي تحملها الرّواية إلى قرّائها 
محْسدة بذلك موقف القصّاص من حركة 
الحياة. التي أحياهاء بالبناء الفني. أشخاصا. 
وأحداثا. وأبعادا إنسائيّة واجتهاعيّة. 

والميزة الفنيّة للإخبار. ىا استقرت في 
أعبال الرّوائيّين الأصوليين الكبار. هي أن 
يكون السرد الإخباريّ ممتعاً. أي أن يأتي 
على درجة قصوى من التشويق وحبس 
الانفاس. لغة وأسلوباً. فلا ركاكة, ولا 
ابتذال. ولا جفاف. ولا هلهلة. بل لغةً 
طبيعية تناغم محتواها على خير وجه. 
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الرواية 
وأسلوب في السرد مترابط الحبك. متدررج 
الشياق. متضاعد. التازية.. يتحرّك تلقائيا 
كرك الأحدات. :قلا بعلل انميت سر 
زلة يليك سيق تنه فالاحياره .بكار نهو 
عنصر مهم من عابر القص الروائي. 
وفنيته المكتملة مدماك في العارة الروائية. 
وجزءً لا يتجزأ من جماليتهاء وقد أولاه 
أعلاة .34 الف كيين عناكهم عل مد 
العفورد 

والقصّة الرّوائيّة إلى ذلك. حادثةٌ ثروى 
وتاك توق موذات 'المتادنة.' بوفافن 
اكتبالها الفي, أن تنقزع من صميم الحياة, 
وأن تستلهم قضايا الإنسان المصيريّة. وأن 
تكون وقائعها قد حصلت بالفعل, أو ممكنة 
الحصول. ضمن ظروفها الزمانيّة والمكانيّة 
المحيطة. 

ومن مستلزمات الاكتمال. في بناء الحادثة, 
أن تمرك مزقائنها حبكاً متصاعداً. لا تَقطم 


فيه. ولا تراخ . ولا تشتت, ولا ازدواج, ولا 
تعدّد. فالحادثة ينبغي أن تكون واعدة وإن 
تنوعت فصوطا ووقائعهاء وينيغي أن نان 
عوقاً مامكا منطتيا بالنضية إلى. بواعتها: 
وإلى ما يمائلها في الواقع النموذجئ للحياة 
والناسن: وتتيعي أن درج قي سياقها تدرجاً 
يالفها. متطوراً تطوراً يليا مترابطاً. كا 
ينبغي أن تكون الحادثة نموذجاً تتمثل فيه 
اجاهات عضن وجالات بيثة: فصلا عن 


تصوير واقعٍ خاص بفئة, أو بطبقة. من 
فئات المجتمع وطبقاته. في ذلك العصر. وتلك 
البيئة. والرواية, إد تنبج هذا انبج الخلاق 
هناء عبن كزانها عور > اق ع 
غلاقات الناس قينا بيني ف اللحقبة التاريخية 5 
الفط و أوضاعهم وتقاليدهم ولظنهو 
كانة وهةانها يحبي الطابع المحلي. 
ويصبغها بصبغة العصر. ويجعلها شاهداً 
على أهله من مختلف الوجوه. ولذا يصحٌ. 
من هناء أن تكون, بِيّدٍ الأدباء, أداةٌ 
إصلاح وتقويم. عن طريق التأثير 9و 
ووسيلة أدبيّة جماهيريّة للتثقيف. 
الأفكار الإصلاحيّة وترويجها. 

أما عنصر الأشخاص. الذين ينخرطون 
في تكون الحادثة ومجراهاء فيختلف عددهم 
من رواية إلى أخرى. وتختلف كذلك أهيتهم 
من جع إلى آخر. غير أن الآفة التي 
تصيب الأقلام الروائيّة. في الغالب. هي خطأ 
التعميم, الذي يقع فيه الكاتب حين يتناوهم 
بالوصف الخارجيّ. وسطحية التحليل 
النفبي. لذا حرص الروائيون الأصوليون 
الكبار على نفخ الحياة في أبطال قصصهم. 
وإحياءٌ الأشخاص في الرواية مرهون بإدراك 
القضاص لدقائق النفس وطبائعها 
واتغالاتياء وبالقدرة عل خبطهاء وإبراوها 
لا بالتحليل النظريٌء والوصف المباشر 
فحسب:<واما عليف اتشجاماً امع غرضن 
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الرواية. وطبيعتها التشخيصية. أن يرسم 
وراسلن: لكر عالت ناه ارك 
بالحركات والإشارات والكلمات. فههنا 
تظهر براعة النشاض. علا يظهن ادراكه 
لسار التفؤئيق ودخائلها المكنونة. والطريق 
الأرحب إلى هذا الإدراك هي طريق 
التدقيق والاختزان: التدقيق الواعي الدائب 
في جملة ما يدور في نفس الكاتب من 
تصورات, وردود فعل شعورية داخلية. ومن 
تصرّفات خارجيّة ترافقها. وتقترن بها في 
مختلف الحالات, والتدقِيقٌ الواعي في جملة ما 
يراه منها لدى غيره من انان الذين 
يعايشهم ويلاحظهم. وعلى ذاكرة الكاتب 
القصصي أن تختزن. وتسبجل نتائج 
ملاحظاته. في هذه المجالات. ليكون له منها 
عون على امُضىّ في عمله. خالقاً الشخصيات 
النموذجيّة. في كل حال وكلّ اتجاه. فلا 
مندوحة للقصاص عامة, والروائي خاصة, 
من أن يلج دهاليز نفسه ول يكتشفها بُعداً 
ددا وحركة حركة. ومن ثم ينطلق من 


مختبره الذاق» 7 ليكتشف. على ضوءٍ تحر بته. 


2-0 مه 

الشخصية. اغوار النفوس حوله, وتصرفاتها 
9 و 4 

في إطار كل ظرفٍ وواقعة. وهكذا يمسي قادرا 
على خلق شخصيات حية تكاد تراها 
2 ءًٍ 5 

وتلمسهاء وتبقى مماثلة في الاذهان. كاأنها 
عاشت فعلاء وكان طا وجود حىّ من لحم 


ودم. 


الرواية 


وم قات الزراية أيضا اللموار: 
فالحوار واجبٌ في القصّة لأنه وسيلة علوي 
شل تضع القارى 57 لوجه مع 
الأشخاص. وهو يوهم بوجودهم ل 5 
جملة ما يوهم. بالواقع الروائيّ من تقنيات 
وأساليب. وعبقرية الفن تكمن» قبل كل 
شيءء في القدرة على الإبهام بالواقع 
الملموسن» قا صور هذا الواقع» وأرفع 
غاذجه. وقد كان للرّوائيين العالميّينء في هذا 
الحقل. مآثر خالدة على مر الزن حتى 
امنيت الرواية, فى اكتمال عناصرها على 
أقلامهم, مق رقع الفنون الأدبيّة. وأعمقها 
اراق النفوس. وني الحياة الاجتماعيّة, 
وفق أرشعها الثقانا وازتهارا. 

ومع موجات الحداثة. التي غمرت 
الآداب. والفتون..ى- هذا القرن». اكتسبت 
الرواية خصائصن تجاوزت بها شواهق الإرث 
القصصىّ الاصولٌ السّابق, وارتفعت لما 
القباب 3 عواصم البلدان المتقدّمة وذاعت 
أسماء. وتلألأت أعلام. 

ومن خصائص الرواية الحديثة أنها 
تنطلقٌ. لدى الكاتبء من رَؤْيا خَاضة للخنياة 
والعام, وونا:شيؤلة يد المؤلف لوحاتها. 
بط نميلا بتقنيّات أسلوبية, ووسائط 
تغبيريّة تكب المأثور الاصولي, لعة اورشنا 
عدى دعن عار كام بو شك عابي 
ولس شاكاة لعالم الم وتقليدا الوروك 
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الرواية . 


روائيٌ مكتمل. 

هذه الناذج الروائية الجديدة, القائمة 
على أساس الرؤيا الخاصة لحياة جديدة, 
وعام جديد. وعلى أساس , تقنيّة خلت 
أسلوبيّة ولغوية غير مستنفدة. شقت طريقها 
عبر مسار طويل, وإضافاتٍ متتابعة توافرت 
لروائيين عالميين كبار. وتضافرت على 
ترسيخها وبلورتهاء ٍِ عركة تجاوزية 
مستقلة, وال خسار وفنيّة عديدة, مم 
يسلم من تأثيرها أي قطاع إبداعيّ في 


الفنون والآداب. 
فمع تجارب الروائيين الروسء لا سيا 
دوستويفسكي -181١(‏ ١188م)‏ 


(ف205101635) وتولستوي -١8487(‏ 
06 م) (1015657), برزت محاولة تجديد في 
طرائق السرد المألوفة. وتحاولة دمج مصير 
الفرد بحركة المصير الاجتماعيّ والصّراع 
السيامي والتاريخي. 

ومع تجارب الروائي الفرنسي. 
“نكيل علدا 
القرن» وتجارب جاهس جويس -١887(‏ 
م) (ع0لزهل 13:065), وفرجينيا وولف 
(كقذا- ١اغكام)‏ واموللا منمنو8). في 
انكلترا بعدئذ. جرى استغلال تيار الشعور 
والتداض: وتحبوار اشير “أسافة إل 
الرّواية عنصراً مهنا من عناصر تجاوزها 
الواقع الأصولي الموروث. 


ديجردان (صنةعدزت<), 


ومع نزوع فرانز كافكا (1887 
م) (دعققة؟1 عمدءط) إلى اعتاد 
الأسلوب الأسطوريّ في السّرد القصصي 
تعمقت حركة الخروج عن القواعد الأوليّة 
المتبعة في الرّواية. 

ومن المحطات البارزة, التي حاول فيها 
بعض أعلام القصص الفرنسيً تجاوز 
الموروث الروائيٌ السائد. نذكر جول رومان 
(80ها /7كؤام) 
وجورج ديهاميل (1884- 1936م) 
(أعسقطنا« دمع:هء6). في مقدمة الذين 
حاولوا في أعمالهم الربط الوثيق بين شبكة 
مصير أبطاهم والأحداث الاجتماعية 
المحيطة, مرسّخين بذلك طريق الرؤيا 
الشموليّة الخاصة للحياة والعالم. 

هذه الإضافات التجديدية, ومثيلاتها في 
آثار الرّوائيّينَ العالميّين الكبار. على امتداد 
النصف الثاني من القرن التاسع عشرء 
والتضف الأول من القرن العقرين: مكدث 
لظهور بواكير مكتنزة للرواية الحديثة مع 
جيل الوجوديين وعلى رأسهم سارتر 


(53::6), وكامو (03:305) وسيمون دي 


(كستهسسه1 5ع1نال) 


بوقوار (كنهجبنوءظ8 عل عمودرزة)؛ كما أن التأثر 
بالنظرية البنيويّة" في -الوفك. الحاطن .يشم 
الرّواية الجديدة في مكان خاص. ومستقل 
إلى حد بعيد عن خط التقليد الروائي 
وتقنيّاته الموروثة. 


اك 


ومن أبرز ممثلي الرّواية الجديدة اليوم في 
فرنساء نذكر ميشال بيتور (:840 .04, آلان 
روب غريبي (31160-ءططاهظ8 «ندا4) وناتالي 
ساروت (عاننتقتة5 00353116). وثمة إلى 
وولاء. البارويع: جيل ناته يخاول» امنا 
استطاع. تعميق مغامرات التحديث الروائية 
سواء في حقل اللغة. أم في حقل الموضوع, 
والاتجاه نحو مزيدٍ من الجرأة. ومزيدٍ من 
الحرية الفنية والإنسانية. وما تزال الرواية 
الجديدة خاضعة لتجارب المبدعين. من أهل 
القلم في شتى الحواضر العالميّة. ىا لا يزال 
للرّواية الأصولية. بقواعدها الموروثة, 
وعناصرها التقليدية المكان البارز في واجهة 
الأنواع والفنون الأدبية المختلفة. وقد 
تشعبت أغراضهاء وقايزت موضوعاتها في 
الحقول الرئيسة الآتية: 


١‏ - رواية البطولة والمغامرات, 
وهي تُعنى بسرد أخبار خارقة في الشجاعة, 
وانساء الخاطن: وال علات الغريية النائرة, 
ويدخل في نطاق هذا اللون الروايات 
البوليسيّة ذات الرواج الكبير في مختلف 
اللغات, لما تشتمل عليه من سرد ممتع, 
وتشويق بالغ, ومخاطر جمة تعترض أبطاها 
وتتهدّد حياتهم: ولما تنطوي عليه من لغز 
يحيط بحادث اغتيال. أو سرقة, ينبغي 
الكشف عنه. ١‏ 


الرواية 

" - الرواية التاريخية, وهي تدور 
حول أحداث مستقاة من التاريخ القوميٌّ؛ 
أو العالميّ» ومن شأنها إحياء حقبة مهمة من 
ماض. عريق سالفء بناسها وأبطالها 
وبيثاتهاء والغرض منها غالباً هو الحث على 
الانتيساك بالكرات وبعت أمماده: 
لحاكاتها والتمثل بها في محرى التاريخ 
الحاضر والمستقبل. وأشهر كتابها في الأدب 
العربي المعاصر. جرجي زيدانء وكرم ملحم 


كرمء ورئيف خوري... 


- الرواية النفسية: ويسعى فيها 
القصاص بالدرجة الأولى. إلى تحليل 
المشاعر والنزعات الفرديّة والجماعية. 
ويتوحّى تصوير الطبائع والعادات والتقاليد 
التي تتحكم بسلوك الأشخاصء وتسود في 
بعض البيئات والمجتمعات. وقد جيء عمل 
الرواثي هنا تطبيقاً لفرضيّة نظرية في علم 
الفين يحاول الكاتب إثياتها بالحدث 
القصصيّ وأبطاله. وه لون راج كثيراً في 
الآداب الغربيّة. لا سيّا في الأدب الفرنسي, 
في أواخر القرن الماضي. وبدايات هذا 
القرن. ومن أعلامه بول بورجيه -١4017(‏ 
١‏ م) (8011820 اننهط), وفرنسوا مورياك 
(48486١ا-‏ 


.157 م( (عم د11 كتمعصةء2)ء 


وفلوبير (٠خم١ا‏ م 
وستاندال ١7/417(‏ - 


ما م( (اتعطنة1؟. 0) 
١8‏ م( (لمقطفمع)5), 
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الرواية 
والعديد من الكتاب الإنكليز. والرّوس. 
والأميركيين.. 

؛ - الرواية الاجتماعيّة وهي تعنى 
غاليا' بتصويز" الماذانك بوالبقالد. وريد 
الاتجاهات المتناقضة في حركة المجتمع 
وتطوره. وهي تشتمل في الوقت ذاته على 
تر كين بن اتدل قري ارد 
والاجتماعيّ. إلا أن هدف الكشف عن 
الأوضاع الاجتاعيّة هو الغالب بإطلاق. 
وقد لعبت الرواية الاجتاعية دورا كبيرا في 
بلورة الوعي» ودفعه إلى الالتزام السياسي في 
الصّراع الدائر على السُلطة, وبين الأنظمة 
والأحزاب المتنافسة. 

© - الرواية الفكرية والفلسفية, 
وقصد الكاتب من ورائها نشر مبدأ. أو 
مناهضة فكرة. والغاية البعيدة هي الإقناع 
عن طريق السّرد الإخباريٌ الممتع. وهو 


07 لما افيه من ن سق للحقائق: وقويه 
انان رانو من كت وى انض 
الفكري والفلسفي الأديب الفرنسي الساخر 
فولتير -١95(‏ 8لالا١‏ م) (عمنهاامل) 
وابرز الكتاب العرب, في هذا المجال. ابن 
طفيل ١180(‏ م) في 0 بن يقظان». 
5- الرواية الخياليّة والأسطورية: 
وهي تتناول الأحداث الخارقة المتخيّلة من 


مآثر الأبطال. والمغامرين. ورواد الفضاء 
الكون. وسوى ذلك مما يُؤْثْر في المعتقدات 
الشعبية الخرافية, وما يستجيب لرغبات 
النفس. لا سيّا الأطفال والفتيان. وقد 
يتوخاها المؤلفون لأغراض تعليمية 
وأخلاقية. وقد يتوسلونها لأغراض علمية 
وترفيهيّة. وهي في كل حال مستحبة لغرابة 
أخذائها: ولأجوائها البطولية” الساحرة: 

والرواية العربيّة. بمفهومها الأصولي 
الذي استقرت عليه في الآداب الأجنبية, لا 
ترقى في بواكيرها الأولى إلى أبعد من بداية 
القرن الحاليّء مع أن الأدب القصصي. 
بمفهومه العام. قديم متوارث منذ العصر 
الجاهل. والعصور التي تلته. وقد تداوله 
العرب بأشكال وأساليب مختلفة. نواد 
وشكاباك: وإساطن» وسيراء بوتقاماتت: 
وأمثالاً خرافيّة. وقصصاً شعبيّة. وما إلى ذلك 
من آثار متنوعة تدخل في نطاق القصص 
الأدبي بصورة عامة. 

وقد مرت الرٌواية العربيّة قبل بداية 
القرن الحاليّ بطور الترجمة عن الآداب 
الأجنبيّة. وفي هذا الحقل يرد ذكر أديب 
إسحق, الذي نقل عن الفرنسية رواية 
«الباريسية الحسناء» سنة ,١8814‏ ونجيب 
الحداد. الذي ترجم في السنة ذاتها رواية 
«الفرسان الثلاثة», وطانيوس عبدهء. الذي 


585 - 


ترجم. في العام نفسه رواية «روكميول». 
وأسعد داغر الذي نقل إلى العربية, في السنة 
غينا أبضاء ؤواية وبفة العاضتة) لكان 
الفرسىُ هنري بوردو (14170- 11517 م) 
(سنوءل:ه81.8), كما نشر هؤلاء وغيرهم 
العديد من الروايات الأجنبيّة الشهيرة. التي 
مهدت لظهور الزواية العربية الموضوعة. 
وفي هذا المجال تبرز قطة «زينب» 
(19117م) لمحمد حسين هيكل في مقدمة 
البواكير الرّوائية الأولى. التي توافرت لا 
الحدود الدنيا من العناصر الفنية الأصولية. 
ويتوالى. من بعد. وضع الرٌوايات المتكاملة 
بقلم طه حسين في «الأيام». وإبراهيم المازني 
في «إبراهيم الكاتب». ١17١(‏ م) وتوفيق 
الحكيم في «يوميات نائب في الأرياف». 
1430 م) وتوفيق يوسف عواد في 
«الرغيف» و«الصبي الأعرج» و«قميص 
الصوف». وسواهم 7 وضعوا الرُوايات في 
مختلف اليلدان. ومختلف الأغراض 
والموضوعات والاتجاهات”: كنجيب محفوظ, 
ومارون عبود. وخليل تفي الدين. والطيب 
الأشقرء وهو أيضا من رواد الرواية العربيّة 
الحديثة في لبنان. وثمة اليوم, إلى هؤلاء. 
العديد من كتاب الرّوايةِ في العالم العربي ممن 
يطول تعدادهم. ويحملون رايات الإبداع 
الروائي الأصولي. والحديث بكثير من 


الرومنتيكيّة أو الرومنطيقيّة 


الجدارة والأصالة والإبداع. 
(راجع: القصّة, الأقصوصة, الحكاية). 


لستو مع : 


عبد الرحمن ياغي: الجهود الروائية. دار العودة, 
بيروت. "لا9ا. 

عبد الحسن طه بدر: تطور الرواية العربية 
الحديثة. دار المعارف عصر. الطبعة الثانية. 21358. 

محمد بوسف نجم: فن القصّة دار الثقافة, 
الطبعة السادسة, بيروت. 19333, 


وعل أهء أنه '[ عل 160:12 :ع |أأنازءطنا3 مصوعل 
عل وممتاقللط ع[ روصو روععلهرةاانا وعرمء 0 
7 .6 ع4 ,عءأامء8 ”1 

نموء 20101 نا عنام :غ11 )-عطانا0غآ متوا4م 
.13 ,215ة ,10111310 

سوط ,14 .آه/" ,كتلوهدوسء انملا وآلعمومماءترعومط 
.1972 ك1 


الروم: 

هو. عند القرّاء. سرعة النطق بالحركة 
التي في آخر الكلمة الموقوف عليها مع إدراك 
السمع طا. وهو أكثر من الإشمام. لأنه يدرك 
بالسمع. فالضمٌة في الرّوم مثلا أقصر من 
الضمة العادية: 


الرومنتيكيّة أو الرومنطيقيّة: 
وقد يقال الرومسية كنا كد سمن 
بالعربية أحيانا الإبداعيّة والابتداعية. وهي 
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الرومنتيكيّة أو الرومنطيقيّة 
ثاى: المذاهن: والاتجاهات الفنية: .بعد 
الكلاسيكية, القي برزت في أوروية مع 
إطلالة عصر الإحياء. فنمت أولا في إيطالياء 
ثم نشطت وتبلورت في فرنسا خلال القرنين 
السادس عشرء والسابع عشر. واستمرت 
متعايشة مع المذاهب التي ظهرت في أعقابهاء 
داعية إلى تطويرهاء أو إلى نقضها والتولة 
عليها. واوا الرومنسيّة. التي لاحت 
بواكيرها. خلال القرن الثامن عشرء في أكثر 
من حاضرة أوروبية. لا سيا في فرنسا. 


فرت" الروكسية: بذ القن “الناين 
عشرء بطورين متواليين: الأول سعت فيه 
إلا عدون ناي التوشي الى “كنات 
الكلاسيكيّة قد قصرتها على الآثار اليونانية 
والرؤمامة القرهة: وقد ترزعيت هذا الع 
في فرنساء السيدة «دي شتال» (17560- 
/اامام) (5:21 26), و«رجان جاك روسو» 
(ككلار- كلالاام) لمم .7.). 
وشوحق فيه أتضارها" التفرن من قيرد 
القواعد الكلاسيكيّة. ورفض أيّة قواعد 
أخرى تحدٌ من انطلاق الفنان وإبداعه. بحثاً 
عن روح جديدة, ومناخات حديثئة, ومصادر 
إلهام في الطبيعة مباشرة. كما في الآذاب 
الأجنبية» وفي ثنايا المجتمع والحياة. 

. أما الطُّور الثاني فقد كان طور الإبداع 
التمرتعة. وقدينة: النقدّات: التعبرية, 


والأسلوبية. وتعميمها على مختلف الأنواع 
الشعريّة والنثرية. وإذا كان الطور الأول 
يغلب عليه طابع التمرّد الفكريٌّ والأخلاقيٌء 
فإن الطُّور الثاني الذي تصدّره «فيكتور 
هوغو» (؟05١٠8١- )١18860‏ (مئن1]1 د 
ورعيل الشعراء الرومنسيين في عصره, ٠‏ يعتير 
بسن طون النورة اللقيفية :الى رسك 
البدائلء وصاغت المبادئٌ والخصائص, التي 
قام. عليها المذهب الرومنسي, في مختلف 
الأنواع الأدبيّة. والحقول الفنيّة. 

والفكرة الأساسية التي انطلقت منها 
الروة: وسادت قن ماحل تطررا: 
هي وجوب إيجاد أدب جديد لمجتمع جديد. 
وهي فكرة ترتبط بالمنظور السياسي 
والاجتماعىّ. الذي استجدٌ في فرنسا.ء 
وأوروباء بعد الثُورة الفرنسية. وبانتشار 
الحرّيات الليبراليّة. كما يصرّح بذلك الشاعر 
فكتور هوغو في مقدمة مسرحيته «هرناني» 
(نهفصهةة) (187:0)., وبغرض السّعي إلى 
التحين عر اللقيقة الفردية لكاني زالفقاة. 
بلغة واسالري متحررة من قيود القواعد 
الكلاسيكيّة ومبادئها. 

والرومنسيّة. إلى كونها مذهباً اجتاعياً 
وحضارياء فهي تنزع في الأدب إلى تجسيد 
المبادئ الآنية: 

-١‏ الحرية. بمعنى كسر القيود التي 
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أقامتها الكلاسيكيّة أمام البوغ. وتحطيم 
القواعد التي يكرمنها الدوق العام, 
والانطلاق في مغامرة الخلق الفرديّ. وتجاوز 
التقليد والمحاكاة,. اللتين فرضتههما 
الكلاسيكيّة لآثار القدماء. والتحليق عالياً 
مع الخيال:. والغوص: عميقاً على الذات 
والتعبير عن أخلص المشاعر الحميمة. 
والانفعالات الفردية, استجابة لدواعي 
العصر. ولنداء الآفاق البعيدة, والعوالم 
البكر. 

؟ - إبراز اللون المحلي. وهذا يعني 
الارتداد عن اللون الإنساني العام, 7 
سعت إليه الكلاسيكيّة, بغية التجذر عميقاً 
في ري الإقليمية. والقومية. ذهاباً من 
المخاص. والفرديّ. إلى العام والإنسانيء. 
بعكس الطريق الذي سلكه الكلاسيكيون 
وقد استتبع ذلك. في الأدب. غَلبّة 
الأحاسيس الغامضة, والمشاعر المبهمة على 
الأفكار الواضحة المحددة. 

'"' - تغليب العاطفة والخيال على 
العقل, وهذا يعني الانسياق في الخطٌ 
المناقض لمذهب الكلاسيكية, التي تضع 
العقل. والصنعة في المرتبة الأولى» مرتبة 
الحكم الصّارم, والاندفاع في مسارات الحلم, 
والتدفق العاطفيٌ, والإيقاع الموسيقيّ 


8 7 ءً 
تالية. فكانت بحق في اساس 


الرومنتيكيّة أو الرومنطيقيّة 


الإيحائيّ الساحر. 

؛ - اللجوء إلى الطبيعة, هرباً من 
قسوة المجتمع, وخيبة أجياله. والأزمات 
الفكريّة, التي ما زالت تلاحق الإنسان, 
وتنقْص عليه وجوده. وتنقض عليه بالقلق 
والتشاوٌم والسأم. مما دعي آنئذ بداء العصر, 
ول يك الروتصيون متجاة عند إلا باللجوم 
إن" الطفة رالوس كا فسانيا 
والاسكاس :يرفقتها وحنانها. 

6 - أسلوب جديد لمضمون جديده 
وكا دعا الرومنسيون إلى التحرر من قواعد 
الأزات: الاقف وال موعات” اللتليدة 
والتقنيّات الأصوليّة السّائدة. كذلك دعوا 
إلى تجاوز محدودية المواضيع, التي قصرتها 
الكلاسيكيّة على حياة الملوك2. وطبقة 
الأشراف. وأطلقوها في كل اتَجاه اجتماعيّ, 
لعزا إن سداد اللقة) واشالببهاً 
بح اتعالة القت لودهها عات ل 
موانع, أو قيود. من أنواع , أ أغراض. أو 
أشكال. أو تقنيّات. أو قوالب. 

والرومنسيّة. بهذه الخصائص العامة, 
وغيرها من المميّزات الكثيرة الخاصة بهذا 
الأديب أو ذاكء وببذه الأمّة أو تلك. شقت 
الطريق افسيحة إل مذاهت اديه وفنية 
المذهب 
الرمزيٌ. كبا كانت. وكان هذا الأخير, 
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الزوميات 


اناا الظهون" السريالية. “وما :تلاهنا من 
مذاهب واتّجاهات حديثة في الحركة الأدييّة 
والفنيّة المعاصرة. 

وإذا كنا قد ركزناء في عرضنا للمذهب 
البروسي "عل" الأدي الفرهق اعون 
ريق فإن ثمة ووامنتحة مالية ورويسية 
إنكليزية يَرَزْتا في أواخر القرن الثامن عثشر, 
وتزامنتا مع ظهور الرومنسية الفرنسية, 
وغيرها من المذاهب الرومنسيّة الأوروبيّة. 
وهي جديعاً تشترك في الثورة على المبادىُ 
الجا لية السابقة والموروثة عن أرسطوء و 
الآثار الكلاسيكيّة القدية. 

ولا يفوتناء ختاما | لتنويه بنزعةٍ رومنسية 
عرفها الأدب العربي المعاص. بتأثير من 
آداب الغربء وبدافع من معاناة الشعراء 
القريت ندا طن هذا القرة إل أنافنا هدو 
وقد برزت في جانب من آثار جبران خليل 
جبران. وشعر خليل مطرانء والياس أبو 
شبكة. وعلي حمود طه, وسواهم من شعراء 
النصف الأول من هذا القرن ومن روائيّيه 
وقضاطنيهة. وقنائية بوجه عام. 

راجع: المذاهب الأدبيّة والفنية. 


للشو مع : 


محمد مندور: الأدب ومذاهبه. طبعة ثالثة دار 


ياسين الأبوبي: مذاهب الأدب, المز> الأول دار 
الشيال. لبنان. 1386. 

فيليب فان تيغيم: المذاهب الأدبية الكبرى في 
فرنساء ترجمة فريد انطونيوسء. منشورات عويدات, 
بيروت. /لاكا. 

ميشال عاصي: الفن والأدب. مؤسسة نوفلء 
طبعة ثالث بيروت .3398٠0‏ 

يعنى العيد: الدلالة الاجتاعية الحركة الأدب 
الرومنطيقي في لبنان. دار الفارلي. بيعروت 35ا3ا. 

محمد غنيمي هلال: الرومنتيكية, دار العودة - 
دار الثقافة. بيروت؛ "لا9ا., 
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الرّوميات: 

هي القصائد التي نظمها أبو فراس 
الحمداني 7٠١(‏ - /امه/7ة - 78هم) 
وهو أسير الروم» في القسطنطينية. وبعث بها 
إلى ذويه, او إلى اصدقائه. خصوصا إلى ابن 
عمه سيف الدولة, أمير حلب. الذي تباطأ في 
من أسرٍ مرير طويل. 

في هذه الجيرعة من القصائد مسحة 
0 بر اكيت 


افتدائه 


شعر أبي فراس 
بعضها أغراض التسيب والغوّل: أو الرثاء: 


دخا 


أو الفخر, أو الوصفء إلا أنها جميعاً تتضمن 
الحنين. والتشكي, .والغتاب». وذكرى ميم 
الحرّية السالف. والشوق إلى الأهل, 
والأصدقاء. والربوع. والأمل بالفرج 
القريت: 

من نماذج هذا الشعر المتضمن آلام 
صاحبه: 


مُصَابيٍ جيل والمَرَاء جيل 
طق نان الله سود ٠‏ يديل 
اه : باد ب 0 


8 0 


َقَاسَائي الامْحَابٌ إِدّ 
ل ا 
وَمَنْ ذا الذي يبْقَى على العَهد إِنمم 
َإِنْ شرت دَمْوَاهم لَقَبِيلٌ 
أقَتُ طَرْفي 5 أرى َي صَاحِبٍ 
مل مع السباء عت ل 
ومن شعره قوله: 
لول العَجُورُ ؤُ تبج 
ما خفت ليجات المنِيه 
ولكان 3 عا مَألت 


2 ق عر م 
كيين 6ناردك 0 
07 ف بوم 
ولو انجَذبت إلى الدَّنِية 


لمتوسع: 


فؤاد أفرام البستاني: أبو فراس. سلسلة الروائع, 
بعروت. 

أحدد أبو حاقة: أبو فراس الحمداني. ببروت. 
تق 


الرو ف 

هو الحرف الذي تتأسس عليه القافية, 
وتعتمده القصيدة. فتنسب إليه. فيقال لا 
رائيّة, أو بائية, أو دالية, أم ميميّة, أو لامية, 
إذا كان حرف الرويٍّ راك أو باه أو دالا 
أو ميياً أو لاما الخ... 

راجع: القافية. 


تأتي بأربعة أوجه من الإعراب: 

-١‏ اسم فعل أمر بعنى: أُمْهلٌ, وذلك 
إذا كان في آخرها كاف الخطاب0". أو كان 
بعدها اسم منصوب. نحو: «رويدك» (اسم 
فعل أمر مبني على الفتح» وفاعله ضمير 


مستاكر فيه وجوبا تقديره: انت). ونحو: 


)١(‏ وهي هنا تتصرّف بحسب المخاطب فتقول: 
رويدكم» رويدكياء رويدك, رويدكن. وتعرب «رويدكنٌ» 
مثلا كالآتي: اسم فعل أمر مب على الفتح الظاهر 
وقاعله طدين معان كيد وعويا تتدير. أن : 
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رويداً 
«رويلٌ زيدأ» («رويد»: اسم فعل م مبني... 
«زيدأ»: مفعول به منصوب بالفتحة 
الظاهرة). 

احءفية سق المهل: إذا وفعت يعد 
نكرة. نحو: «سار الطلابٌ سر رويدأ» 
(درديذاء: نوك فرت بالنسية الظاهر 1 

7 - مفعول مطلق لفعل محذوف. بمعنى: 
نيلت منصوب بالفتحة الظاهرة. وذلك إذا 
كانت ول في نحو: 0 يا أخي»7", أو 
إذا كانت مضافة إلى اسم ظاهر. نحو: «رويد 
زيد». 

غال متطوبة بالححة الظاهرة إذا 
وقعت بعد معرفة. نحو: «جاءً الطلابٌ 


2 
رويدا». 


رويدا: 

تعربٌ مفعولا مطلقاً منصوباً ناب عن 
فعله «أرود»» وما بعدها 00 به في نحو: 
رويد اليد اله وكمالة سو ب 111 امت ند 
معرفة في نحو: «جاء الجيش وا ونعتاً 
تتضوياً لخر يعوب مذكور في نحو: 
«سرت سير ا أو امقئر, و «سار 


طالب ين “. وقد د ويا من 


)١(‏ وإذا جاء بعدها اسمء ينصب على أنه مقعول يه, 
تحو: «رو يدأ زيدأ». 
(1) لا يصح إعراب «رويدأ» هنا حالاً لأن صاحب 


التتوين فتضاف إلى الاسم الذي بعدها, 
عو قرو بكرن "لوا اد مشعرن لل 
تضوف بالتقعة الظاهرةة وهو مفناف: 
«زيد»: مضاف إليه حرور بالكسرة 
الظاهرة). 


دمه” 


رويدك: 

اسم فعل أمر بمعنى: تَهُلُء وفاعله ضمير 
مستار فيه وعوياً تقديره: انه والكاف 
حرف خطاب مبني على الفتح لا حل له من 
الإعراب. ومنه قول شوقي: 
رت لاما اليوت سكير 8 

ولا هو مستبعد من شجاع 

وتقول: «رويدك زيدا» بعنى: أمهله 

(«زيدأ»: مفعول به منصوب بالفتحة). 


الزيافة: 

إحدى معارف العرب, وعلومهم البدائية, 
قبل الإسلام. كالكهانة والسّحر والعرافة 
والقيافة والفراسة, التي دُكرت في أماكنها من 
هذا المعجم. 

والريافة, في اختصار, هي الاستدلال من 
طبيعة التربة ونباتها على وجود المياه الجوفية 


الخال يجب أن يكون معرفة. و«طالب» نكرة لا تصلح 
لأن تكون صاحية الحال. 
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لاستغلاها والانتفاع بها. وقد كانت حصيلة 
الخيرة والتجارب العمليّة. كالمعارف 
الجغرافيّة والمعلومات الفلكيّة والطبيعيّة 
والطبية, سواه من العلوم السائدة 
والمتوارثة جيلا عن جيل. كبا كانت جيعاً 
خيرة العلوم اللاحقة التي غت وازدهرت من 
بعد. في العصور الذهبية للحضارة العربية 
والإسلامية. 


ظرف زمان منقول عن المصدر. تقول: 
«راث الر إل بريه رونا أي: أبطأ». وفي 
الشل. «رْبٌ عجلة أعقبثٌ ريئأه. أي: إبطاء 

م ألجريث رفيا بمعنى : العتدان” نحو 
«انتظرته ريث درس». أي: انتظرته كلو هده 
درسه. ويليه الفعل مُصَدّراً ب «ما». أو «أن» 
المصدريتين. أو جردا عنها. وتكون «ريث» 
مِينيّة إذا أضيفك إلى كلمة مينية, ومعرية اذا 
أضيفت إلى كلمة مغرية» نحو: «انتظرٌ زيدٌ 
وت درستٌ» ). ..لريثُ»: ظرف زمان مبني 
على الفتح في محل نصب مفعول فيه. متعلق 
بالفعل «انتظر». وهو مضاف. اريت فعل 


ريحان 
ماض. مب على السكون... وجملة «درستُ» 
في حل جر مضاف إليه). ونحو: «انتظرني 
ريثما أعوده. («ريثما»: «ريث»: ظرف زمان 
منصوب بالفتحة الظاهرة. وهو مضاف. «مأ»: 
حرف مصدريٌ مبني على السكون لا حل له 
من الإعراب. «أعود»: فعل مضارع مرفوع 
بالضمة الظاهرة, وفاعله ضمير مستتر فيه 
وجوياً تقديرةة آنا والصدن امول من ونا 
أعود» أي: عودتي في حل جر مضاف إليه), 
ونحو: «انتظرني ريث أن أحضر». 


ريثما: 


آي - 
مركبة من «ريث» و«ما» المصدرية. 


(انظر: ريت): نحو: «انتظرني ريثا أنني 


مصدر لم يعرف له فعلء معناه: استرزاق 
أ لا تسل إل مشاناء بعرت ف 
طلقا تتضوياً بالفتحة الظاهرة, نحو: «ريحان 


- 


الله». 
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باب الزاي 


الزائيّة: 
هي. في علم العروضء القصيدة التي 
روتها حرف الزاي. ومن قصيدة زائية قول 
المتنبي: 
ا 1 بالفررنيننا 
ِيّ ولا كل ما بيطيرُ يبازٍ 
(الروذباري: ممدوحة أبو بكر علي بن 
صالح., والنسبة إلى «روذبار» بلد في إيران 


السراة: الأشراف). 


زال: 

تأتي: 

24 فهلا ناقنا تأفضا مشازعه: يدال: 
يرفع المبتدأ وينصب الخبر. ومعناه النفي. 
لكنه لا يستعمل إلا مسبوقا بنفي أو نمي أو 
دعاء. فينقلب معناه من النفي إلى الإيجاب 
يُفيد عندئذٍ معنى الاستمرار,. وهو ناقص 
التصرّف. إذ لم يرد منه سوى الماضيء 


والمضارع واسخ الفاعل. نحو: «ما زال المطرٌ 
منهمرأ» («ما»: حرف نفي مب على السكون 
لا حل له من الإعراب. «زال»: فعل ماضٍ 
ناقص مبن على الفتح الظاهر. «المطرُ»: اسم 
«زالّ» مرفوع بالضمّة الظاهرة. «منهمرأ»: 
خبر «زال» منصوب بالفتحة الظاهرة)؛ ونحو 
قول الشاعر: 
ضاح! شمر ولا تر ل ذاكِرَ الى 
كد تمتجيا ده فتلال. حجن 


(وصاح »: منادى مرحم ميف على الضم 
المقدّر على الباء المحذوفة(). «شمر»: فعل 
أمر مب على السكون, وفاعله ضمير مستر 
فيه وجوباً تقديره أنت, والجملة استثنافيّة لا 
حل لها من الإعراب. «ولا»: الواو حرف 


)١(‏ على أساس أن أصلها «صاحبٌٍّ». أما إذا كان 
أصلها «صاحبي». فتكون منادى منصوباً بالفتحة المقدّرة 
على ما قبل ياء المتكلم المحذوفة مع الباء للترخيم. وهو 
مضافء والياء ضمير متصل مبني على السكون في محل 
جر بالإضافة. 
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م 


الزجل 


علك رمن عل النعع أ هل لدان 
الإعراب. «لا»: حرف نهي وجزم مبني على 
النكون لا محل 'له من. الأعراب. «تزل»: 
فعل مضارع ناقص مجزوم بالسكون. واسمه 
لجع مدن ننه وحوي] اديرف أنه 
«ذاكر»: خبر «زال» منصوب بالفتحة 
الظاهرة,. وهو مضاف...). 

وت قرا باسنا "تاماك مضا عه د ول 
بمعنى ؛ تحرّك, أو ذهب» أو هلك, أو و أو 
ابتعد..... نحو: «زالٌ الخطرٌ عن المريض » 
(«زال»: فعل ماضٍٍ مبني على الفتح الظاهر. 
«الخطر»: فاعل مرفوع بالضمّة الظاهرة....). 

+ - فعلا نافيا تاماء مضارعه «يزيل» 
بعنى: نحاه وأبعده. أو مازه من غيره. نحو 
«زل صَأَنَكَ من معزك». 


الزبيدي: 

لقب الأديب النحوي محمد بن الحسن 
(9149م/ثلالاه) صاحب «طبقات 
النحويين واللغويين». و«لحن العامة». 


الزبيدي: 
1١٠٠١60(‏ اه) صاحب المعجم: «تاج 
العروس». 


57 

إبراهيم بن السّري بن سهل (9ككم / 
١اه).‏ عالم باللغة والنحو. لقب كذلك 
لأنه كان يخرط الزجاج. 


الزجاجى: 

عبد الرحمن بن إسحق (441م/ 
1ه) عالم باللغة والنحو. تعلم على 
الزجاج فنسب إليه. 


َ 


الزجر: 

هو المنع عق أن معين :تويكو بالأمره 
فعلاً أو غير فعل, أو باسم الفعل, أو بالحرف 
كلاه أو ببعض- أساء الأضوات:-مثل 
«عَدَس». «كخْ». و«ده». (راجع كلا في 


مادته). 
عه راجع: العيافة. 


الزجل: 

مصطلح قديم يد به. منذ البدء. إلى 
الشعر المنظوم باللهجات المحكية, أو اللغات 
العاميّة. المتداولة في الحياة اليومية, وفي 
البيئات الشعبيّة. بعد بروز ظاهرة الثنائية 
اللغويّة. وازدواج اللسان العربيّ الأصولي 
بين فصحى وعاميات حلية و إقليمية يتانين 


ا 


الزجل 
عوامل عديدة, في مقدّمتها احتكاك العرب. 
عن طريق الفتوحات. بشعوب غير عربية, 
وفقدانهم ملكة اللغة الأصليّة, 5 اللغة الأم. 

وظاهرة الثنائية في الشعرء بين عاميٌّ 
وفصيح. الناتجة عن ثنائيّة اللغة, بين فصحى 
وعامية, هي ظاهرة تكاد أن تكون, في عصور 
التدوين, ملازمة لجميع الآداب. في مختلف 
اللغات, ولدى معظم الأمم والشعوب. 

والشعر العاميّ. على اختلاف ألوانه 
الرّجِليّةَ هو في حقيقة أمره, ظاهرة فنيّة من 
ظواهر النشاطات الشعبية الفولكلورية. وهو 
في نشأته هذه أدب شفهيّ ل خلا ره 
إيقاعات ف تسعفها موسيقى بعض 
الآلات. كا هو الخال ٍ أزجالنا العاميّة 
اليوم, التي تغى غناءً, وبمزج بها أهازيح 
رق منغومة. 

وشعر اللغة الفصحى التي نأخذ بها الآن 
أداة ويه لعي الفني ف الأدب. قد كان, 
والعالة المعدة شيا عانيا ناللقة 
المحكيّة في بيئات تلك النشأة. وقد كان 
عهدئذ. ولأجيال طويلة قبل عصر 0 
وقبل ازدواج اللسان, وثنائية اللغة, ينشدٌ ينشد 
إنشادا, إلى أن اي يتلى ليسمع» 5 
يقرأ يجرّداً من أصوله الإيقاعية والتغميّة 
الفولكلورية. 

وعليه فليس صحيحاً القول بأن اللغة 


العامية هي انحدار للغة الفصحى. و 
هابط ها. وبأن الزجل بالتاليء هو نسجٌ 
عاميّ على منوال الشعر الفصيح: أو على 
بعض منه مما شد عن عمود الشعر, 
كالموشحات مثلاً. وفي هذا المنحى المخطيٌ 
يقول ابن خلدون في مقدّمة تاريخه: «ولما 
شاع فنّ التوشيح في أهل الأندلسء وأخذ 
به الجمهور لسلاسته. وتنميق كلامه, وترصيع 
أجزائه. نسجت العامة من أهل الأمصار 
على منواله. ونظموا في طريقته بلغتهم 
الحضريّة من غير أن يلقزموا إعراياً. 
واستحدنوا. فنا سمؤة:.بالأجل» والتزمتوا 
النظم فيه على مناحيهم هذا العهد, فجارّوا 
فيه بالغرائب, واتّسع فيه للبلاغة يحال 
بحسب لغتهم المستعجمة»(". 

والصحيح في نشأة الرجل. وفي واقع 
استمراره. أنه من مشتملات الفنون الشعبيّة 
الفولكلورية, القي الم المأثورات الروحية 
الجباغية.مخصوضا الثرات العفهي ينها 

والأزجال العربيّة نشأت في مقابل الشعر 
العربيّ الأصولي, معبرة. في كل بيئة عن 
مناخات إبداعيّة جماعيّة, بعيدة عن مؤتّرات 
المناخ النخبويٌ السائد في أوساط أهل 
السلظة والثقافة: فهو من هذ[ التبيل مظهر 


)١(‏ المقذمة. مكتبة المدرسة ودار الكتاب اللبناني» 
بيروت أكول ص 16# 
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الرُخْرّف 


فني من نتاج شعبي عاميّ في إطار يجتمع 
تسود فيه ثقافة فنية, سلطوية, موروثة. 
تتمئله وتشارك في إنتاجه وتذوقه فئة ضئيلة 
من نخبة أهل الحكم والمجتمع المتقذم. 

على أن الرّجل الذي يتصف في بداياته. 
وفي مراحل لاحقةء بأنه تعبيرٌ شفهيّ عن 
بيئة اجتاعيّة متخلفة. في إطار يجتمع 
موسيقيّة. لا يلبث مع مرور الزمن. ورقيٌ 
البيئة الشعبيّة التي تبدعه, أن يتجاوز مرحلة 
وجوده الفولكلوريٌ. ليُصبح. كا الشعر 
الفصيح, أدبا يتل ليسمع: وكين ليقرأ. 
متعررا-من ملايننات نشأته: الفولكلورية: 
ومصاحبة الآلات الموسيقيّة. والأنظمة 
العروضية الموروثة. 

راجع: الفولكلور. الثنائية. 


للتوسع: 


- منير الياس وهيبه الخازني الفساني: الزجل. 
تاريخه. أدبه. أعلامه قديا وحديثاً المطبعة البولسيق 


-013]آ عأكعةن]آ 2 تناد علنااظآ :زنان[ا![-اع0ل4 .ل 
غانداء لآ '! عل نمناء تاطناظ ,مقطئآ تند علداعع| 
6 .تلانامالاء8 ,عكتهدصوطءآ 


الرّحاف: 
هو, في علم العُروضء تغيير يطرأ على 


تفعيلات الحشو غالبا وهو خاص بثواني 
الأنهاته :المي ونا بالق نان تمرك 
فسكون. أو من حركتين) ومن ثم لا يدخل 
الأوتاد. ودخوله في بيت من القصيدة لا 
يتكلزه ونقوله ق ببقية أبياتها: وهو قسماك: 


مفرد: وهو الذي فيه تغيير واحد. وهو 
أنواع. منها: لخن (حذف الثاني الساكن), 
القَبْض (حذف الخامس الساكن). الوؤقص 
(حذف الثاني المتحرك). الطيّ (حذف الرابع 
الساكن). الكف (حذف السابع الساكن). 
العَقل (حذف الخامس المتحرّك). والإضمار 
(نسكين الثاني المتحرّك). راجع كلا في مادته. 


مزدوج: وهو الرّحاف الذي فيه تغييران, 
وهو أنواع. منها: الخبّل (حذف الثاني 
والرابع الساكنين). الخزّل (حذف الرابع 
الساكن. وتسكين المتحرك الثاني). الشكل 
(حذف الثاني والسابع الساكنين)., النقص 
(تسكين الخامس المتحرّك وحذف السابع 
الساكن). راجع كلا في مادته. 


2ع 
0 8 
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زرافات 


المعنوية واللفظية, والمغالاة في استعمالها إلى 
حدٌ الخروج بالأدب من كونه تعبيراً جميلا 
عن معاناة إنسانيّة. إلى أن يصبح معرضا 
بحت لألاعيب لفظيّة تمويهية جوفاء. راجت 
في العصور العباسية, وبلغت ذروتها في 
عون الاتطاظ. تإقتلت ٍ المتآخر من 
أدب الرسائل والمقامات. والرُخرف مستكره 
إذا جاوز الطيذ وضار الأدت" مع جرد 
بهارج لفظية ليس غير؛ ومحرد تلاعب 
بترتيب الحروف والقوافي في الأبيات. التي 
تقرأ عكساً وطرداً. وتشتمل على حروفبء, 
وكلماتٍ وأشطرء منقوطة وغير منقوطة. ىا 
في الأبيات الأقطاء والينات: :والبرصعة: 
وسوى ذلك من زخرفات يمكن مراجعتها في 
أماكتها من هذا المعجم وني كتب البيان 
الرائجة. 


زرافات: 
شال متضوية بالكسنة عوضا من الفضة 
لأنها جمع مؤنث سالم. في قولك: «جاء القوم 


زرافات». 


تأتي: 
5 فد دن نان القلونية عط قال 


كذبا (وهذا هو الغالب في استعراها), ارظن 
ا فامتدا ارك بارا يها يقن 
مفعولين أصلهما مبتدأ وخبر. نحو قول أبي 
أميّة الحنفي: 
مدني محا ولثلث يشيع 
اننا الشيم هن يست :ديبها 
(المفعول به الأول: الياء في «زعمتني». 
والقفول قد الساقء' تبحا .والأكار فى 
هزعم هذه أن تدخل على «أنْ» مع الفعل 
وفاعله. أو «أن» مع اسمها وخبرهاء فيكون 
الميتر ق ١‏ اللبالين. متفولة بيه مادا ميد 
المفعولين. نحو الآية: #زعم الذين كفروا 
أَنْ لَنْ يُبعهُوا4 (التغابن: 7) (زعم»: فعل 
ماض مبني على الفتح الظاهر. «الذين»: 
اسم موصول مبني على الفتح في محل رفع 
فاعل. «كفروا»: فعل ماض مين على الضم 
لاتصاله بواو الجماعة, والواو ضمير متصل 
مب على السكون في حل رفع فاعل, وجملة 
«كفروا» لا حل لها من الإعراب لأنها صلة 
الموصول. «أنْ» حرف مخفف من «أن» مبني 
غل. السكون لا عل “له من الإعراب: 
اط حي الكان و بقل تسعد 1 
حرف نضب مي على السكون لا محل من 
الإعراب. «يبعثوا»: فعل مضارع للمجهول 
منصوب بحذف النون لأنه من الأفعال 
الخمسة. والواو ضمير متصل مبني على 
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السكون في حل رفع نائب فاعل. وجملة «لن 
يبعثو|» في حل رفع خبر ل والمصدر 
الموؤول من «أن لن يبعثوا» في محل نصب 
مفعول به د تسل مفعولي «زعم»). ونحو 
قول كثير عرّة: 


0_5 و 


وفيِل زعمتٌ اني خيسرت نيعا 
ومن ذا الذي يا عر لا ينغي 
ويجوز فيها أن يكون فاعلها ومفعوها 
ضميرين متصلين صاحبها واحد. نحو 
«زعَمتني صاحب امروة». وقد 0 عن 
العمل لفظاً لا حلا (انظر: ظنَّ وأخواتها). 
؟!- فعلا بمعنى «كفل». ومنه الآية 
«وأنا به زعيم4 (يوسف: 77), أي: كفيل 
به. فلا يتعدّى إلا بحرف الجر نحو: «زَعَمَ 
زيدٌ بأخيه», أي كفل به. 
عمق نزخم 4؛ فيض مفتولة' ابه 
واحدّاء نحو:«زْعَمَ زيدٌ قريتة», أي: ترّعٌمها. 
؛ - بعنى «طمع». فيتعدٌّى بحرف الجرء 
نحو: «زعم زيد في مال أخيه». أو بمعنى «أخذ 
يظيب» فيكون لازماء تخوه وزع العنبهد 


الزمان: 
راجع: اسم الزمان. 


زمان: 


اسم يعرب ظرف زمان منصوبا إذا 


زنة 


0 معنى «في», حر «كنتٌ درس زمن 
الحرب». فإن لم د معنى «في», 5 
حسب موقعه في الجملة. نحو قول ابن 


زيدون: 
إن الزمانَ الذي ما زال يُضحكنا 


(«الزمان»: اسم 3 منصوب بالفتحة 
الظاهرة). 


الزخشري: 

هو محمود بن عَمَر (11515م/ 078 ه) 
إمام عصره في اللغة والنحو والبيان 
والتفحين. لقن ذلك حية إل بلدسة 
«رنخشر». 


م 
3 


رمن: 
لها أحكام «زمأان». وتعرب إعرابها. 
(انظر: زمان)؛ نحو: دك من يساعدك 


زمن الشدائد». 


1 #- أي 
-١‏ بعنى «إزاءَ». تعرب ظرف مكان 
3 02 عم يم 32 
منصوبا بالفتحة, نحو: «جلس الاسد زنة 
الجبل ». 
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الزنبورية 


* 
5 - مصدرا ل «وزن», فتعرب حسب 


موقعها في الجملة. 


الزنبورية: 
راجع: المسألة الزنبورية. 


الزهد: 

تيار فكريّ يدعو إلى الانصراف عن 

0 - 

ا ديدج لمحاسن ل ونان 
الإكباب على النياة والعين: 

وهو 00 دو مناخ دبي )علق الغالب, وقد 
انعكس في الشعر لدى مختلف الأمم. قدياً 
وحديثا. والملاحظ أنه ينشط .ويزدهر في 
ا 0 5 
الإسراف والبدخ, في جانب, وانتشار الفقر 
والحرمان في جانب آخر. وهو معتبر كردة 
فعل طبيعيّة. على استثثار فئات اجتاعيّة 
بالثروة والجاه. من جانب الفئات الشعبيّة 
المحرومة والمستضعفة. ىا يمكن اعتباره 
26 عن يقظة مير ية: وانتعاشٍ ديني» في 
ظروف مؤاتية لمثل تلك اليقظة. وهذا 
الانتعاش. : 

وطالما انعكس هذا التيار في الأدب. 
وكان له في الشعر أنصار وأعلام. ولغل أبا 


العتاهيّة. الشاعر العيّاسي. هو خير من عثل 
هذا التيّار في زهديّاته الشهيرة, فضلاً عن أن 
كتيزين من مصراة المريية قلف 
الصو قد جمزوا فمائدى آبيانا رديت 
أو الباعات .حكمية تشيع مناخ ترهديا 
مؤثراً. إلا أنه لا يرقى إلى عمق المناخات 
الصوفية. وشموليتها الفلسفية والدينية. 
ومن معام الزهد, واحتقار الحياة الدنيا 
في االجاهليةم قول زهير بن أبي سلمى: 
ألا لآ ارى عَلَ الحَوَادثِ بَاتيا 
و خَالِداً إلا لجبَال, الرّوَايِيَا 
0 تر 5 نك الات سينا 
وفلف لفان إن عاو وعنتاويا 
وقول لبيد بن زبيعة:. 1 
ينا وَمَا نبل النجُومٌ الطَوَالِعُ 
وى الججال يعَدَنا وَالََانِعُ 
> كَالشهَابٍ 1 
حور راذا يد د 1 و طَالِع... 
ومن قصائد الزهد في شعر أبي العتاهية 
قوله: 
3 نحن 8 دَارٍ قَلِيِلُ يقاوها 
سريع داحيها وَشِيكَ نعارها 
عدا لت اندها نكت اغابنا 
تيعاً. ونطْوَى أَرْضُها وَسَمَاوها 
صرق ابن بالذي إن اق غامي 
سَموت إليها فالمنايا ورَاءَها... 
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زيادة أحرف المباني 


كن يد ا 

َ في زاويه 
2 0 2 2 
وكوز ماه باردٍ 

بد ساي اناف ا 
0 كه و كن ا 

- 8م 


- ومدم 1 اي لل 

تدرس فيه دفترا 
0 . 8 7 32 
ممست يتنا بساريه 


بتدعنى انا الجبافته 


راعوالقوفة ادرف 


للشو سمع: 


أحمد أمين: ضحى الإسلام. ج١.‏ دار الكتاب 
العر بفيء بيروت. 

فؤاد أفرام البستاني: أبو العتاهية. سلسلة 
الروائع. 

محمد أحمد برانق: أبو العتاهية, القاهرة, 15148. 

أنيس القدسي: أمراء الشعر العربي' في العصر 
العياسي. بيروت. 1385. 


.1583| عل عنلةمماء نم18 


زيادة أحرف الباني: 

١‏ - تعريفها وأحرفها: هي زيادة 
حرف أو أكثر على أصل الكلمة. وحروف 
الزيادة عشرة هي: الألف. والواو. والياء, 
والهمزة. والنون. والتاء. واللام, والطهاء. 
والميم. والسين. وجمعها النحة في 
«سالتموتيها». والألف والواو والياء أمَهات 
الزوائد لأنبن حروف الم واللين. ومنهن 
الحركات. فلا تخلو الكلمة من بعضهن في 
الخماسي, والملحق بالرباعي خاصة, وفي كثير 
5 الرباعي. ِ 2 8 

وتزاد الألف ثانية في نحو: «قاتل». وثالثة 


في نحو: «كتاب»», ورابعة في نحو: «غضبى». 
وخامسة في «حبنطى». وسادسة في نحو: 
«قبعثرى». وهي لا تكون زائدة إن صحيت 
أصلين فقط. نحو: دارء مال. 
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زيادة أحرف المباني 


ولا تزاد الواو أولا ألبتة, بل ثاني نحو 
«كوثر»ء» وثالثة. نحو: «قعود». ورابعة, نحو: 
«ترقوة», وخامسة, نحو: «قلنسوة». 

والياء تزاد أولاً في الفعل المضارح. وني 
عقن الأ شاه تعر دير بويع »وز اد تعالية :فى 
نحو: «زينب» وثالثة في نحو: «كبير», ووائعة 
في نحو: «قنديل». وخامسة في نحو: 
«منجنيق». 

والهمزة تزاد أولاً في نحو: «أسود. أقبل», 
وعندما تأتي للوصل, نحو: «اسمء ادرس». 

والنون ثزاد أُوْلا في الفعل المضارع, 
نحو: «نكتب»» وثانية في نحو: «جندب». 
وثالثة في نحو: عسل (الغليظ الشفة). 
ورابعة في نحو: «ضيفن» (ضيف القيك): 
وخامسة في نحو: «غضبان», وسادسة في نحو 
«زغفران». وتزاد في الأفعال ثقيلة 0-0 في 
نحو: وإس و يدرس وتزاد في جمع 
المذكر السام, بع الملعون او 

والتاء تزاد 9 في نحو «تصافح», وفي 
أول الفعل المضارع. وات ركه 
وتلحق في الأسماء المفردة, فتبدل هاء عند 
الوقف. نحو: «طلحة. شجرة». وفي الفعل 
المؤنث. نحو: ون درست». وفي جمع 
المؤنث السالم, نحو: «المعلمات قادمات», 
ا 5 
السين في «استفعل» وما تصرّف منه. 


واللام لا تزاد إلا في كلمات معدودة, 
نحو: ذلك أولالك. خفجل (من الخفج, 
والخفج شبيه بالعَرَج). 

والهاء تلحق في الؤقق أحيايا: الثيان 
الحركة, نحو: «بوعدك فه». فإذا ولت 
أسقطتها: :وتزاد أبضا فق :بعض الكلرات, 
نحو: «هجرع» (الأحمق. أو الطويل. أو 
المجنون...) 

والميم تكون زائدة. غالبا إذا صحبت 
أقتل من أصلان. وكات مصدرة تو 
«مشر قا مضر وب». 
والسين مُرّاد في نحو «استعلم». 

* - أسباب الزيادة: لزيادة الأحرف 
أسباب. منها: 

أ- استحضار معنى جديد كزيادة حرف 
المضارعة, ونون التوكيد. وهمزة التعدية في 
وأفعما: واشموة والسيق والتنا فى 
سحا ود اقوافم أن القن 
المكتسب ببذه الزيادة يزول بزوال الزائد. 

ب - إمكان التوصل إلى اللفظ, كزيادة 
همزة الوصل. 

ج- الم نحو: كتاب. عجوز. عظيم. 

د - العوضء عزيادة التاء في «صفة» 

شا فق الواو (الأضل: وضلت): 

ه - الإلحاق. كواو «كوثر» وياء 
ضيغم». 


زيادة الواو: (إملاء) 


لال ك__د__ ى يباب 


زيادة أحرف المعاني: 

هي وينادة تغرف .من أخرف الفانق 
للتأكيد (كزيادة الباء في خبر «ليس». أو 
للحصر (كزيادة «ما» على «إن»). أو 
للمبالغة... وأحرف المعاني التي تزاد هي: 
الباء, واللام, ومن والكاف. والتاء. وإنء 
9 وماء ولا. انظر كل في مادته. 


زيادة الألف (إملاء): 

تزاد الألف كتابدٌ لا لفظاً في الفصل 
الماضي أو المضارع المنصوب أو المجزوم؛ أو 
الأمر, وذلك إذا لم يتصل الفعل بضمير آخر, 
نحو: «علّمواء لن يُعلمواء م يُعلحوا: علموا»» 
وكذلك في «المائة» ومركباتها مع الأحاد. 
نحو: ثلائياثةء أربعياثة, خمسيائة,» ستاثة... 
الخ. وبعضهم يكتبها - وهذا هو الأصح ‏ 
بحذف الالف. نحو: اربعمئة2. حمسمئة. 


الزيادة التي يتم بها المعنى: 
انظره الاختراس» التميه: التكميل: 


زيادة الماء (إملاء): 
تاد اهاء علخ قمل 'الأمر.من الثلاتي 


الذي فاؤه وعينه حرفا علَة (اللفيف 
المفروق). وذلك عند الوقف وتسمى هاء 
السكت. نحو: (اعة. فهء ره», وتزاده جوازاء 


ف الشعر. نحو قول رشدي المعلوف: 


4 سالتك عا لجع ك1 
!عه ه ابام و الل 3 ام 


زيادة الواو: (إملاء) 

تاد الواو: 

-١‏ في كلمتي: «أولو. أولى» (بمعنى: 
أصحاب) وكلمة «أولات» (بمعنى: 
صاحبات). نحو: «جاء أولو الحق». و«مررت 
بأولات الجمال». 


- في اسمي الإشارة المجردين من 
«ها» التنبيه: أولاءِ. أولئك, نحو: «أولئتك قوم 
أفاضل.» 

“ - في كلمة «عمرو» المفتوحة العين 
للتفريق بينها وبين كلمة «عَمَر» المضمومة 
العين, وذلك في حالتي الرفع والحننخو 
«رجاء عمرو» تهويت بعمر و». 1 0 في 
حالة النصبء. نحو: وقاست عمرأ». 


لوت 


باب السين 


س (السين): 

حرف تنفيس واستقبال. لا يدخل إلا 
على الفعل المضارع التبّتة فيخلضة 
للاستقبال» مبني على الفتح لا محل له من 
الأغرات: ول يعمل شيا لحو ونياقا بلك 
اليوم». 

وتأتي السين للاستمرار لا للاستقبال 
أخياناء يحو الأية «سيفول السفهاء من 
الناس ما ولاهم عن قبلتهم التي كانوا 
عليها) (البقرة: .)١5"‏ والسين. في لغة بني 
بكر,. حرف للوقف يزيدونه بعد كاف المؤنث», 
فيقولون: «عليكس» في «عليك». فإذا 
وصلواء حذفوها. وقد تبدل كاف المونْث في 
لغتهم سيئاء أو تبدل «تاء» وتزاد بعدها 
السين:.:وهذا ما يسعى .«كسكسةم 


ع 


5-2 


سا: 


اسم صوت للحار لزجره أو لدعوته إلى 


الا ومنه أخذ الفعل «سأسأ». 


-١‏ فعلا ماضياً جامداً لإنشاء الذم 
بعنى «بئس»» محرّداً من الحدّث والزمان. غير 
ل حسب الأزمنة. أحكامها أحكام 
«بئسّ». (انظر: أفعال المدح والذم  .)١‏ 
نحو «سَاءَ لاعباً زيد» («ساء»: فعل ماض 
ميو عل التتح الظاهن وفاعله ضمير مستتر 

فيه وجوباً على خلاف الأصلء تقديره: هو. 
«لاعباً»: قييز منصوب بالفتحة الظاهرة. 
«زيد»: خبر لبتدأ محذوف تقديره: هىى 
مرفوح بالضمّة الظاهرة أو مبتدأ مؤخر 
مرفوع بالضمة. وجملة «ساءً» في محل رفع 
خبر مقدّم). 


1 عبد فعل تامًا مض فا بمعى : أحزية: أو 


لاد 


السابكة 


فل به ما يكرهه أو قبح. ... تحو: «ساءً 
الجيش 5 تقر قوا» («ساء»: فعل ماض 
مبني على الفتح الظاهر. «الجيش): مفعول به 
لشعري والنحفة: الا ا لذ حرف 
مصدريٌ ونصب واستقبال مبني ) على 
السكون لا حل له من الإعراب. «تتفرقوا»: 
فعل مضارع منصوب بحذف النون لأنه من 
الأفعال الخمسة. والواو ضمير متصل مبني 
على السكون في حل رفع فاعل. والمصدر 
المؤول من «أن تتفرقوا» أي: «تفرقكم» في 
حل رفع فاعل «ساء»). وانظر: أفعال المدح 
والذم. 


سابع: 
ها أحكام «ثالث». وإعرابها. راجع: 
ثالث. 


لها أحكام «ثالث عشر». وإعرابها. 
راجع: ثالث عشر. 


سابع وأربعون - سابع 
وتسعون.- سابع وثلاثون - سابع 
وثمانون - سابع وخمسون- سابع 


وسبعون - سابع وستون - سابع 
وعشرون: 

ها أحكام «ثالث وأربعون». عر 
إعرابيا انط ثالث واربعوة. 


سابعة: 
ا أحكام «ثالثة» وإعرابها. راجع: ثالثة. 


سابعة عشرة: 
ها أحكام «ثالثة عشرة». وإعرابها. 
راجع: ثالثة عشرة. 


ساعد وار نون الع 
وتسعون - سابعة وثلاثون - 
سابعة وثانون ‏ سابعة وخحمسون - 
سابعة وسبعون ‏ سابعة وستون - 
سابعة وعشرون: 

لما أحكام «ثالثة وأربعون» 500 


إعرابها. أنظر: ثالثة وأربعون. 


السابكة: 


راجع الأحرف السابكة في «المصدرية». 


ولاه 


سادس 


سادس: 
لها أحكام «ثالث», وإعرابها. راجع: 
ثالث. 


ه ” 


شادس عسر: 
ش ها أحكام «ثالث عشر». وإعرابها. 
راجع: ثالث عتس. 


سياس وارتعونات ادس 
وتسعون ‏ سادس وثلاثون 
سادس وثهانون- سسادس 
وحمسون- سادس وسبعون- 
سادس وستون سادس 
وعشرون: 

ها أحكام «ثالث وأربعون» وتعرب 
إعرابها. انظر: ثالث وأربعون. 


سادسة: 


لا أحكام «ثالثة» وإعرابها. راجع: ثالثة. 


سادسة عشرة: 
لها أحكام «ثالثة عشرة». وإعرابها. 
راجع: ثالعة عشرة. 


مسنادسة ارا مقت ند كاد 
وتسعون- سادسة وثلاثون - 
سادسة وثمانون - سادسة 
وحمسون- سادسة وسبعون - 
سادسة وستون- سادسة 
وعشرون: 

ها أحكام «ثالثة وأربعون», وتعرب 
إعرابها. راجع: ثالثة وأربعون. 


السادية: 

تعريب المصطلح (©530155) بالفرنسية, 
والذي راج بلفظه في معظم اللغات العالمية. 
وهو نسبة إلى الكاتب الروائي الفرنسي, 
المركيز دي ساد ,)18١4 -١74٠0(‏ الذي 
كان أبطال رواياته ينزعون نزعة طبيعية 
عيفة إل الكللة ابذاك النفرس ليع امن 
حوهم, والتَسَيْب بآلامهاء انسجاماً مع 
منطلقه الفلسفيّ القائل بأن الإنسان شرّير 
بطبعه. وبأن القسوة والعنف هما في صلب 
فطرته, وجبلة طينته. وتحقيق الذات بالعودة 
إلى الطبيعة إنما يتم بإثارة أحاسيس القسوة. 
وغبرائن النش: ظلبا للقمون يكالالة 
والابتهاج. 

ويذهب بعض علاء النفس المعاصرين 
إلى اعتبار السّادية مظهراً من مظاهر 


و 


الانحراف الجنسىئ لدى الساديين. 


السارترية: 

مذهب الأديب والفيلسوف الفرسي 
المعاصر «جان يول سارتر». آبنهم هوء3) 
(#كامدة. الداعي إلى ما يسمى «الوجودية 
الملحدة». :وهى فلسفة متحدرة امن فلسسفة 
هيدغر''' (عهعء10ه11) و«كبركغارد("/, 
وتنحو نحواً إلحادياً في مقابل اتجاه إانيّ 
مسيحىٌّ مع «غبريال مارسل -١883(‏ 
31/1 م) (اعمعمكة اءتوطو) . 

والوجودية السارترية تتميّز بالنزعة 
المتأسسة على الإنسان والذاتيّة. فالإنسان 
هو ما يصنعه بنفسه. والحزية اختيار ذاتي. 
والإنسان الحرٌ هو ما يختاره بذاته ولذاته. 
ومن الذَّات الإنسائيّة تنبثق أشكال الوجود 
الموضوعيٌ كافة. والوجود الذاتي هو وجود 
حر لا يتقيد بقوانين الموضوعية. 

وإذا كانت الساركرية ترى الحرية 
اختيارا فردياً وذاتياً. وتتعارض في ذلك مع 
المؤسسات الحزبية والسياسيّة, التي تسعى 
جماعيّاً إلى حرّية اجتماعيّة ترتكز إلى قوانين 
موضوعية, فإنها تلتقي مع هذه القوى 
)١(‏ مارتن هيدغر فيلسوف ألماني من مواليد 1884 م. 


(؟) سورين كي ركغارد فيلسوف صويفي دانمركي 
كما ممذا م). 


السارترية 


الفياسية فى مقُصلطلت» الحرية:- والتوق 
الجوهريّ إلى تحقيقها. بعيداً عن الالتزام 
السيامي والحزيّ الذي يتناقض مع مبدأ 
الاختيار الفرديٌ. والخلاص الذاتي. 

أما تسمية هذا التيار الفلسفيّ بالوجودية 
الإخادية ففائدة' إلى أن نقطة: 'الانطلاق 
الميدئية هي أن الوجود سايق للجومر ولكل 
دعق ولينن النكس. والرهوه له كرون إلا 
فردياً. فالإنسان. في نظر الوجوديّة. ليس 
ه ة مسبقة في ذهن خلاق يبدعها فيكون 
الوجود. إن الوجود سابق للجوهر الذي 
يخلقه الإنسان إذ هو يخلق صفاته وأعماله. 
ولكي يستطيع الإنسان تحقيق جوهره. 
وخلق أعباله. يجب أن يكون قادراً على 
الأكياق أن بغرا فالحمر يه واجية “الوتحون 
والاسان عافن أن كرون حرا يكن يا 
يريدء ويفعل ما يرغب في فعله. وعليه أن 
يتحمل بالنتيجة مسؤوليّة أعماله. ومن هنا 
نكا القلق الوجوديٌ. وتنبعث الكآبة, لأن 
الحرية تقتضي اللمؤولة بوالفوولة تواكيها 
الكآبة. ويخالطها القلق. ولا قيمة لدى 


الوجودية غير قيمة الوجود ذاته. 


لمشو سع: 


جان بول سارتر: الوجودية مذهب إنساني, دار 
مكتبية الحياف بعروث. 
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ساعة 
نالآ طنا أىة عتاكالة تادءا ولط[ ع1 2و5 .ط.ل 
6 روطو رأعوةل! .60 ,ع تاسوتسددر 


ساعة: 
لها أحكام «أسبوع», وتعرب إعراها. 
انظر: أسبوع. 


ساعتئذ: 

ك2 من الاسم (ساعة»: والظرف «إذ»» 
والتنوين فيها تنوين عوض (عوض جملة 
حذوفة), لها أحكام «أنئذ» وتعرب إعرابها. 


انظر: «آنذ». 


الساكن: 
ضفة "احرف الذى فيه سكون: .وإيقايلة 
المتحرّك. 


الساكنان: 
راجع: التقاء الساكنين. 


راعه 
ال 
من الأفعال التي تنصب مفعولين ليس 
عه و 
أصلهما مبتدأ را نحو: «سالت يدا 
با 1 ومعتاها: طلين أو استعطى, أ أو 


وقد تسد الجملة الاستفهامية مسد 
اقلت تشالت ع قل لاه 
كذا؟» 


سالتمونيها: 
هى أحرف الزيادة مجموعة في هذه 
الكلمة. انظر: زيادة أحرف المباني» والمزيد. 


3 


السإل من الأفعال مام عدن جرد 
خرقا عله أو يمظ كنا أن غنرة) نعو كتها: 
(أنطن الففل الننام)» والنبال م الجموع .ما 
سَلِمِ مفردهء عند جمعه. من التكسير. انظر 
جمع المذكر السام وجمع المؤنث السالم. 


السالم: 


و 


سباأ : 
٠١ 0‏ 
ها احكام «أحاد» وإعرابها. انظر: احاد. 


السبب: 

هو. في علم العروضء. جزء من التفعيلة 
التي يتألف منها البحر الشعريّ (راجع 
التفعيلة). وهو قسمان: 

- ثقيل: يتركب من متحركين (//)» 


#975 د 


نحو: «لم»» و«لك». 
- خفيف: يتركب من متحرك فساكن 


2/0 نحو: «لو», «في»» و«امن». 


السببي: 


راجع «النعت السببيٌ» في «النعت». 


السببية: 
عق النحوف أن اما عد خرف الجر 
والباء. 


0 


السبت: 
إعراب «أسبوع». راجع: أسبوع. 


ال ا 2 


سبحان: 

مصدرء معناه التنزيه. فقولك: «سبحان 
اله» يعني تنزياً لقه عن كل ما ينبغي له أن 
يُوصَفٌ به, ولا يستعمل إلا مضافاء ويُعرب 
مفعولاً مطلقاً لفعل محذوف تقديره: أسبّح, 
نتسرنا بالنضة التظاهرة: ونه الك 
«سبحانَ الذي أسرى بعبيه ليلاآً» 
(الإسراء: .)١‏ 


سبع : 
لها أحكام «ثلاث»», وتعرب إعرابها. 


سبع عشرة: 

لها أحكام «ثلاث عشرة» وتعرب إعرابها. 
راجع: ثلاث عشرة. 
هنو ع ونيو 
سبع وأربعون - سبع وتسعون - 
سبع وثلاثون - سبع وثمانون - 
سبع وخمسون - سبع وسبعون - 
سبع وستون - سبع وعشرون: 

ها أحكام «ثلاث وأربعون». وتعرب 
إعرابها. انظر: ثلاث وأربعون. 
سبعة: 

ها أحكام «ثلاثة», 50 إعرابها. 
راجع: ثلاثة. 
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سبعة واربعون- سبعة 
وتسعون - سبعة وثلاثون - سبعة 
وثانون - سبعة وحخمسون - سبعة 
وسبعون - سبعة وستون - سبعة 
وعشرون: 


لاعلا 


سبعون 


لما أحكام «ثلاثة وأربعون». وتعرب 
إغرانها. “انظر: ثلاثة وأربعون. 


سبعون: 
لها أحكام «ثلاثون», 590 إعرابها. 
راجع: ثلاثون. 


سبعين: 


هي «سبعون» في حالتي النصب والجر. 


راجع: سبعون. 


السبك: 

- في النحو: دمج الأحرف المصدرية 
مع ما بعدها من أفعال ومعمولات هذه 
الأفعال. لتصبح مصادر حقيقية تكون 
معمولات لما قبلهاء فعندما أقول: «يسرني أن 
0 
فالمصدر «نجاحك» منسبك من «ان»» والفعل 
«تنجح», وفاعله المستثر. 

- في الأدب والنقد: اصطلاح نقدي 
عروضي قديمم» ومأثور متداولء بمعق 
الصياغة اللفظيّة والإيقاعيّة. 


رصيق السك كله عن ترد 


الانسجام الإيقاعيّ بين الحروف والألفاظ 
من جهة, وفيم| بين التفاعيل وأجزاء الوزن 
من جهة أخرى, وفي التآلف الموسيقيٌ العام 
الناتج عن ائتلاف هذه العناصر فيا بينها 
جميعاً من جهة أخيرة. 

واه اليك مكنع وتلانة السياق 
اللفظيّ. وخفته على اللسانء وعذوبته في 


السمع. 


لها أحكام «ثلاث»». وتعرب إعرابها. 
راجع: ثلاث. 


لما أحكام «ثلاث عشرة», 56 
انها تراه لات صر 
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وأربعون - سث وتسعون - 
وثلاثون - ست وثانون - 
ست وحمسون - ست وسبعون - 
ست وستون - ست وعشرون: 

لها أحكام «ثلاث وأربعون», وتعرب 
إعرابها. انظر: ثلاث وأربعون. 


7/١8 


سكه: 


لها أحكام ب(ثلاثة» وإعرابها. راجع 


ثلانة. 

ا 5 
ستة وأربعون - ستة وتسعون - 
ستة وثلاثون - ستة وثانون - 
ستة وحخمسون - ستة وسبعون - 
ستة وستون - ستة وعشرون: 


لها أحكام «ثلاثة وأربعون». وتعرب 
إعرابها. انظر: ثلاثة وأربعون. 


ستون: 
لها أحكام «ثلاثون». وتعرب إعرابها. 


راجع: ثلاثون. 


ستان: 


هي «ستون» في حالتي النصب والجر. 


راجع: ستون. 


السجستاني: 

لقب سهل بن محمد (879م / 1148ه) 
اللغوي. وحمد بن عزيز (141م / ١٠اه)‏ 
المفسر اللغوي. واللقب نسبة إلى سجستان 
وهي منطقة بين إيران وأفغانستان. 


َه 


السّجْع 


السجع: 

يقة في الإنشاء. سارت منذ القديم في 
النثر العريء وراجت كثيراً في عصور 
مع ." 
تقوم على اتفاق فاصلق الكلام في حرف 
واحد من التقفية. 

وقد تفنن الكتاب 0 ف 
فجاء على أربعة أقسام: 

-١‏ السّجع الْمطَرّف. وهوما 
اختلفت فيه الفاصلتان وزناء واتفقتا في 
حرف الشجعء . كقوله تعالى: دام 0 
الأرض مهاداً والحبال أوتادأ». ١‏ 
0/5 

؟- السّجع امتوازي» وهو ما 
اتفقت فيه الفاصادان 0 ا كقول 
الخريزي: ا 3 النَاطِقُ والصّامت. 
ورثى لي الحاسد والشامت». 

- السّجع المرصع؛ وهو ما اتفقت 
فيه الفاصلتان وزناً وتقفية, كقوله تعالل: 
«إن الأبرار لفي نعيم» وإِنّ الفجَار لفي 
جحيم» (الانفطار: .)١5 ١1‏ 

؛ - السجع المتوارةة رهن أن :تفن 
الفاصلتان في وزنٍ واحد دون تقفية, كقوطم: 
«الناس كالأهداف. لناب 


راج من محسنات بذبعية: وهي 


استعماله, 


الأمراض».وبعضهم لا يعتبر هذا النوع من 


31ت 


وقد استحسن البديعيون من السَجع ما 
تنساوت فقرتاه بعدد الألفاظ. كقوهم: 
«الزّمان يعيرٌ وير تجع, والذّهر يِنَحُ وينترع « 
وإن لم تتساو الفقرتان على هذا النحو 
فالأحسن ما طالت فقرته الثانية, كقول 
القائل: «كتابي إلى من انتهت إلى المجد 
حدوده, ونبت في عرق الجود والفضل, 
جذره وعوده.» واستقبحوا أن تكون الفقرة 
الثانية أقصر من الأولىء كما استقبحواء في 
كل حال الإغراق في التكلف والتصنع, 
وتكرار المعاني. والتطويل المعيب في أثواب 
اللفظ الفائضة عن أقدار المعاني» طلباً 


المجع ب كنا لذ 


لانتو سع: 


أبو هلال العسكري: كتاب الصناعتين. دار 
إاحياء الكتب العربية, مصر. ك2 


السجعة: 
هي القطعة أو الفقرة المسجعة. راجع 


السجع. 


السحر الحلال: 
هو كناية عن الكلام الذي ييدف إلى 
غاية» فيبلغها بإيجاز وجمال. وهو أقصى ما 


يُستطاع به وصف البلاغة. . 

وذ دري النافظ ذا لودو 3 
الحديث التالي: «قال عمر بن عبد العزيز 
لرجل عن في طلب حاجة. وتأقى ها 
1 وجيزء ومنطق حسن: هذا والله 
الشخر الحلال230, 


سحر: 

تأقي: 

ا لفظاً بعني: فيل اشيم ذا أردت 
به سحر يوم معين. مع من الصرف للعلمية 
والعدل. نحو: «مَرِضْتُ بسحَر» وإذا أردت 


4 


الآية: 031 آل لوط ا 0 
0 5"). تعرّب ظرف زمان» إذا مع أن 
نضع أمامها. «في» نحو: «وقعتٌ سحر اليوم 
الماضي». 2020 
١‏ - فعلا ماضياً متعدّياً ببعنى: عمل له 
السين أو شدفة أن سلت حقلت أذ 
استالهء أو أفسده. 


ا 
ظرف زمان منصوب بالفتحة الظاهرة فى 


نحو قولك: «سافرنا سحرا». 


7060 البيان والتبيين, اج“ ص‎ )١( 


ا 


ا 


السكرية 


ه 


سحقا: 

مصدر «سُحق» (يضم الحاء وكسرها) 
يعزت سو طلقا لفعله المحذوف, مصو 
بالفتحة الظاهرة. نحو: «سخقا للخائن» 
(حرف الجر في «للخائن» متعلّق بالمصدر 
«سحقأ»), ومنه الآية: «فَسْحْقاً لأصحاب 
السّعير» (الملك: .)١١‏ 


السخاوي: 


لقب النحوي علي بن محمد (50؟١‏ / 
1 ه) 


السغرية: 

هي. في الأدب اعتباد ألوان اشَرْء 
وصنوف الدعابة والهزل والمزاحء في مقابل 
الحدية والترصى. هي ميزة تل بها كتير:من 
الأدياء عل م الفصوية :واجلوي: قل بعلا 
أدب أمة من نهجه. ومن بحث في دوافعه 
وغاياته, والكشف عن مقوماته وأبعاده. 

والأدب الساخر تيار بارز في الآداب 
الغالميةة توهوة .عل اختلاف لزانم يسيم 
غالباً بروح النقد اللاذع. إلى كونه. في كل 
حال. مستحبا لما ينطوي عليه من جد عميق 
سار اقول الرفيق» واهرم ارسيو 7 

رالا سعد ا الشسحيا ب وين 


طبيعة النمط الترائيٌّ في الأدب العربيء بل 
قد تكون مناقضة له بوجه عام, أدركنا قيمة 
شاعر ساخر كابن الرومي وأدركنا تفرد 
الجاحظ في مزجه الجدٌ بالهزلء فكان بحق 
زالن الشهرية او لاحي العو كا كان 
مسد اليكنة المستلحة توالتادرة” المستعدية. 

رعق راك الماح بق الجد والهزل أنهما 
ليسا متساويين دا وقيمة. فمن الطزل, 
عنده, ما يفضل الجدٌ حيئاً. وفتد. الها 
بتضل الال اأحاناتوإذاد كان 1 يذهث إلى 
تفصيل النوع الذى يفضل به احدههما 
الآخر. فإنه لا يتردد عن الجزم بأن الجد, 
يفضل المزل والمزاح في مطلق الأحوال7". 
وهذا عندنا دليل على أن الجد في مؤلفاته هو 
الغاية المبتغاة وليس الهزل سوى وسيلة 
يتوخاها لبلوغ تلك الغاية. إذ هو يخفف عن 
قارئه عبء الترصن. والكدٌ الذهني. الذي 
يرافق الموضوعات الجدية. 


للشو سمع: 


روضوط ]لاط معتط عآ :«مكه1ء11.8 
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38 - ١"ص راجع: رسالة التربيع والتدوير‎ )١( 
مخطوطة لندن.‎ 


م١١‎ 


تعرب في نحو: وفيت أتعابه سَدّى» 
خالا متضرية بالقضحة القثرة عل ' الألك 
للتعذر. 


ِ "نر 0 
لها احكام «احاد» وإعرابها. انظر: احاد. 


ا 

مصدر يعني؛ في 5 حال بلعتوية 
بالفتحة الظاهرة - ومنهم من يعربها مفعولا 
طلقا متضوياً بالفتحة الظاهرة - وذلك في 
نحو: «دحل اللضّ البيت مرا 


سيرعان أو سرعان او سرّعان: 

اسم فعل ماض بعنى: أسرع, مبني على 
الفتم الظاهر, نحو: «سرعان الأيّامُ مرورأ» 
(«سرعان»: اسم فعل ماضر مبني على 
الفتم الظاهر. «الأيام»: فاعل «سرعان» 
مرفوع بالضمة الظاهرة. السر ورم عييز 
منصوب بالفتحة الظاهرة). 


السرقات الشعرية: 
شغل موضوع السّرقات الشعرية النقاد 


والبلاغيين العرب - جميعًء ولم يبق منهم من لم 
يتعرّض له بتفصيلء مبيّناً الحالات التي يجوز 
فيه الخد دن بعر الساقت والاشعات 
على خططهم, وتلك التي يُعتبر الأخذ فيها 
بطر عا يحل من شأن صاحبه بدلا من 
أن يكون باب مشرّعاً لكل شاعرء وطريقاً 
مكنا إلى الخلق والإبداع. 

ففي رأي الجاحظ مثلا أن تأئر الشعراء 
اللاحقين بآثار السّابقين أمر 
منه 1 توكو بعضهم على بعضء في 
اقتناص المعاني وأشكاها هو قَدَرٌ مشترك فيا 
ا 


إلا أن التقاء الشعراء على اتباع المعاني» 
واقتناصهاء لا بِدّ من أن يسير في أحد 
اتحاهين: اماه يعوو الشاعر فبدتعصائد غير 
فيسرق المعاني التي تروقه بمبانيها. وأشكاهاء 
كلياً أو جَزئياً ولا يكلف نفسه عناء كسوتها 
القاطاء عيتن ألفاظهاء وإالا الور لعو 
الاقتباس. إذ يغتصبٌ الشاعر المعنى الذي 
تويك لكمد يكشوة بن الألفاظ ماعو بيه 
اعسايش رمن عاد الكل وجدة الينننا 
يجعلانه صاحب الفضل الأول فيه. ويوليانه 
الحق في اذعائه والتباهي بلكيته. 

| أما الاتجاه الأول فهو السرقة المرفوضة 

كلياً. وهي التي دانها قدياً جميع التقاد لعزن 
5 استثناء. ويكادون جميعاً يتفقون على 


حتمي لا مفر 


0/١75 


الإقرار بشرعيّة اقتباس المعاني. شريطة أن 
يكسوها الشاعر المفير أثواباً مبتكرة من 


اللفظ والأسلوب. 

ولعلّ النص التالي يوضح هذا المفهوم 
العام للسسّرقات الشعرية. كا تبّناه الجاحظ, 
وساد في التراث الفكري للجالية العربية: 

«لا يعلم في الأرض شاعر تقدم في تشبيه 
مُصيبء وفي معنى غريب عجيبء أو معنى 
شريف كريمء أو في بديع مخترع, إلا وكل 
من جاء من الشعراء من بعده. أو معه. إن 
هو ل يعد على لفظه فيسرق بعضه. أو يدعي 
بأشويق اند له بسع أن يستعين بالمعنى, 
وجعل نفسه يك فيه. كالمعنى الذي 
تتنازعه الشعراءء. فتختلف ألفاظهم 
وأعاريض أشعارهم, ولا ايكون :أخد منهم 
أحق بيلك الح عن سنا سه اوالعلة معد 
أنه سمع بذلك المعنى قطّء وقال: إنه خطر 
على بالي من غير سباع, كبا خطر على بال 
الأول00) 

واعل أبا هلال المشكري يوجر حيلف 
وجوه الموقف العام :من .مسألة السرقات 
الشعرية بقوله: «إن من أخذ معنى بلفظه كان 
انه د حلم فطع نفل اله 
مانا توفن: اخله فكساه لفط مذ عنده 
أجود من لفظه كان هو أولى به ممن 


.110 ص‎ ١ الجاحظ: الحيوان. ج‎ )١( 


السّرقات الشعريّة 


تقدمة»!7) 
والشرقات الشعرية أتواع متعتدة» منها؛ 
١‏ - النسخ: وهو أن يأخذ الشاعر من 
غيره ألفاظه ومعانيه. قال الشاعر: 
ل وَالسّيِجِيُ لعنده 
ونا تعينات السق إلا بيد 
(طويس وابن سريج ومعبد من أشهر 
المغنين القدامى). ونسخ أبو تام هذا البيت, 
فقال: 
ونا ميات السب إل لعن 
ويدخل في النسخ تغيير كلمة أو أكثر با 
يُرادفها. قال امرق القيس: 
وقوقاً بها صَحبِي علي مطِيهم 
يقولون: لا ميلك عن وتجملٍ 
فنْسَخه طرفة بن العبد قائلا: 
وفوف ها صحبي علي مطيهم 
يقولون: لا بيك أَسِيٌ َعَجِلَد 
؟ - المسخ أو الإغارة: وهو أخذ 
القاع اق اشوسينة معنانسير اق اللفظة 
أو مستخدماً بعض ألفاظه. وإذا كان أبلغ 
من سابقه اعتبر المسخ ممدوحا وإلا فهو 
مذموم. قال بشار بن برد: 
من راقبٌ الناس لم يَظْفْرٌ بِحاجتَهِ 


وفَارٌ بالطيّباتٍ الفناتك الليع 


(١؟)‏ كتاب الصناعتين. ص .١197‏ 


-71١7- 


السّرقات الشعريّة 
سشكه ريل الخاس كان 

من افا العناين نات هنا 
وكا .«بايلنه السو 
وهذا من المسخ الممدوح. وقال بع 0 

هيهات لا يأتي الزمان مِثْل 
إن الرْمانَ بمثله 1 
مَسَحْه المتنبي قائلاً: 

أغدى الميان سناد فتكااكه 
إن الزباء دك ييز 
وهذا من المسسخ :انمو لان أبا تام كان 

أجمل أسلوباً وأوضح معنى. 


© - السَّلَحْ أو الإلمام: هو أن يأخذ 
الشاعر معق غيره يمن تقدذموه ويكون 
تقو ]ذل زور لجنا عدن لمق ال 
البحتريٌ: 
ند حياءً أن تراك بِأوْججمٍ 
أقى الذنبَ عاصيها فَلِيمَ مُطيمُها 
فَسَلحْه المتنبيء وأحسن قائلا: 
وجسرم جره شفهكة قوم 
ل غير جارِيِهٍ العذابٌ 
- القلب هو أخذ المعنى وقلبه إلى 
نقيضه. قال أبو الشيص: 
الجن لضا و شوك لشي 
ا لركيرك تلسي ا 
فقلبه المتني قائلا: 


07 0 8 

إن الملامة فيه من اعدائه 

6 - النقل: هو أن يأخذ الشاعر معى 
أن شاع آلخر تاقلا ]ياه الى غير علد قال 
البحتري, 

55 08 00 
ليله سير إل السيت» فقال: 

ا اه وهو 0 


مقو مع : 


بدوي طبانة: السرقات الأدبيت دار الثقافق ببروت؛ 
المرد م 


السرقة الأدبية: 

أخذ الأدباء تعابير ومعاني غيرهم من 
دون الإشارة إليهم. راجع: السرقات 
الشعرية: 


السرياليّة 

اتجاه حديك فى الأدب:-والفن: والحياة. 
قد تكون له جذور. وملامح, في آثار بعض 
عباقرة الشعر. والفكر. على مر العصور. إلا 


5 


أن للشاعر الفرسي» أندريه يريثون 
(ككهاك- كككام) (مماعءظ عتلمم) 
الفضل في صياغة المفاهيم النظرية لهذا 
المذهب. وفي تجسيده بقصائد وآثار كتابية 
بارزة» وفي كونه واسطة العقد لنفر من 
الفنانين الذين انتظموا في أول حلقة سريالية 
خلال الحرب العالميّة الأولى. ثم ما لبثوا أن 
تلزقواء :ولينق .فى شابتها أمينا اللباذتهاء 


وى اندريه برتوق: الذي أصبر حوال 


منتصف هذا القرن «بيان السرّيالية» م 


مجموعة مقالاته وتنظيراته. حاملاً إلى الحركة 
الأدبية والفنية رؤيا جديددة., وتقنيّة 
بتتعدلةر فل أن رفك الزيعة مثلها ل 
مر التاريخ هرجا وتورية 

وإذا كانت السرّياليّة لم تستطع. خلال ما 
مر عليها من زمن. وكا كان في حسبان 
أعلامها. أن تكون الطريقة المثلى. والوحيدة. 
للتعبير الإبداعي. فالواقع 
بالضوء. واللون. والجدة. أرض المدارس 
الحديئة إجمالاً.. ولامست. قلوب. الملايين 
بالانتعاش والابتكار, وأعطت معنى عميقاً 
لحياة اندريه بريتون, واستقطيت نشاطه. 
ونشاط أعلامها الآخرين في فرنسا والعالم. 

فى “بان اننرية بريتون أن الس ياليةة 
قبل أيّ اعتبار. هي إيان مطلق بأنها فضيلة 
الفضائل, والنعمة الكبرى, التي لا يعادهها 


السرياليّة 

تسو النعمة الاظيةه,والق تستحق, عل حد 
قوله: «أن 0 ها نفسه بسخاء ليس بعده 
سخاءء. وبلا حدود للق وبجنون مأ بعده 
جنون. لأنها الوحيدة المشعشعة بخيوط 
التعتة: ووعرها كشية الاتقاة واللبلاسهن: 
وتقون الماة عوهها زان السيالة 
تنقذ الفكر من عبوديته المتعاظمة يوماً بعد 
يوم بغية تحريره وإعادته إلى صراط الفهم 
الكامل. ورده إلى البراءة الأصلية». إنها في 
نظره الثورة المرتجاة على صَنميّات الواقع 
التكلسن» وتحجر الفكر المنطقي, وحضور 
العقل دائياً في سلوك الإنسان. ورقاية الوعي 
رقابة صارمة لنشاطه. ويعتبر بريتون 
والسرياليون أن منبع الشقاء والشرّ في 
الأرض كامن في استعباد الحقيقة الواعية, 
الموضوعيّة, العلميّة. المنطقية, للإنسان. وهي 


قد أمسست شليدا جافاء حدق نقبه نوه 
البراءة والمحبة ومغامرة الخلق والابتكار, 
وقضى على الطفولة والخيال واللاوعي. 
ويعتبر السرياليون أن طريقتهم في التعبير 
هي الوحيدة الكفيلة بتمكين الإنسان من 
استعادة فردوسه الضائع. واكتناه الحقائق 
الجوهرية المفقودة وراء واقع الحقيقة وفوقها. 
ومن هنا تسميتها بالسريالية. أي فوق 
الواقعية, أو ما بعد الواقعية. 

وإذا كان هذا هدف السريالية وغايتها. 
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السرياليّة 


فكيف يبلغ الفنان هدفه, وبأية تقنيّة يصل 
إلى غايته؟ 

للانطلاق في هذا الشوط تعتمد السريالية 
يتصف بالآليّة والتلقائيّة. أي بخلوّه من 
الاستعداد الواعي المسبق, ومن رقابة المنطق 
والعقل. وهو وضع ينصرف منه الفنان إلى 
نارينة: أبذاعه لبمس هكذ ا بأمانةة وال 
دقيقة عن كل ما يختلج في كيانه. إذ ذاك, 
من معطيات الذات والأععاق. وفي هذا 
الصدد يقول بريتون: «إن السريالية هي 
تدوين ما عليه علينا الفكر. في غياب أية 
رقابة يمارسها العقل, وبمعزل عن كل هم 
جمالي, أو أخلاقيٌ». 

إن السريالية تقوم على الإيمان بأن ثمة 
حقيقة غليا لبعض أشكال التعبير. وتوارد 
الخواطر وتداعيهاء ظلت مهملة. خافية عن 
إدراك جميع المذاهب والاتجاهات قبلها. كا 
تؤمن أيضا بقدرة الحلم المطلقة, وبجوهرية 
السياق الفكريّ المجرّد عن أية رقابة. أو 
غاية» أو توجيه, وببراءته من كل إثارة 
خارجيّة, اللّهم إلا من التلقائيّة التامّة, 
والعفويّة الكاملة. 

وتدليلا على كيفيّة استحضار هذا الوضع 
النفسي المبدئيّء وكيف يحياه السرياليون 


خاصة, ويعبرون عنه. يوصي اندره بريتون 


قائل: نخد بين “يديك أدوات الكتابة واركن 
إلى مكان أشدٌ ما هو ملاءمة لتجميع ذهنك 
وتركيزه على ذاته. وكن أكثر ما تستطيع في 
حالة السلبية التامة, والاستدعاء الكامل. 
وتجرَدُ من عبقريّتك, ومهاراتك ومهارات 
غيرك. 57 بأن الأدب هو أحد الدروب 
القي توصل إلى كل شي ومن أشدّها شقاء. 
واكتب سرعة وبدون أي موضوع مقرر 
سلفا. اكتب بلا توقف. وباستمرار حتى لا 
يعيقك :مق .ولا تنويك نفسلكا بالعودة إلن 
قراءة ما كتبت... إنا أغن الإنسان اللغة 
للشمتلية اتعدالا بريالا. عل هذا 
النحو». 

ثم إن للسريالية ‏ عدا مفهوم التلقائية 
والعفويّة في التعبير الفني. وعدا الركون إلى 
الخيال واللاوعيء كمصادر أساسيّة للبراءة 
والأصالة. مفاهيم أخرى تختص بالإبداع 
الأدبي دون سواه. 

وفي رأسها أن جوهرية الحوار لا تكمن 
في جدليّة التجناوب: المنطقي» ترابلطاً 
وتسلسلاء بين الأشخاصء بل تقوم على أن 
يسعى كل محاور في اتباع عفويته الخاضّة في 
التفكير. بغض النظر عما يسعى إليه المحاور 
الآخرء وعن الترابط اللازم عادة. والمنطقيّ 
بين المتحاورين. وأبلغ حوار. في المفهوم 
السريالي. هو ذاك الذي لا تجاوب فيه. ولا 
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الفا الا عن المحدث: الكارو وذفق 
التلقائيّة المتحدّر من ينبوع صفائه الذهني, 
والتباعات رؤاهء مهما تباعدت به الدروب. 
وتشعيت المسالك: 

ومن مناقييها الأمناسية أيضا أذ النشين 
القي تبحر في شراع الشيالية يا من 
ل وبالتفتم الأببى, أجمل ملامح 
الطفولة, لأن الطفولة, كا يقول «بريتون»: 
«هي أقرب شيء إلى الحياة الحقيقية.» 

ومة ها مفهوم للصورة الشفر د وداه 
أن أطرفها ما كان غريباً عن منطق الأشياء, 
غريباً عن الواقع المألوف للعقل والحواسٌ 
ففي هذا التباعد. واللاواقعية. بين أجزاء 
الصورة الأدبيّة ما يسممى بالإشعاع واللهب 
السريالي. كقول الشاعر «ريفردي» 
(140ا- 1950م) (لعمع). مثلا: «في 
الساقية تجري أغنية». أو قوله: «العالم يدخل 
في كيس», أو قوله: «وانتشر النهار كغطاء 
أبييض». 

يستتبع ذلك كله أن الفن الأدبي 
الأصفى - في نظر السريالية - والأكثر 
ملاءمة لمنطلقاتها النفسيّة, واللغوية. 


والرؤيوية الشعرية. هو القصص 
ا وقصص 000 فالملحمة. 


السرياق: 5 وم عل شال ون 


السرياليّة 


ااا يبيب 


الخوارق. وعلى كل ما ينبع من دنيا الطفولة, 
بعيدا عن سلطان العقل. ومنطقه الجاف 
الضارم. 

وعن العلاقة بين الرمزية والسريالية 
يمكن القول إن هذه الأخيرة تستمدٌ تقنياتها 
من الزمزيّة لجهة اعتهاد الرمز, إلا أنها تسقط 
الدلالة لتُبقي على المدلول. ذلك أن العلاقة 
بين الرمز ومدلوله تَظل في المدرسة الرمزية 
علاقةً بين طرفين ظاهرين, أو بين أطراف 
تشبيهية لا يتعزّر اكنشاف علاقات التراسل 
فيا تاذ تيا تكو كنا لا بعلن إعاذ 
الرابط بين عمل المخيّلة. وعمل العاطفة 
والجلة برقم تكقف ‏ البرم عو جهن 
وبرغم تركيزه على أبعاد العاطفة والعقل 
وأجوائها الموحى بهاء والمرموز إليها. من 
جهة ثانية. ومهها بالغ الشاعر الرمزيّ في 
تاكيد الرمز. يبقى هذا الرمز دلالة. وإن 
د شفافة, على عنصري العقل 
والعاطفة, لأن .با دوراء ورد صقرا في 
عملية الخلق والإبداع. 

أما الاتجاه السريالي. والمذاهب الحديثة 
عوياً. ققد :عاووك ون الإذراك العف 
لمقيةة الأشياء الطاهزة وقطى دون الشعور 
الطبيعيٌ بحقيقة هذه الأشياء. لترتكز فقط 
عل عامل الغيلة يعدهاء وسفن مره إل 
أعلى الذرى الممكنة من التصوّر الذهني 


-/ا١ا/اا‏ د 


السريع 


اللاواعيّ؛ والمجرّد عن ملابسات العقلانّة السريع: 


والإدراك الشعوري الطبيعيٌ؛ لتجسد. في 
الفن والأدب, حقيقة الذات الإنسانية. في 
أخص حالاتها ابتعاداً عن إطار العقل 
الواعي للأشياء الموضوعيّة. وظواهرهاء 
وأشكاهاء وأحجامهاء كا تعودت حواسّنا أن 
تدركهاق حك الثاذة وس هذا أن تمر 
الخيال قد أضحى وحده. دون سواه. قوام 
الإبداع الفني في السريالية. وسائر المذاهب 
والاتجاهات الحديثة بعدها. 


راجع: المذاهب الأدبية والفنيّة. 


للتوسع: 


ياسين الأبوبي: مذاهب الأدب. معام 
وانعكاسات. دار الشيال لبنان, 980ا. 

فيليب فان تيغيم: المذاهب الأدبية الكبرى. في 
فرنسا. ترجمة فريد انطونيوس. مكتبة الفكر 
الجامعي. منشورات عويدات. بيروت /19507ا. 

ميشال عاصي: - الفن والأدب. مؤسسة نوفلء 
الطبعة الثالثة بيورت .138٠0‏ 


-ة6 اناك نال عأكءاأمهالاا :مماعر8 6رلدم 
.3 ,قلطوظ ,لتممستللة 0 .60 ,عصووزز 


5111آله6 !اناك نال عاأمأوتلط :ناوء730ة .11 
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ركلطةآ رع 2اكللة6 كناك نال مو6تطللم :1ا5.102 
,1069 
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4 ,كتروط 2ن جروا 


راجع: البحر السريع. 


اسم صوت لزجر الضأن. مبنيّ على 
السكون لا حل له من الإعراب. 


هس 


سعديك: 

مصدر ملحق بالمنى مضاف إلى ضمير 
الخطاب» .ويعق: أسعدك الله إسعادا بعذ 
إسعاد وتعرب مفعولاً مطلقاً لفعل محذوف 
نويا قالياد لالد ملحق امل شير 
مضاف. والكاف ضمير متصل مبني على 
الفتح في حل جر بالإضافة. 


- 
م 


سف: 


لغة في «سوف». انظر: سوف. 


تعر يب للمصطلح (عسعنطمه5) باللغة 
الفرنسية, واللغات الأوروبية عموما. وهو 
دلالة على تيار فكريّ تمثل في خطباء 
وفلاسفة جوالين في اليونان. وانتشر في 


القرن الخامس قبل الميلاد. وم ينتظم في 


18لا 


مدرسة مننقلة: 5 في مذهب: موحد لكنه 
تجسّد في خطوط عامة مشتركة بين أئمة من 
الخطباء والفلاسفة في ذلك العصر. 

ون عزيته السسيطاتية اليتوتابية 
اخافين: ادها رقن الأكن ٠.‏ بالممتقسدات 
الدينيّة السائدة لتفسير الظواهر الطبيعية, 
والانطلاق منها في الالتزامات الأخلاقية 


والاجتماعيّة. ويركن إلى فهم الطبيعة فهها 


ماذيا. وهو ينتين اتجاها سلتتيرا بالنسبة إلى 
الوثنيية الاستبدادية المستشرية في عصره. 
ومن أعلامه «بروتاغوراس» و«هيبياس». 
والاتجاه الثاني. الذي ثّله «كريتياس» 
وافتبوداموئن 4 اغرق .ق. المثالية الفلسفية 
وانتهج منطقاً في الجدل شكلياً وخادعا, 
يُعرف بالسفسطة, ويقوم على النظر إلى 
الأشياء والأحداث بعيدا عن سياقهاء 
وبمعزل عن ملابساتها الخاصة, بحيث يبدو 
صحيحاً في الظاهر الشكلق. إلا أنه لا 
يتضمّن في الواقع إلا خداعاً ومغالطة. 
ع 
فعل جامد مبني للمجهولء ملازم لصيغة 
الماضي». وقد يبنى للمغلوم. وهو من باب 
الكنانة لا الحقيقة, ويقال لكل من ندم» أو 
تحير, أو حزن. أو تحسر, نحو الآية: «ون 
سقط ف أيدمهم # (الأعراف: .)١159‏ («لا»: 


السّكت 
ظرف زمان مبنى على السكون في محل نصب 
نشول فيه ملق بالخراب» وهو مطاف 
«سقط»: فعل ماض للمجهول مبني على 
الفتح الظاهر. وجملة «سقط»: في محل جر 
بالإضافة. «في»: حرف جر مبني على 
السكون لا حل له من الإعراب. «أيديهم»: 
اسم يحرور بالكسرة المقدّرة على الياء 
للثقلء وهو مضاف. ((هم): ضمير متصل مبني 
على الضم في حل جر بالإضافة. والجار 
والمجرور في حل رفع نائب فاعل, والتقدير: 
سقط الندم في أيديهم). 


تقديره: : سقاك الله متصوباً بالفتحة الظاهرة, 
وذلك في نحو: يفا ا 


السكاكى: 

لقب العالم باللغة والآداب والشعر 
يوسف بن أبي بكر (15184م/ 117ه) 
صاحب كتاب «مفتاح العلوم». 


السّكت: 
هو الوقف. وانقطاع الصوت عند آخر 
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السكون 
الكلام, وله هاء تسمّى هاء السكت. راجع 
الرفكه رهاء الشكة: 


السكون: 
انظر: علامات الإعراب. وعلامات البناء. 


السَلب: 

هو الإزالة. ونفي الفعل؛ أو النسبة. وهو 
من معاني «أفعلٌ». و«تَفْعَلُ» والهمزة. انظر: 
«أفكل» «تفكل». وهيزة السلب: 


السلخ: 
أحد أنواع السرقات الشعريّة. راجع 
السرفات الشعرية: 


السلسلة: 


- 


هي 3 من الشعر العربي الموزون. 
يُنظُمُ عادة بيتين بيتين, وتتحد فيه القافية في 
الشطر الأول والثاني والرابع» مع سقوط 
حركة الإعراب في أواخر كلاته. ومن أمثلته: 
السخر بعينبيك ما تحرّك أو جال 

إلا ورماني 7 الغرام. ا ين 
يا قامة عَضْنٍ نَشَا بسروضةٍ إلساء 

ا الذلال مف سال 


775 - 


السماعىٌ: 


السّمة الدلاليّة: 

وحدة دلاليّة صغرى لا يمكن أن توجد 
مستقلة عن الكلمة. وهي تكون مشتركة بين 
عدة كلات في اللغة الواحدة. مثال: السمة 
الدلاليّة «انسان» مشتركة بين الكلمات 
«رجل». «صبي». «امرأة». «ولد». الخ. كا 
أن كلمة «رجل» تتضمّن السبات الدلاليّة 
التالية: «كائن», «انسان». «ذكر». «ناضج», 


الخ. 


السفة الموية: 

وحدة صضوتية صفرى قبن بين ضوتين '(أو 
فونيمين) في اللغة الواحدة. مثال: | 
لون لب لان ين انزو اله 
الغريية حي 'الممس: ان :ضوت: مهموس 
و«ز» صوت غير مهموس). 


السيظ: 


أحد أجزاء 5 
الأندلسية. 


راغي الر كاك 


السمط السبع: 


راجع: أصحاب السمط السبع. 


6م 
بت : 

تعرب في العبارة المشهورة «سمع 
ولا عن إما خيرا مبتدأ محذوف تقديره: 
أمري. وإمًا مبتدأ خيره محذوفء وتقديره: 
عندي. 


ع 
2 
- 6 


سمعا: 

حر في العبارة المشهورة بذكا 
وطاعه تمق ل #مطلنا لفل عدوت تدر 
«أسمُة متصوياً بالقتحة الطاهرة: 


واحد العلفاقة 


السّناد: 

هو, في عِلم العروضء اختلاف ما يراعى 
قبل الرويّ من الحروف والحركات (انظر: 
الرويٌ). والسناد عيب من عيوب القافية. 
وهو أنواع, منهأ: 

أ- سناد الإشباع: وهو اختلاف 
حركة الدّخيل (الحرف بين الروي وألف 


السّناد 
التأسيس) في القافية المطلقة (أي المتحرّكة 
الرويٌ). ومثاله قول البحتري: 95 
وهل يتكافا الناس شتى خلاهم 
وما تتكانى في اليِدَيْنٍ الأصابعٌ 
يُبَجْلْ إجلا 1 
البح المكن فيك ل وه 
فقد اختلفت الحركة قبل العين في 
«الأصابع» و«تواضعٌ». 

نت “ينتساة العاسيين: وهنتو 
قاس" عن: آبينات” التضيعدة حون 
بعضها الآخرء وهو عيب من عيوب القافية, 
ومثاله: 

ا على الروض, الذي قد 
ست رباه, رواج الأبارق تسفك 

فلم افا كان أحسَنَ مبطا 
من المَرْنِ يجري دمغه وهو ضاجك 

انظر: التأسيس. 

ج - سناد التوجيه: هو اختلاف 
حركة الحرف الذي قبل الرويٌّ المقيّد (أي 
الساكن). وهو من عيوب القافية, ومثاله 
قول عمر بن أبي ربيعة: 

0 5 ف ُبْصِرْنَني 

عمرَّكن الله أم لا يقتِصِدْ؟ 


)١(‏ التأسيس ألف بينها وبين الرويٌ حرف واحد 


صحيح مثل ألف «ضاحك» إذا كانت الكاف ويا 
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2 


2 


سندا 


فَتَضاحَكُنَ وقد فَلْنَ لما 
و كر عَين ما تود 
د - سناد الحذو: هو اختلاف حركة 
الحرف الذي قبل الرّدف (حرف مد قبل 
الزروي) بين بيت وآخر في القصيدة وهو من 
عيوب القافية. ومثاله قول عمرو بن كلثوم: 
2 0 دم 
محاريق بأيدي لاعبينا 


ووم و 4 


كان متونهن متون عدر 
و شك 
ه ‏ سناد الرّدف: هق .ردق بعطن 
الأبيات دون بعضها الآخرء وهو عيب من 
حورت القاقة كال 
إذاك كنت لماه 0 
5 عد 0 0 
مسار ايا ولا تعمد 


تعرب في نحو: 00 إلى ما تقدّم» 
00 طلم لفعل حذوف تقديره: أسند» 
منصوبا بالفتحة الظاهرة, أو 000 لأجله. 


الستدباد البحري: 
نظل. الأسقار والأهواز الاسطورية 


الوارد في كتاب «ألف ليلة وليلة». 


سئون: 

عر ملحق نمم المذكر البسلمء ٠‏ يرفع 
بالواو 57 ويجر بالياء. ويعرب حبنت 
بوفقة ف الجملة. نحو: لمث علق سفرك 
شتون عدَّة» («سنون»: فاعل «مَرَت» مرفوع 
بالواو لأنه ملحق بجمع المذكر الجا 
ونحو: «عاد أخي من سفره بعد ني سنين» 
اسه ضاف اليد عرون بالباء “اله 
ولك رضن الكل لقال انون نلقة ازمد 
الياء والنون» فيُعرب بالضمّة رفعاء وبالفتحة 
نصباً. وبالكسرة جرّاء فتقول فيها: «مرّتَ 
عل ساس بالتجائة الجابعة يتين كيرة» 
(سنين»: فاعل «مرت» مرفوع فالعة 
الظاهرة). وتقول: «قضيتٌ السنينَ الماضية 
ا («السنين»: مفعول به منصوب 
بالفتحة الظاهرة)2. ونحو: «مكنتٌ ارا 
ثاني سنين» («سنين»: مضاف إليه مجرور 
بالكسرة الظاهرة). 


5-8 
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هرت 3 السارة الفومورة داضلا 
وسهلا»: 0007 به لفعل حذوف تقديره: 
ولك أواوطت: متصرياً بالفضة الظافرة: 


ءا 


السهولة: 
هي. في الأدب, خلو اللفظ من التكلف. 


ه 


سو: 
لغة في «سوف». انظر: سوف. 


سوى: 

لها أحكام «غير» وإعرابها. انظر «غير», 
وأفعا ق. أنتكها كلمة سوق » مكانا 
لكنها تختلفُ عنها بأنها تقع صلة للموصول, 
يكو برعا الذي “سواه بوذلفة يلاف 
وقان كا أن الس يوقي قد عدف 
إذا فهم المعنى, نحو: «ليس غير», ولا يجوز: 
«ليس سوى». 


2 ء. يع 
سوى أو سوى: 
لغة في «سواء». انظر: سواء. 


- 


59 
تأتي بعنى: مستو. ويوصف بها المكان 
نم أله نف ين مكاننة لكر نبها هنا 
أن تت مع الكتير يحو الأيد لا مكانا 
سُوّى» (طه: 08) وبعنى الوسط فتمدٌء نحو 
الآية: «في سواءٍ الجحيم» (الصافات: 


- 
5 


سوف 


0) وبمعنى «تأم» تند أرضاء تخ هذا 
درهم سَواء». وبمعنى: «مكان» أو «غير» على 
خلاف في ذلك. فتمذ مع الفتح (سواء)ء 
0 الشم سوق ووز مامتا 
وقصرها مع الكسر (سوىء أو سواء). وهي 
تعرب بهذا المعنى الأخير. كا تعرب «غير» 
(انظر: غير). وفي غير هذا المعنى تعربٌ 
صَعدّ :ما وستواء»" الى “تأ بيهدها مزه 
الشوية متاو جاه ندري خيرا يعدم 
والهمزة والفعل بعدها في تأويل مصدر في 
حل رفع مبتدأ موّخرء نحو الآية: «سواءً 
عليهم أَأنَْرْهَم أمْ لم تِرْهُمْ» (البقرة: )١‏ 
(انظر إعراب هذه الآية في همزة التسوية). 


السورياليّة: 
راجع: السريالية. 


- 
2 


سوف: 

حرف سويت وانكفيال يتغل إل" 
غيل اللمل الطسنازم اميت خاضة 
للاستقبال. نحو الآية: #ولسوف يعطيك 
ربك فتُرضى» (الضحى: 0). («ولسوف»: 
الواو حسب ما قبلها. اللام حرف واقع في 
حرات القن المعدوقه هري بعل الل ل 
زول ون :الأضرانه مسرن عرف 


سروم 5 


سوق خيير 
تسويف واستقبال مب على الفتحم لا بحل 
له من الإعراب. «يعطيك»: فعل مضارع 
مرفوع بالضمّة المقدّرة على الياء للثقل, 
والكاف ضمير متصل مب على الفتح في 
جحل نصب مفعول به. «ربك»: قفاعل 
«يعطيك» مرفوع..). وهي تختلف عن السين 
في أنها تختص بقبول اللام, نحو الآية: 
#ولسوف يُعطيك ربك فترضى» 
(الضحى: 0). ى) تختص بجواز الفصل بينها 
وبين المضارع الذي تدخل عليه بفعل آخر 
ون قفا الالفاء, حو فول التتامر+ 
ونا" |دوى “وسحوت:: إختال مدقن 
أقوم آل اك 


سوق خيير: 

إحدى الأسواق العربيّة القدهة التى 
كانت تقام بعد أشهر الحجء وطق 2 
المناظرات الأدبيّة. ونحوها. راجع: أسواق 
الأدب. 


إحدى أسواق العرب في الجاهليّة. كانت 
مكاناً للمناظرات الأدييّة والمفاضلات 
الشعريّة. وغالباً ما كان التابغة الذبيانى 
الحكم في هذه المفاضلات. راجع: أسواق 
الأدب. 


سي : 
اسم بمنزلة «مثل» وزنا ومعنى» نثنيته: 
تثنية سواء('', وجمعه: أسواءء و«سي» جزء 


من «سيما». انظر: لا سيهما. 


السيرة ‏ السيرة الذاتية 
راجع: الأرعنة 


السيناريو: 

مصطلح إيطاليّ الأصل يعني نص 
المسرحية مُرفقا به تعليات المخرج الفنيّة من 
حيث المناظر. والإضاءة. والأثاث, 


2 


والحركات التمثيليّة... الخ. 


)١(‏ لم يقولوا «سواءان» إلا شاذ» كقول الشاعر: 


قرت إدال لشيير الب بيننا 
سواءين فاعلني على حُبّها جلدا 


7155 - 


السيوطي 


- 


السينية: 


هي. في علم العروض. القصيدة التي 


روتها حرف السين. وأشهر السينيات 37 
البحتري في وصف إيوان كسرى. ومطلعها: 


و6ه مه 2 مه 


2 ا 5 
قوق ديه 


وترفعت عَنْ جدا كل جبسٍ 


(الندا النظات مسن نان 


السيوطي: 

هو الإمام المؤرّخ الأديب النحويّ عبد 
الرحمن بن أبي بكر (600١م/‏ ١11ه)‏ 
صاحب «الإتقان في علوم القرآن». 
و«الأشباه والنظائر». 


756 - 


. 


س: 

حرف مهمل يزاد. في 
المخاطبة, في لغة تميم, كزيادة السين في لغة 
بكرء فيقولون: «أكرمتكش» بدلا من 
«أكرمتكة: وقد د كاف المونث في لغتهم 


2 0 0 ى, 
شيناء نحو «ابوش » فى «أبوك». أو تبدل تاءٌ 


٠ 5 0 

وتزاد بعدها الشين, نحو: «ابوتش» في 
. 02 

«ابوك». وتسمى هده الظاهرة كشكشة عيم. 


لقب التماضر محمد بن سليسان 
(1784م/ 88 ه). الذي انصرف إلى 
اللهى والمجون : لقب كذلك" لعل قف 


٠١07‏ ه) الشاعر اليو 5 كذلك 


نسبة إلى يلدته «الشابية». 


52 


الشاطبىٌ: 

لقب محمد بن يحيى (97١١م/‏ 
/0 ه) المؤرخ الأندلسي الأديب. ومحمد 
ابن سليمان (174١م/‏ 37177ه) العام 
نسبة إلى بلدة «شاطبة» في الأندلس. 


الشاعر: 


- 


راجع: الشعر. 


شاعر أهل المان: 
لقب حسّان بن ثابت (5174 م/ 04 ه) 
ق الجاهلية: كبا لقت أناء البعئة النبوية ب 


51لا د 


الشّافْنامّة 


«وشاعر النبوة», وق العصر الإسلاضي ب 
«شاعر اليانية». 


شاعر البلاط: 

هو الشاعر الذي يلتحق بحاشية خليفة 
أو ملك أو أميرء فيمدخه ويدافع عنه وعن 
سيا سه 


إعذللك 


شاعر النبوة ‏ شاعر اليهانية: 
انظر: شاعر أهل المدن. 

الشافية: 
هي منظومة ابن الحاجب (عثان بن عمر 

48م/ 3747 ه) التي شرح فيها النحو 


هو مضمون الكلام, وينسّب إليه ضمير 
0 «ضمير الشأن». راجع: ضمير الشأن. 
ع2 
شانك: 

مفعول مطلق لفعل حذوف تقديره: 
اشأن, أو مفعول به لفعل حدوف تقديره: 


الزم.. 


5 


و 


الشانية: 
وصف ل «كان» إذا كان اسمها ضمير 

العأن عطلرفاء رفول "المعو ين عبد اق 

ا 

إذا مت كان الناس صنفان: شاميت 
وأخبر من بالندى كت متم 
فخبر «كان» هنا ضمير الشأن المحذوفء 

والتقدير: كان الشأن - أو الأمر- بالناس 

صنفان, وجملة «الناس صنفان» في حل نصب 


خبر «كان». راجع: ضمير الشأن. 


الشاهد: 

هو في اللغة العربيّة قول عربي (شعر أو 
نثر) قيل في عصر الاحتجاج يورد 
للاحتجاج به على قولء أو رأيء أو قاعدة. 


الشَاهنامّة: 

ملخمة :فارشية تقْم إق .خواك «بنتين: ألف 
يك ين" اكه لعفا الفردوسن ا 
انان أعد الثعراء "الفرين «النظاء 
باللغة الفهلوية. أى الفارسيّة المستحدثة, 
كربا إنعباء الروع لقره الأن يه وؤلك 
عي شكقت الدرلة العانة إلى ولخ 
ذات منحى استقلاي. 

وبرغم النزعة الإحيائية لقومية الفرس, 


-/ا؟/ا - 


00 2 
الشاهنامة 


وترائهم التاريخيّ القديم. فإن العمل الفني 
العظيم الذي قام به الفردوسي في الشاهنامة 
جعلها تتخطى الغاية المرسومة لا لتصبح من 
الآثار الإنسانية العالميّة النادرة, بمقدار ما 
تقوض حمها في تزتها الاقليمية .والقومية 
المعدودة نبي عتم الله :أسلوينة غالية 
وبخيال قصصي أسطوريّ ساحرء وبحشدٍ 
من الشخصيات والأبطال والمآثر الإنسانية 
والأخلاقيّة. التي 5“ قرا عا بل الفظات 
وأشجع الدروسء» فضلا عما تزودهم به من 
معارف تاريخية عريقة, وعا تشيع في نفوسهم 
من غبطة الفن. ولذة المغامرة, والأجواء 
اللحسة الراعة 

والشاهنامة, ومعناها «كتاب الملوك» 
تنقسم إلى قسمين رئيسيّين يتناولان معاً سِيْرَ 
أربع أ توالت هيد القدم. عيل؛ غرقن 
فارع تر و عه يدون الفمى الأول فل 
الصراع الذي خاضه ملوك الأسرتين الأولى 
والثانية. البيشدادية والكيانية. ضد قبائل 
الطوارنيين الرحَلء يتناول القسم الثاني 
الحروب التي خاضها ملوك الاسرتين الثالثة 
والرابعة, لا سيا الساسانيون. ضد الرومان 
والبيز نطيّين حتى الفتح العربي. 

يمتاز القسم الأول بسيطرة النسج 
الملحمي والأسطوريّ البحت. إلى كونه 
يرسم الخيط التاريخيٌ الدقيق لتكون الأمة 


الفارسية, وتطور تراثها في السلطة وقواعد 
الحكم. ومفاهيم الأخلاق. والدين. 
والاجتماع والحياة عَعَوما. ويروي سيرة 
الملوك والأبطالء ووقائع الحسروبء 
والتحولات الأساسيّة لحضارة الأمة 
الفارسئة عل :تدان ما يقارف لاقن قر نا 
وهو القسم الذي تتجلى فيه خصائص 
الأدب الملحميٌء تسا وحتوى» وتقألق 
قري الفردوسي, شاعراً في ذروة الإبداع 
الفني, وفكلا اساسا حاوف لذ رون 
الالتزام بالقيم الإنسانيّة العلياء ولا تغيب 
عنه الفطنة المستنيرة, والعبرة الممتعة البليغة. 


أما القسم الثاني فهو أقرب إلى النسيج 
التاريخيّ منه إلى القصص الملحمي 
الأسطوريٌ. وهو في كل حال حافل بوصف 
الأحداث الحربيّة. والوقائع البطوليّة 
ويمشاهد حية من مواقف الملوك. وحياة 
البلاط. والعلاقات الإنسانية: ومشاعر 
الحب. ورقيق العواطف. ومأثور التقاليد 
والغاداض إلى ونه يس بالشعس إل أرق 
مراتب الإبداع العالميّة. ويضع صاحبه في 
مصاف الشعراء الملحميين العظام. 

وللشاهنامة ترجمات عديدة إلى بعض 
اللغات العالمية, ومنها العربية وقد ع بها 
كثير من الباحثين والمستشرقين, وأجمعوا على 
اعتبارها من أبرزٌ الآثار الملحمية الخالدة. 
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للشوسع: 

صن ونان 1 ميلد واه الأتيائية 
المجلد الرابع. الدار المصرية للتأليف والترجة. 

محنّد محمّدي: الأدب القارسي في أهم أدواره 
وأشهر أعلامه. منشورات الجامعة اللبنانية. بيعروت, 
احاحة 


-2210 عقمممط'! أء أونامل لط :عءودقالا!. لآ 
.5 روطتو ,علقد 


سرع آ0 بولماولط نتواعاكاآ 4 :1.0.8107 
86 ,أل'53 0غ 1751قل11آ1 ترهظ 13د 


شبه الاستثناء: 
يكون بالأداتين: لا سيهاء وبيد. انظرهها. 


شبه الجمع: 
راع امه ا للدي الحم 


و 


شبه الجملة: 

هو الظرف والجار والمجرور. انظر: 
الظرف, الجرٌء وانظر تعلق شبه الجملة في 
«تعليق شبه الحملة». 


و 
الشبه الجمودئ: 
فو قوع "مل العية قال ديه “النساة في 
تعليل بناء الأسماء القريبة الشبه للحروف. 


شبه كمال الاتصال 


المقصود به الأساء المبنيّة التي لا تقبل 
التصريف. انظر: الاسم المبي. 


شبه الحرف من الأفعال: 
المقصود به الأفعال الجامدة, نحو: 
تادز تلن الفعل “لطامت 


شبه الفعل من الأسماء: 

المقصود به الأسماء التي تشبه الأفعال في 
الدلالة على الْحدَتُء والتي تسمّى: «الأساء 
المشيّهة بالأفمال». أو «الأساء المتصلة 
بالأفعال». وهذه الأسماء تسعة أنواع: 
المصدر. واسم الفاعلء واسم المفعول, 
والصفة المشبهة باسم الفاعلء. وصِيَغْ 
المبالغة, واسم التفضيل, واسم الزمان, واتتني 
المكان» واسم الآلة. انظر كلا في مادته. 
وتنفرد أسماء الزمان والمكان والآلة في أنها لا 
تعمل عمل الفعل في رفع الفاعل أو نائبه, 
أو في نصب المفعول به. 


شبه كمال الاتصال: 

هو, في علم المعاني أحد موجبات الفصل 
(عدم العطف) بين الجملتين. راجع: الفصل 
والوصل. 


755 - 


كد مقا عرق لان الاك رمسا أن 
يجرور اللام يلك ما قبلها يجحازاً لا حقيقة, 
نحو: «المفتاح للباب», و«السَرج للحصان». 


شبه النكرة: 

الاسم شبه النكرة هو المعرفة التي يراد 
بها الجنس, نحو كلمة «الفاسق» في قولك 
وأ بعل الناسق قلا أعينه فالتضرد 
نعتن الفاسقن ولبس قايقا ميا اند 
أل الجنسية. 


هو ما انتهى بواو أو ياء قبلهها ساكن, 
نحو: دلو جدي. 


الشبيه بالفعل: 
انظر: شبه الفعل من الأسماء. 


0 
2 
هو الاسم الذي تعلق به شيءَ من تام 


معنا .وهذا العاق يكوق العمل: 
١‏ - في الفاعل. نحو: «يا 5 وجهه» 
(«وجهه» فاعل للصفة المشبهة ان 
+ بق يانه الفاعل :جر ديا مكرما 
أجداده» («أجداده» نائب فاعل لاسم 
المفعول «مكرم»). 
8--ق الققول: بف نحو وبااياتعا مناه 
(إصتحنا»: مفعول به لاسم الفاعل لرناكعاء 1 
1ن اجون جرع ريا عن 


> 4ق الفظقن: تنشو ويا تليمذا 


الشبيه بالمفعول به: 
انظر: الصفة المشبهة, الرقم 5. 


شتاء: 
اسم الفصل الأول من السئة. يعرب 
إعراب أسبوع. راجع: أسبوع. 


اسم فعل ماض بمعنى: بعد وأفترق» مبني 
على الفتح أو الكسرء. نحو: «شتان زيدٌ 
وسمير في الدراسة». («زيد»: فاعل «شتان» 
مرفوع بالضمة الظاهرة): وكثيراً ما تقع «مأ» 


شذر مَذْرَ أو شذر مِذر 


أرقي الزافدة بغدهاء تخوء بوكتان ما ريد 
وسميرٌ في الدراسة». 

وتقولة وشتان. كلعنا» شا حرف واين: 
«هما»: ضمير منفصل مبني على السكون في 
محل رفع فاعل). وتقول: «شتان بيتهها» بفتح 
نون «بين» على الظرفيّة”'. وبضمّها على أنها 
فاعلٍ «شتان», وتكون «بين» في الحالتين 
مضافاً. ودهما» ضمير متصل مبي ) على 
السكون في محل جر مضاف إليه. ولا تدخل 
«شتان» على فعل. 


هو في عِلْم العروض. حذف أول الوتد 
الجبوع من «معاعيان». والخامس الساكن 
فيها. فتصبح «فاعلن», ويكون في بحر 
الهزج. وبحر المضارع. 


لقب هبة الله بن على (44١١م/‏ 
045 ه) النحويّ اللغويّ المشهور. 


الشخص: 
راجع «عَلْم الشخص» في «العلم». 


)١(‏ وفي هذه الحالة يكون فاعل «شتان» ضميراً مستتراً 


3 
جوازا تفديره: هو. 


اليه 


ع 


تعرب فى نحو: «زرتك شد النبار». أي: 


هي. في الخط. رأس شين صغيرة مهملة 
النقط (»)توضع فوق الحرف دلالة على 


شد ما: 

تُعرب إعراب «قَلّ ما». انظر: كَل ما. 
وتختلف هذه عن الكلمة التالية «شدّما» في 
أنبا. في الكتابة. تَعتَير كلمتين بخلاف 
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«شدماأ». 


شدما: 

مركبة من «شَدَ» وهو فعل ماض جامد 
لا فاعل له. و«ما» الزائدة التي كفته عن 
العمل. ولا يليها إلا فعل2, نحو: «شدّما 
تعس "الطفل والدنفة: 


ضف 5 


الشذوذ 


الجزءين في محل نصل حالء. نحو: «تفررق 


ا 
العدو شذر مذر». 


الشذوذ: 

.هو الخروج على القاعدة النحوية أو 
الصرفيّة, أو القياسء أو المألوف الشائع» أو 
العادي, نحو: «شئّ» و«خير» اللذين ها 
صيغتا تفضيل شاذتان. وقياسها: أشرّ 


واخير. 


للتوسع: 


فتحي عبد الفتاح الدجني: ظاهرة الشذوذ في 


غألاكا م. 


5 
9 


ً: ش 

طبعة اذه ق. الفشيل تكن خيرم 

أصلها: أشر, وعذقع نا ” الدرة الكاره 

الاستعال. تعرب حسب موقعها في الجملة, 

نحو قول الشاعر: 

0 العالمين ذوو خمول 
إذ اريم وروا المسدؤدا 


(«شي»: مبتدأ مرفوع بالضمّة الظاهرة). 


لقب يوسف بن محمد (القرن السابع 
عشر) صاحب «هرٌ القحوف بشرح قصيدة 
أبي شدوف» في نموا لحرن 


الشرتوني: 

لقب رشيد بن عبدالله (05١م/‏ 
64 ه) اللغويٌ اللبناني المعروف. وسعيد 
ابن عبدالته (1970م/ 770 ه) اللغويّ 
اللبناني الأديب صاحب معجم «أقرب 
الموارد»» والنسبة إلى قرية «شرتون» بلدتها. 


الشاط: 

-١‏ تعريفه: هو قرن أمر بآخر مع 
وجود أداة شرط, بحيث لا يتحقق الثاني إلا 
بتحقق الأول نحو: «إن تدزسن تنجخ». 
وأدوات الشرط قسمان: 

| عخازفية لفعلين مشارعين: 
وتشمل حرفين هما: إن» وإذماء وعشرة أساء 
هي: هن ما مهاء مى2 أيان, أن أفى. 
حيثا. أيّء كيفا. وكلها مبنيّة ما عدا «أيّ» 
فهي معرّبة. انظر كلا في مادته. 
أدوات: وهي: إذاء ليو لولا. لوماء أمّاء كلما 


-777- 


الشباط 


وكيف. انظر 35 ف ماده 

8ت المرط ‏ والخجواب: تجزم أدرات 
الشرط الجازمة فعلين مضارعين يُسمّى أوله] 
فعل الشرط والثاني جوابه, نحو الآية: 
وما تفعلوا من خير يَعلمَه الله4 (البقرة: 
17) («تفعلوا»: كل مضارع مجزوم لأنه 
فعل الشرطء وعلامة جزمه حذف النون... 
«يعلمه»: فعل مضارع يجزوم بالسكون لأنه 
جواب الشرط...». ويجب أن يكون فعل 
الشرط فعلاً خبريًا('" متصرّفا غير مققرن ب 
«قذ»: أو «لنّ»» أو «مأ» النافية, أو السين أو 
سوف. فإن وقع اسم بعد أداة الشرطء قدّرنا 
فد درن لسري التفن المذكون' تق 
الآية: «وإن أحدٌ من المشركين استجاررك 
1 حتى يسمع كلام الله4 (التوبة: 5) 
(«أحد» فاعل لفعل الشرط المحذوفء, وحملة 
والمعمننارلنه امكو ين ب انيل 
العدؤقة) :]ذا كان قعل "التوط ,اهيا |5 
ماوعا جنا اعفان ف وان القترط ارقم 
والجزمء نحو قول شوفي: 
إن رَأتني عيبل عني كأن م 

تك ال ك2 


ونحو «إن م لازين: 1 01 


)١(‏ أي ليس أمراً. ولا نهياً. ولا مسبوقاً بأداة من 
أدوات الطلب. 


(؟) في حال الرفع تكون جملة «ترسب» في حل رفع خبر 
مبتدأ حذوف, والجملة من المبتدأ والخبر في حل جزم 


" - اقتران جواب الشرط بالفاء: 
الأصل في جوان القرط أن يكون صالاً 
لذن ايكون تترعل! ". غير أنه قد يقع جواباً 
لما هو غير صالح لأن يكون شر ٠‏ فيجب 
حينئذٍ اقترانه بالفاء لتربطه بالشرطء 
وتُسمّى هذه الفاء «فاء الجواب» لوقوعها في 
جواب الشرطء أو «فاء الربط» لربطها 
الجواب بالشرط. وهي واجبة إذا كان جواب 
الشرط: 

أ- جملة اسميّة. نحو الآية:«وإن 
يِسَسَكَ بخير َهُوَ على كل شيءٍ قدير» 
(الأنعام: 20 

ب - فعلا طلبياء نحو الآية: «إن كنم 
تُحبُونَ الله. فاتبعوني يحبيكُم الله» (آل 
عمران: 201 

ج- فعلا جامداً نحو الآية دإِن ت رن 
أنا أقلّ منْكَ مالا وولداً. فعسى رب أن 
يُؤْتِين خيراً من جئتك» (الكهف: 179 - 
). 

نا ب «ما» نحو الآية: 0 
ول ف سألتكم م مِنْ جرع (يو 


7/ا). 


جواب الشرط. ولك أن تعتبرها جملة ابتدائيّة وجواب 


اقرط محذوف دلت عليه خملة «ترسب» آم تركت 
فرق ل ان ا ل 


بدقذ» أو «لن». أو «ما» النافية, أو السين. أو سوف. 


سرس 5 


الشرئط 


ه- ونا ب «لن». نحو الآية: 
«وما يَفُعلوا مِنْ خير فَلَنْ يُكُفَروه» (آل 
عمران: .)١١6‏ 

واب ا ب «قد» ع الذية. وقالوا 
إن يسرق فقد سَرّق أَحّ لهُ من قبل» 
(يوسف: 777). 

ز- مصدّراً بالسين أو سوف. نحو 
الآية: الإوإن خفتم عَيْلَة يلوف يغنيكم 
الله من فضله», (التوبة: 18). 

حاء- تسدنا ب «ربٌ». نحو: «إن تجئْ 
قرا أجيء». 

طُّ درا ب كا نحو الآية: 
أنه منْ قعل نفساً بغير نفس, أو فسادٍ 
في الأرض. فكانا قتل الناس جميعاً» 
(المائدة: ؟3). 

ى - 0 بأداة شرطء. نحو: «مَن 
قباد فك فإن كان حسن الخلق. فصادقه». 

وإكلتكام هوا القرية ع اليا لان 
يكون شرطاًء فلا حاجة لربطه بالفاء. إل أن 
يكون فاه 2 ا ب «لا», فيجوز 
الربط وعدمه. ومن الربط الآية: #ومن 
عاد فينتقم الله منه» (المائدة: 10). والآية: 
«فمن يُوْمِنْ بربّه. فلا يخاف بَحْساً ولا 
رهق (الجن: 17). 

ويجوز أن ع «إذا» الفجائيّة عن 
«الفاء» إذا كانت أداة الشرط «إن» والجواب 
جملة اسميّة غير طلبيّ نحو الآية: «وإن 


تصبي سين ها كذمت: أيننيع:إذا ننم 
يقنطون» (الروم: 73). 

غ- حذف فعل الشرط: قد يحذف 
فعل 0 إذا كانت أداة الشرط دن 
مقرونة ؛ ب «لا». نحو قول الأحوص: 
مَطلقَها فليت: لضا كنف 

وإل عل مفرقك الجسم 

أي: وإن م تطلقها. . وقد يحذْف أيضاً بعد 
«من» مقرونة ب «لا». نحو: «من 0 عليك 
ا عليه سس لا. فلا تعبا به» (أي: ومن 
لا م فلا ا به). 

ّ حذف جواب الشرط: 

داف جواب الشرط جوازاً. إن 4 يكن 
في الكلام ما عم لأن يكون عوابا وذلك 
أ + بشعر الشرط تفده المرات و لاله 
«فإن استطعت أن تَبْتَفِيَ نفقاً في الأرض, 
أوسليا في الساءء فتأتيهم بآية4 (الأنعام: 
إناية ). أي: إن استطعت فافعل؛ أو بأن بقع 
الشرط جواباً ا كأن يقول لك صديقك: 
«أتكافىء د 2 «إن نجح». أي: 
إن نجح أكافئه. 

ويحذف جواب الشرط وجوبا إن كان ما 
ال و 0م 
إن اجتهدت». و«انتء إن اجتهدت, ناجح». 

5- حذف فعل الشرط 0 
معاء قد عذقه نل الشرط والحواتب 
شن الأذاة وسدهاء وذللك: اذا نول 7 


:”لا 


الشرط 


اااي بي بي 


دليل. نحو قول الشاعر: 

قالبٌ بناتٌ العم ل 
كناد :قير معتيي]ة شتات وإن 
أي: وإن كان فقيرا 5 فقد د 

ونحو حديث أن داود: «من ل فقد 

أحْسَنَء ومن لا فلا». أي: ومن لا يفعل فلا 

يحسن. 


/ا- اجتماع الشرط والقسَم: : إذا اجتمع 
شرط وقسمء استغي بجواب المتقدم منهما 
عن جواب ب المتأخر. فمثال تقدّم الشرط؛ «إن 
زرتني» والله أكرنك». ومثال تقد القسم؛ 
«والله. إن نجحت, لأكافتنك»: ويستثنى من 
ذلك «الشرط الامتناعيٌّ» ك «لو» و«لولا», 
الاين عب الاسعتاء يجزاي عق هوانن 
الفة عا عتما عل الس ارتتاخرا 
نحو قول عبد الله بن رواحة: 
واف نولة الله ما افعدينا 

ولا لا ماعنا 


- توالي الفرظين: إذا توالى 
شرطان دون عطف. فالجواب لأوطماء نحو: 
«إن تدرس, إن تجتهذ. تنجح» ويكون 
الشرط الثاني مُقيّداً للأول. فإن تواليا بعطف 
بالواو. فالجواب 
وإن تنتبة تنجح», وإن تواليا ب «الفاء» 
فالجواب للثاني. نحو: «إن درستء. فإن 
نجحت. أكافئك», وفي هذه الحالة يكون 


2 5 
لما معا, تحو: «إن تدرس» 


الشرط الثاني وجوايه في حل جزم جواب 


الشرط الأول. 
8 - إعراب الششرط والجواب: 
الشرط والجواب يكونان إما: 


- مضارعين, فيك جزمهرا :تو امن 
يدرس ينجح», ورفع الجواب ضعيف», وغليه 
قرا بعضهم: «أينما تكونوا يُذْرككم 
ا موث » (النساء: 78) برفع (يدركك م 

الأول -منيها نا أو مضارعاً 
رقا ب «لم». والثاني بشارعا. فيجوز في 
الجواب الجزم والرفع, نحو: «منْ دَرَسَ - أو 
1 يتكاسلٌ 0 ينجخ». 

-" الأول منها مشارعاء والناق ماضياً. 
فيجب جزم الأولء ٠‏ نحو المديت: «مَنْ سم 
ليّة القذر إعاناً واحتيابا عد لَهُ ما تقدّم 
من ذنبه». 

وإن إوقع الفعل الماضي شرطأً أو جواباً. 
هد مان كان وات بمشارعا مقترنا 
بالفاء. امتنع جز م دين غجل بكي 
فيكافئه الله». وإن كان الجواب 
بالفاء. أو «إذا». كانت الجملة في محل جزم 
على أنها جواب الشرطء نحو الآية: إن 
ينضُرْكُمْ الله فلا غالب لكم» (آل 
عدران؛ 15 ويعو الآية لزوإن نيهم 
سَيَْةٌ ما قدّمثْ أيديهم, إذا هُمْ يقتطون» 
(الروم: .)31١‏ 


حملة مقثرنة 


756 - 


هي, في الكتابة, 38 صغير يوضع: 

-١‏ في أول الجملة المعترضة وآخرهاء 
نحو: «لقد جاء - أعتقد - المعلم». 

؟ - بين العدد والمعدود. نحو: «الكلمة 
ثلاثة أقسام: -١‏ اسم. ؟7- فعل. 
5" - حرف». 

"' - لفصل كلام المتحاورين, نحو: 
«التقى خالد بصديقه سام, وقال له: كيف 


-١‏ من أفعال الشروع إذا كانت 
بمعنى: ابتداء ترفع المبتدا. وتنصب الخبر, 
بشرط أن يكون هذا الخبر جملة فعلية فعلها 
كان عاو عفار ب «أن»» نحو: «شرع 
لمعم يشرح الدرسّ» («شرع»: فعل ماض 
ناقص مبني ) على الفتح الظاهر. «المعلم» 
اسم «شرع» مرفوع بالضمة. الظاهرة. 
«بشرع»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 
الظاهرة. وفاعله ضمير مستتر فيه جوازا 
تقديره: هو. «الدرس»: مفعول به منصوب 


بالفتحة الظاهرة, وجملة «يشرح الدرس» في 
محل نصب خبر «شرع»). 

؟ - افعلا ماتيا تام مع :«تناول الما 
بفيه. أو دنا من الطريق, ايد ومهد, أو 
سَنّ الدين. أو أقام... الخ. 


نائب ظرف مكان منصوب بالفتحة» في 
حو عرلدك: «بنيت عا هرق الكريق 
والمعنى: بنيت بينا في مكان شرقيٌ من 
القرية. 


الشروع: 
انظر: أفعال الشروع. 


الشريشي: 

لقب أحمد بن عبد المؤمن (؟؟١١م‏ / 
6ه) الأديب والنحويٌ الأندلسي, وأحمد 
ابن محمد (575؟١م/‏ ١54ه)‏ الأديب 
والفقيه الصوفي الذي ولد في مراكش وانتقل 
إلى مصر. 


الششريف الرّضي 


لقب محمد بن الحسين (5١١٠م/‏ 


71لا 


ااى) اد كيان الشعراء ‏ التعداديية 
ونقيب الأشراف الطالبيّين في عهد الطائع 
ويهاء الدولة البويبيّ. جمع «نهج البلاغة». 


3 يعو نخوء أو قصدء فتعرب ظرف 
كام متمد الفحة الظاهة تحن الاي 
لِقَولٌَ وبجهك شطر المسجد الحرام» 
ا 

؟ - بعنى: 
موقعها في الجملة» نحو: «شطرت التفاحة 
شطرين» («شطرين»: مفعول مطلق منصوب 


بالياء لأنه مثنى). 


6 أي: نحوه. 


.5 
ا 


03 


عر 3 0 لخ اجن ام 
الأوزات لك و بيعي ع الأول : 
الفتروو سن الثاق العسن 


شعبان: 


اسم الشهر الثامن من السنة العربية, 
ممنوع من الصرف للعلميّة وزيادة الألف 


و 
الشعر 
والنون.. بغرت إعرات «أسبوع». (انظر: 
أسبوع). نحو: ا قاد الماضي» 
(«شعبان»: ظرف منصوب بالفتحة الظاهرة 
متعلق بالفعل صمت»). 


الشعر: 

هو في الاصطلاح المأثور. وني مقابل 
انث الكلام الموزون المقفى؛ وأحد قسمي 
الأدق: 

والقشن يوضفة :تسيراً ‏ إبداعياء .بلفة 
الاق عن معاناة اتسائية. هوا أحد انواغ 
الفنون الجميلة الخمسة: الرسم. والرقص. 
والموسيقى ١‏ ا ار وهو مثلها 
ينا 0 
عن حعالات" النقش "النهرية: فق كل هنا 
تضطرب به من أشتات الرَؤّىء وخواطر 
الفكر والوجدان. إلا أن الشعرء والأدب 
الف بعامة يتميّز بادّة التعبير. التي هي 
ألفاظ اللغة وأساليبهاء فيا مادة التعبير هي 
الأشكال في النحت والعارة. والحركات في 
الرقص. والأنغام في الموسيقى. والألوان 
والخطوط في الرسم. ' 

وإذا كان البلاغيون القدامى قد عارضوا 
الشعر بالنثر. بمعيار الوزن والقافية في الأولء 
وإرسال الكلام خلواً منهها في الثاني فإن 
الاتجاهات الحديثة. تتجاوز هذا الفارق 


/ا”/ا - 


ظ 


الشكلّ لتركز على فتية العمل وجاليّته فيا 
يُعتير شعراًء بفض النظر عن الوزن 
والقافية, وعلى فكريّته فيها يُعتبر نثراً بمعزلر 
عن التزام الوزن والقافية وعدم التزامها في 
بنية الكلام. وأساليب البيان. 

والأنواع الشعرية. في الاصطلاح 
المتداول. هي الشعر الغنائي. والشعر 
القصصيّ والملحميّ. والشعر الحكميّ 
والتعليميٌّ. والشعر المسرحيّ أو التمثيل. 
وذلك في مقابل الأنواع النثريّة. كالمقالة, 
والمقامة. والقصة, والنقد. والأبحاث الفكرية 
والعلميّة. والمناظرات. والرسائلء والأمثال 
الخرافيّة. والحكم. وسواها مما ورد في النثر 
المرسل, والمسجع. على مرّ العصور. ش 

وقد ميّز البلاغيُون القدامى والتقاد 
العرب بين القصيد والرّجَز 

الفصيد" أرق سانا وأعل مرقيسة من 
الرجزء وكلاهما يأتي فوق مرتبة السشجع 
والمزدوج من الكلاء(") 

والقصيد هو الشكل الأصولي. أي 
الكلاسيكيّ للشعر العربي. وهو يتميز بالتزام 
وحدة الوزن والقافية. في حين أن الرجزء مع 
التزامه وحدة القافية أصبمَ لكثرة جوازات 
)١(‏ راجع الجاحظ: البيان والتبيين» ج١,‏ ص 189, 


هر 188, والحيوان» ج؟. ص ,١١‏ ونقد النثر لقدامة, 
ص 56 - 6ه 


وزنه. وسهولة نظمه. أدنى مرتبة, وأقل قيمة 
فق الْقَصَيد 

والأوحوزة هي الاسم الذي تسمى به 
قصيدة الرّجز. وفي رأي ابن رشيق القيرواني 
أن الأرجورة أي كانت يصمح أن 0 
قصيدة, في حين أن هذه الأخيرة لا يصحٌ أن 
تسمى أرجوزة حتى في أشكاها القريبة جدًا 
من الرجز'". 

وفي الاصطلاح المأثور. لدى قدامى 
النقاد والبلاغيين العرب, ما ورد على لسان 
الجاحظ في كتاب الحيوان من أن «فضيلة 
الشعر مقصورة على العرب. وعلى من تكلم 
بلسان العرب»” وحدهم دون غيرهم من 
الأمم والشعوب. وهو رأي فيه من الادعاء 
والعصبية ما يضع صاحبه في مصاف 
العنصريّين الغلاة. فضلا عن محافاته لأبسط 
قواعد المعرفة والمنطق. لكن إذا ما عرفنا 
المرثية “ال "احتلها الشعر عبد العرب: 
بوصفه المظهر الفني الوحيد لأحاسيسهم 
الجماليّة. وباعتباره السلاح الإعلاميّ 
الأمضى في الحضارة العربيّة والإسلاميّة, وإذا 
ما أدركنا قدرة الشعر العربيّ على .النبوض 
بأعبائه تلك. دونما حاجة إلى الاعتماد على 
شعر الأمم الأخرى, أدركنا الدافع إلى 


(؟) العمدة. ج١.‏ ص ١84‏ 
(5) الحيوان» ج١,‏ ص ٠‏ 


7/58 


إطلاق مثل هذا الحكم. وذاك الادّعاء. 

وفي مفهوم القدماء. والأصوليين من 
أزيات النقت والباققه انوا هوه المهونا 
رأيته متلاجم الأجز اء. سَهل المخارج, فتعلم 
بذلك أنه قد أفرعٌ افراع واعدا: وسبك 
سبكا واحداًء فهو يجري على اللسان كما 
يجري الدّهان... وكذلك حروف الكلام, 
وأجداة البيث نتن اشع عراها «متفقة ملساء 
ولينة المعاطف سهلة... حتى كأن البيت 
انيج كله واس ويد كان الكليية 
فإذا كان الشعر, في 
المفهوم الأصولي لمذا الفن, هو الكلام 
الموزون المقفى. فإن أجمله هو ما ارتقى فيه 
بناء الوزن إلى أرفع درجات التآلف. وبلغ 
فيه الإيقاع أسمى مراتب التوحد في حركته 
وموسيقاه. من حيث الانسجام التامٌ بين 


بأسرها حرف واحد» 


أصوات الحروفء وتزاوج الكلبات, وأجزاء 
التفاعيل. 

أما بالنسبة إلى البيت الواحد من الشعرء 
فأحمله. بالإضافة إلى ما سلف من صفات 
التآلف والإيقاع, ذاك «...الذي إذا سمعت 
صدره عرفت قافيته»7") 
وفي المفهوم الأصوليّ المأثور أن ثمة 


اتجاهين. في واقع الشعر, ونظريته, أو 


.37 الجاحظ: البيان والتبيين» ج١,ء ص‎ )١( 


الشعر 
مدرستين تتعايشان على غير تناقض وتصادم. 
هما: مدرسة الطبع من جهة. ومدرسة | 
التصنيع من جهة ثانية. ومن أعلام هذه 
الأخيرة المشهورين, منذ الجاهلية. زهير بن 
أي سلمى» والحطيئة, الذي يثبت الجاحظ له 
كرك ايا فيها: «خيرٌ الشعر الحولي 
المحكك»”". والشعر الحولَ هو الشعر الذي 
كان الشاعر ينظمه. ويخضعه خلال حول 
كامل للتنقيح. قبل إعلانه ونشره في الناس. 
وسُمّي أصحاب هذا المذهب. كزهير 
والحطيئة: بعبيد الشعر لشدّة ميلهم إلى تجويد 
صنعته 9 
والتنقيح والتحكيكء. في شعر التصنيع. 
يقابلها البديهة في شعر الطبع. والاقتضاب, 
والارتجال. في الخطابة, والأدب النثريّ 


عهوما: 

ولقد ميّر النقاد والبلاغيون بين الشاعر 
المطبوع والشعراء الرواة, وعبيد الشعر, 
والشاعر المنقطع أو لفكي والشاعر المفلق, 
5 عنقا بالفمراة الطقات ريراقت 

والشاعر المطبوع هو الشاعر القتدره 
الى عبباقن: النظ نع عن الكل ول 
اصطناع, ترفده البديهة فلا يحتاج إلى عناء 


الدرس ومكابدة التثقف. وقد بعزة ابن 


(") البيان والتبيين, جك ص ؟17. 


5 خرف 5 


0 


الشعر 


كتيية): اق سقلاية ‏ كاد والشير والقفراءة 
الشاعر المطبوع بقوله: «والمطبوع من 
الشعراء مَنْ سمح بالشعر. واقتدر على 
القوانيء وأراك في صدر بيته عَجَرَّه وني 
فاتحته قافيته, وتبينت على شعره رونق الطب 
ووثي الغريزة. وإذا متجنّ لم يتلعثم» ولم 
ر0) 
أما الشعراء الرواة فهم أولئك الذين 
يجمعون. إلى فضيلة نظم الشعرء فضيلة حفظ 
الكثير من آثاره وروايتهاء فضلا عن علمهم 
بالشعر وأصحابه وأخباره”". 
وفيها خصٌ عبيد الشعر فهم, كا أسلفناء 
انان .مدرسة الدع وقصائد الحوليّات, 
وكل راشي زُهير والحطيئة. 
ولعلّ خير وصفب للشاعر الحو ما كتبه 
الجاحظ في تعليقه على قول الأصمعيّ» أول, 
قاتشن غبية 'النتطرا «كذلك كل 
مَن جود في شعره. ووقف عند كل بيت قاله 
وأعاد فيه النظر حت يخرج أبيات القصينة 
كلها مستوية في الجودة. وكان يُقال: لولا أن 
لق كد كان أستعبدهم:» واستفع يجهودهم 
عق أدطلهم. ىد يناب" التكلف. واضعات 
الصنعة» ومن يلتمس قهر الكلام. واغتصاب 
الألفاظ. لذهبوا مذهب المطبوعين. الذين 


.53 الشعر والشعراء. ص‎ )١( 
ص 6غ وما بعدها‎ ١ (؟) الحاحظ: البيان والتبيينء ج‎ 


تأنتهي المعا: هوا > و رقو ب«رسباك علنية 
الألفاظ انثالا" 

أما الشاعر المنقطع أو المفْحَم فهو من 
تخونه القدرة على منازعة أخصامه. وتقعد به 
القريحة عن النظم والكلاه» بخلاف 
الشاعر المفلق. الذي تتوافر له القدرة 
الدائمة على التجويد. ويضيف ابن رشيق 
الفإرواق عل ما ليق قزل «الشاغي 
المفلق هو الذي لا رواية له. إلا أنه يحدّد في 


شعره» !20 


واللعذاول قدا حول تقسية الشطراء إن 
طبقات نجد صدى له في ما جاء عن 
لالظ ونداء وعن اننا قتف ماخر 

يورد الجاحظ نوعين من التقسيم كانا 
متداولين فى عصره. الأول ايصنق: الشعزاء 
إل طبقات ثلاثة: الشاعرء والشويعر 
والتووةا 

أما الثاني فيصنفهم أربع طبقات؛ طبقة 
الفحل الخنذيذ, وطبقة الشاعر المفلق, وطبقة 
العام راغي ا ونه ا 

وإذا كان الجاحظ لم يتطرّق إلى شرح 
(؟) البيان والتبين. ج؟. ص .١1١‏ 
() البيان والتبينء ج١.‏ ص ,١3‏ والحيوان. ج؟. 
ص 776. 
(0) العمدة, ج١.‏ ص .1١8‏ 
(1) البيان والتبين» جء ص .٠١‏ 
(0) المرجع نفسه 
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الشعر 


مدلول كلّ من هذه التسميات. فإن ابن 
رشيق, في العمدة. قد تولى الإبانة عن معاني 
تلك التسميات بدقة وإيجاز حيث يقول: 
الشعراء أربعة: شاعر خنذيذء وهو الذي 
يجمع إلى جودة شعره رواية الجيد من شعر 
غيره... وشاعر مُفْلِقَ, وهو الذي لا رواية 
له. إلا أنه يحدّد في شعره كالخنذيذ في شعره, 
وشاعر فقط. وهو فوق الرديء بدرجة. 
وشعرور وهو لا 00 

وفي الاصطلاحات الأصولية القديمة حول 
مرتبة الشعر والشعراء بالنسبة إلى سائر أهل 
الأدب. يورد الجاحظ كلاماً لعمرو بن 
العلاء. يوجز فيه تلك المكانة, وتطورهاء منذ 
الجاهليّة, إذ يقول: «كان الشاعر في الجاهلية 
يُقَدّم على الخطيب لفرط حاجتهم إلى الشعر, 
الذي يُقيّد عليهم مآثرهم. ويُفخم شأنهم, 
ويهول على عدّوهم ومَنْ غزاهم. ويهيب من 
فرسانهم» ويخوف من كثرة عددهمء ويهابهم 
شاعر غيرهم؛ فيراقب شاعرهم. فل| كثر 
القفر والشعرات واهذوا الشس: مكسية: 
وَرَعلوا إلى الشوقةه وتترّعوا. إلى أغراضن 
الناس. صار الخطيب عندهم فوق 
الشاعر»”". 

ولفل“مق. المقية ماما لذ المرضش 


)01( العمدة. ج23 صء»ء حي 
(؟) البيان والتبيين. ج , ص .1١6‏ 


الموجز للمفاهيم والاصطلاحات الرئيسية 
المأثورة حول الشعر العربيء في صورته 
الأصوليّة الموروثة. أن ننوه بموقف النقاد 
والبلاغيّين القدامى من مسألة ترجمة الشعر 
ونقله. فانطلاقاً من موقع التعصب للشعر 
العربي, استناداً إلى تحديد الشعر الأصولي 
بالتزام وحدة الوزن والقافية, بم يكن بد من 
القول باستحالة نقله وترجمته مع الاحتفاظ, 
في الوقت ذاته. برونقه وإعجازه. وللجاحظ 
في هذا الموضوع مقطع شهير نثبته كاملا 
بنضّه فيا يلي: «والشعر لا يُستطاع أن 
يترجمء ولا يجوز عليه النقل. ومتى حول 
وسقط موضع التعجب منه. وصار كالكلام 
المنثور. والكلام المنثور المبتدأ على ذلك 
أحسن, وأوقع, من المنثور الذي حول عن 
موزون الشعر»' ". 

ولقد ظل رأي الجاحظ هذاء وما يزالء 
هو السائد في البيئات التي تتبيق مفهوماً 
للشعر يقوم على تحديد خاصته النوعية 
بالوزن الموسيقيّ والتقفية. أي بالشكل 
الإيقاعيّ الخارجيّ المأثور. أما في البيئات 
التي تعتبر الشعر رؤيا إعائيّة, تتوشل لغة 
الصورة والرمز. وتعتمد على طاقة الإيقاع 
الداخلّ بدلا من الإيقاع الشكلّ الخارجيء 
فإن هالة الاعتبار قد تبدّدت عن رأي 


(*7) الحيوان, ج23 ص .٠١‏ 
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الشعر 


الجاحظ. والقائلين قوله. وأصبح حكمهم 
باستحالة نقل الشعر, وترجمته. موضوع شك 
ونقاش. بل إن كثيرين اليوم يرفضونه. 
ويعتقدون أنْ بالإمكان نقل المناخات 
الشعريّة. وترجمة أجوائها الفتيّة. ولربما 
زَعَموا أن المترجم المبدع يوقق أحتياناً فى 
تجاوز المستوى الجالي للأثر الذي يترجمه. 
من غير أن تعوزهم الشواهد والأدلة على ما 
يزعمون. ومع ذلك يبقى رأي الجاحظ قائماً 
في حالات كثيرة لا يستطاع فيها النبوض 
بترجمة الشعر إلى مستوى الإبداع في لغته 
الأصليّة. أو في شكله الإيقاعيّ في اللغة 

وإذا كانت هذه المفاهيم. والاصطلاحات 
المأثورة, التي أوردناها بإيجاز. هي التي ظلت 
تحكم الشعر العربي الأصول. بصورة عامّة, 
في إطار أنظمة البحور الخليليّةة فإن تجربة 
الوشحات. الأنذلسية: تسجل أول خروج 
على عمود الشعر إلى نط خاص في بناء 
القصيدة العربية, لا سابقة له في تراث 
العرب الشعري. ولا ريب في أن خط التطور 
الذي“ سارك فيه الموشكات. الأندلسية 
رسمته لهاء بشكل أو بآخرء عوامل عدّة من 
مؤثرات البيئة والآداب الأجنبية. كما أن 
. الاحتكاك بالغربء منذ بداية النهضة العربية 


الحديثة. قبل حوالي قرنين من الزمن. قد أثر 


في يحرى الشعر العربي. على مستوى 
المضمون. والأشكال التعبيريّة. والاتجاهات 
الفنية في آن. 

فمنذ بداية هذا القرن حتى اليوم, مر 
الشعر العربي. من حيث الوزن والقافية, 
بتجارب عدّة. ومحاولات تجديدية متنوعة, 
كان أظهرها تجربة المهجريّين الذين حاولوا 
التنويع في الأوزان والقواني» على غرار 
الوشاعي: يهنا "عن مظ خاص جديدة لا 
يتخلى عن أنظمة الإيقاع الموروثة. ولا عن 
التقفية. بل يحاول التنويع في إطار الوزن 
والقافية. 

ومنذ منتصف هذا القرن حاول بعض 
المجدّدين التخلي عن عدد التفاعيل المقرّر 
في البحور الخليلية, وعن التزام القافية 
الواحدة, من غير أن يتخلوا عن ميدأ الوزن 
والقافية. فجاءت تجربتهم, المسّاة بالشعر 
الح تتيح للشاعر أن يبني عمله الفني 
انطلاقا من التفعيلة الواحدة إلى حدود 
العدد الكامل لتفاعيل البيت الواحد. فلا 
تضيع هكذا جوهرية النغم المألوف, بالإبقاء 
على وحدة التفعيلة» في بحور الشعر المعروفة. 
ولا يتقيد الشاعر بقيود عددها. بل ينطلق 
ضمن هذه الحدود الدنيا والقصوى, وري 
تجاوز تلك الحدود أيضا حاو أن يلائم بين 
يياته المتعور يونا لوقه نود أعواذ 
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التفاعيل؛ ومقادير الأنغام. ونوعية القواني. 

ولقد دفع التطور بعض شعراء الحداثة 
إلى تجارب تجديديّة خرج فيها أصحابها عن 
ماتور القؤاعد التفمة الأضولة: وعن دود 
التنويع في الشعر الحرء إلى ما يسمونه اليوم 
قصيدة النثر أو الشعر المنثور, المتحررة كليا 
من أية أشكال إيقاعيّة خارجية. بل إن 
بعضهم قد تجاوز قصيدة النثر إلى القصيدة 
الحديثة. التي هي لون من الكتابة الفنية, 
تصهر في بنيتها خصائص الأنواع الأدبية 
جيعاً. وهي تقوم على الخيال الرؤيويٌء 
وتجاوز التراث الشعريٌّ المأثور إلى آفاق من 
الاكتشافات البكرء بحثاً عن المذهل 
والمدهش واللامتوقع في اللغة ودلالاتها 
وأساليبها. 

راجع: الأنواع الأدبية 


لنتوسع: 


ميشال عاصي: الفن والأدب. مؤسسة نوفل؛ 
طبقة ثالث ١مؤا.‏ 
ابن رشيى: العمدة في محاسن الشعر وآدابه 


ونقده. تحقيق محمد محسي الدين عبد الحميد. طبعة 


ثالثئة, مصر. مكأخن, 
وتحقيق وشرح للمستشرق الفرسي ديمومبين. 
باريس. /ل4ؤا. 


الشعر الإنشادي 


قدامة بن جعفر: كتاب نقد الشعر. تحقيق عيسى 
ميخائيل ساباء بيبروت. 1908. 

كتاب نقد النار: تحفيق طه حسين. مص 
تفده 

الجماحظ: كتاب البيان والتبيين. تحقيق عبد 
السلام محمد هارون, الطبقة الثانية. مص ١كؤا,‏ 

كتاب الحيوان: دار إحياء العلوم, سيروت 
006 
الشعر في معركة الوجود. مجموعة مقالات في الأدب 
والشعر. دار محلة شعر. بيبروت. .3353١‏ 

أدهنيين ١علي‏ أحمد سعيد): - مقدّمة_ للشعر 
العربي. دار العودق بيروت.  .8907‏ زمن الشعر, 
دار العودة بيروت. 5لا9ا, 


الشعر الإنشادي: 

ترجمة عربيّة لمصطلح أجنبيٌ» و 
عند قدماء اليونانيين. إلى قصائد شعرية 
كانك نشد بمصاحبة أنغام موسيقية لبعض 
الآلات المأثورة كالقيثارة والناي وغيرهها. 

وس أشيكن عرزا الانناد عفد 
الإغريقء في المرحلة الذهبيّة لهذا الشعر, ما 
بين القرن السابع والخامس قبل الميلاد. 
لكان (مقصعلة),. وسافو (0طمة5) 
وأنناعن يون (2)823801600 وسيمونيدس 
(1065ممصذ5), وبنداروس (وممةلهن©). 

على أن تسمية هذا اللون من الشعر 
بالإنشاديٌ قد تبدّلت مع علاء مدرسة 


-775- 


الإسكندرية فيما بعد وأصبح الشعر 
الإنشادي 0 الشعر الغنائيي )و1 اتؤآ), 
ني إل التبقاره ألق تضاح وليه هذا 
الشعن بأنعامها: :ونا تدان العسييية زائحة إن 


اليوم. 
الشعر التَرفيهِيَ: 


ترجمة عربية للصطلح أجنبيّ يشار به إلى 
لوق سن التفثاتة الشعرية. التي تنظم بدك 
تشلية القراة من .غين أن بتوشى واشعرها 
آية إثارة جمالية. أو غاية تعليمية. وهو لون 
من الشعر لم تألفه العربيّة. وقد راج في بعض 
الأوساط الأوروبيّة. لا سيا الإنكليزي. 
وربما أمكن إدخال شعر الألغاز والأحاجيٌ. 
وبعض الأزجال. التي راجت في العربيّة 
خلال عصور التقهقر والتصنع في سياق هذا 
اللون من الشعر. 


الشعر التسجيل: 
هو الشعر الذي يسعى ناظموه إلى 
تسجيل الأحداث البارزة. والوقائع المهمة, 
ف زمنٍ من الأزمان, وبيئة من البيئات. وهو 
يتسع لألوانٍ مُستطرفة فو الغترانت 
ا كا يتسع لتأريخ الأحداث 
الجليلة. والوقائع المصيرية الحاسمة في سيرة 


الجماعات, والناببين من العظاء. 


الشّعر التعليميٌ: 

هو النوع الشعريّ الذي راج في العربية 
مكل [زذهان' الحضازة الفياسية: -وقد 'سلعئ 
واضعوه إلى نظم بعض ألوان المعارف 
والحكم والعلوم. ولا سيا العلوم اللغوية 
والطية بغية تقريبها من الأذهان» زتيسيرا 
لحفظها وتناقلها. استناداً إلى تأثير الإيقاع 
الوكوق المنفن: فق ساف لذ اكزةة عن 
تلقيها والاحتفاظ بها في جهد قليل. وعناء 
يسير,. وقد جاءت معظم قصائد الشعر 
التعليميّ من بحر الرّجز. وهو أسهل 
البحور. وأرحب الأوزان كما نعلم. 

ومن غاذج الشعر التعليميَ في العرية 
منظومة الشاعر العباسي, أبان اللاحقيّ 
(١٠٠ه).‏ لأمثال كليلة ودمنة في حزال 
أربعة عشر ألف بيت من الشعر. 

ومتها أيضاً ألفية ابن مالك, في الصرف 
تجو رانيال. أعيد روفن الحرائية: 
زالغديت مق" الاتورات» اللكية :هذا 
النات: 


الشعر الحر: 
مصطلح أطلقه رعيل الشعراء المجددين, 
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في منتصف هذا القرن, دلالة على حركتهم 
الذاعة إل التسرر ين فيه القافية الوائيدة: 
وصورة البيت الشعريٌّ المقيّد بعدد محدّد من 
التفاعيل المقرّرة في النظام الخليقٌ الأصولي. 

من أشهر شعراء هذا الاتجاه. وأبرز 
أعلام الشعر الحرٌ في خمسينات وستينات هذا 
القرن: نازك الملائكة, وبدر شاكر السياب. 
وبلند الحيدريء وصلاح عبد الصبور. 
وادونيسء. ويوسف الخال. والعديد من 
شعراة الحداتة الفريية من تسا هذا النبخ 
5-5307 ومتأ بعين.. 


راجع: الشعر. 


الشعر الحكميٌ: 

يدخل في مدلول هذه النسبة القصائد. 
والمقطوعات. والأبيات, التي يودعها 
الشعراء خلاضة تجاريهم ق القياةة وخصارة 
معاناتهم الاجتماعيّة والمصيرية, لإذاعتها في 
اناس تعبيراً عن موقف, ورسالة تعليمية 
والرانوية: يتعظ بها المتعظون, و إلى 
الأجيال الطالعة في جملة مواد الإرشاد 
الأخلاقيّ والتعليم التربوي. وهناء في هذا 
المجال. يتلاقى الشعر الحكميّ والتعليميّ 
على الوسائل والأهداف. بيد أن الشعر 
الحكميٌ. سواء ما جاء منه في شكل قصائد 
مستقلة بذاتها. أم في أبيات ومقطوعات 


الشعر الحكميّ 
منثورة في قصائد ادن العاني على 
الخثلاق. أغراضة هو أرق انا ع 
الشّعر التعليميّ. وذلك لأن الفكرة الحكميّة 
قابلة. الاستديعات" الفتية: الحالينة أكثر من 
الفكر العلميّ. والشاعر الحكميّ قادر على 
استخدام الوسائط البلاعة والعزن الثياتة 
والبديعيّة, فضلا عن قدرته على اود 
القصص الأسطوريٌّ والمثل الخرافيء في حين 
أن الباب إلى مئل هذه الوسائط الفنية 
مدو كلاً: أمام :العم «التطلطن الملين 
الصرف. 


لفئة 


غير أن الشّعر الحكميّ يظل مع ذلك 
دون مرتبة الشعر الغنائيٌ والوجداني. لأن 
الحكمة هي بنت النظر العقلي. أصلاً. وقد 
تحتمل الذَائيّةَ الشعورية والخياليّة. مقادير 
محدودة. أما الشعر الغنائي فهو وليد 
الانفعالات العاطفية والإبداع الخيالي. 
أساساء مع ما قد يواكب ذلك من أفكار 
عقليّة يحرّدة لكتها تظل في المرتبة الثانويّة, 
ليظل للشغر الغنائي هويته النوعية, وطبيعته 
الأقرية "إلى الذائية تهنا .إن الموضوعية, 
دترت إلى الفن منها إلى النظم. وهكذا 
يتخدد الشغر الحكميّ بأه خلاصات نظرية 
تقوم على التبصر في شؤون: الحياة غامة, 
واستخلاص العبرة منهاء وصوغها الصياغة 
الفنية الممكنة, التي تتمتع بإمكان البقاء. بم 
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الشعر الحماسي 


يتيس لها من حقائق الفكر والقيّم الإنسانية, 
ومن فنيّة التعبير وجماليّة الشكل. في آن. 
راجع: الشعر, المذاهب الأدبيّة والفنيّة. 


النين لانن 

هو الشعر الذي يتضمّن وصف البطولات 
والوقائع الحربية, ويمتدح المآثر الفروسية, 
ويحض على الإقدام والشجاعة. ويسجل 
الانتصارات. كما يتضمن وصف.. الجيوش 
والأسلحة وكل ما يتصل بالقتال والمتقاتلين 
من مختلف الوجوه. والشعر العريّ حافل 
بهذا اللون من الأدب منذ الجاهلية, 0 
بجميع العصور اللاحقة إلى اليوم. 


راجع: الخمريات. 


الشعر الطّرديٌ: 
راجع: الطرديات. 


الشعر العاطل: 
راجع: العاطل. 


الشعر الغث: 


هو صفة كل شعر لا ينطوي على معى 


مفيد, ولا يحرك في النفس أيّ وتر من شعور, 
أو حميال: ولا يوقظها على متعة فنية أو 
فكريّة؛ أو حتى على تفكهة عابثة. عا قد 
نقع عليه ني شعر الألغاز والأحاجيّ؛ وشعر 
التصنع الزخرق. وري راج هذا اللون من 
النظم العبثيّ في أوساط شديدة التخلف. أو 
ف أوساط شديدة التظرف. تتلهى باللامعق 
اللفظيّ. والنظم العابث. 


الشعر الغنائيّ 

هو الشعر الذي يعبر الشاعر فيه عن 
معاناته الشخصية. وتجاربه الذاتيّة. بوصفه 
انان افيا ورد وعدن وه 1 
يعبر عن ذاته بالكلمة الجميلة والأسلوب 
المتفرّد الجذّاب, إنا يعبر بالفعل عن الوسط 
الاجتاعيّ الذي ينتمي إليه. ويعيش في 
ميا قتره مسد نافاد 
ولموعاتة: ملزنا فشاياة: ادرب 
والحضارية. من حيث إن الشعر هو ضمير 
الأفة: وقلق الأنسا بن وين نت إن 
الشاعر هو البصيرة الرائية. وهو حادي 
الرّكب إلى الغد الأفضلء والوجود الأهنأء 
وهو الذّلِيل الخبير في رحلة الحياة الشاقة, 
ودروبها الشائكة, وهو الواحة الظليلة في 
هجير البحث عن الفردوس المفقود. 

وكليا أوغل القّعر الغنائي في التعبير عن 


1لا 


خصوصيّات الشاعر الحميمة, منكفئاً فيها 
إلى ما يختلج في داخل الذات من تأمّلات, 
كان اقرب إلى الشعر 
الوجداني. كلما اتسع منظور الشّاعر الغنائي 
ليعير عا تثيره العوام الخارجيّة, وحضور 
الآخرين. في نفسه من ردودٍ ومشاعرء 


وانفعاللات, وصبوات. 


وتصورّات, ابتعد عن الوجدانية الغنائية, 
ليقف عند حدود الغنائية, وههما مرتبتان 
ذال النوع: الشعري الواحذ.: وقد دوج 
الباحثون على تقسيم الأنواع الشعرية إلى 
شعر غنائيٌ ووجداني. وشعر قصصىي 
وملحميّ. وشعر قثيلٍ. وشعر حكميّ 
وتعليميّ. 

الس الفناي نهو أكثر الأنواع رزواجا:. 
ويكاد ديوان الشعر العربي أن يقتصر عليه 
وكدة' من دوق شنائن الأنواع :الأدييّة كافة. 
وأغراضه هي الفخرء والوصف. والجاءء. 
والرثاء. والغزلء. والرّهد. والاعتذار. 
والخمريّات, والطردياك: وما إليها. مام 
يؤر مثله في الآداب العالمية, كبا وكيفاً. وهي 
أغراض وموضوعات فرضها واقع الحياة 
العربيّة, وظروفها الاجتماعية والتاريخية. وقد 
كان ها ما يبرّرها ويدفع إليها دفعا. 
واستطاع قدامى الشعراء العوت: |3 يرتقوا 
ا إل الذرى الفئية العالية. كبا أن الشعراء 
المعاصرين والمحدّئين ما يزالون» منذ فجر 


النبضة إلى اليوم. يواكبون مد التطور 
لمقتضيات هذا التطوّرء مضموناً وشكلاء بل 
إن طلائعهم تستشرف آفاقه. وترسم معالم 
الطريق بمنجزات تتجاوز الموروث» وترسخ 
أصول المعاصرة والحداثة. 

راجع: الأنواع الشعرية. 


شعر الفتوح: 

هو الشعر الذي قيل في وصف الفتوحات 
العربية تحت راية الإسلام ولنشر تعاليمه. 
وهو يتضمن وصف الوقائع الحربية» ومآثر 
القوّاد وبطولة المحاربينء كا يتضمن وصف 
الأقطار المفتتحة. وحنيناً إلى الأوطان التي 
نزح عنها المجاهدون, لا سيا في أواخر عهد 
الفتوح. وفي الشعر الذي وصل إلينا من 
فاتحي الأندلس. وعلى قلة ما بين أيدينا من 
هذا الشعر. يمكن القول إنه كان امتداداً 
للشعر العرئّ الأصولي في أغراضه التقليدية 
الرائجة, وأساليبه البيانيّة المتبعة. وم تظهر 
بوافوالنقيين. الاك يش ادال تن لقان 
العرب في الأقطار التي دخلت في ظل الحكم 
العربيّ الإسلاميٌ. كالموشحات التي تعتبر 
نتاجاً لتأثير البيئة الجديدة في بنية الشعر 
العربي. (راجع: الموشحات). 


-لاةل/ا- 


الشغر الفلسفيٌ 
الشعر الفلسفي: 


هو الشعر الذي تعدذى ناظموه حدود 
المواضيع والأغراض الشعريّة الغنائيّة من 
مدح وغزل ووصف وهجاء ورثاء وسواهاء 
إل كائلات وتسائل و المتناة لصن 
والماوراء, مما هو مأثور في الفلسفة. وليس 
متداولاً في الشعر الغنائيّ إلا في خطرات 
عابرة» ويدخل في باب التجارب الحكمية, 
أكثر مما يدخل في نطاق التفلسف والبحث 
الجدّي في المسائل الفلسفية. ويعتبر أبو 
العلاء المعري رائد الشعر الفلسفيٌ. وإمامه 
بلا منازع. ولهذا دعي بحقّ «شاعر 
الفلاسفة, وفيلسوف الشعراء». 

راجع: اللزوميات. 


الشعر المؤرخ: 


راجع: التأريخ الشعريّ. 


راجع: المدح, ال مجاء. الشعر. 


ل و 
هو الشعر الذي لا يتقيد ناظموه بالتزام 
التقفية. ا في بعض الشعر الاوروبيء ولا 


-758ا- 


يتقيّدون أيضاً بالوزن, كما في تجربة الشعر 
المنثور. أو قصيدة النثر. 

راجع: الشعر الحر. المذاهب الأدبية 
والفنيّة. 


الشعر المرقط: 

هو الذي يشتمل على كلمات, حرف منها 
متم أئ متقوط: وحرف مهمل, أي عاطل 
من النقط. وهو ضرب من التصنع راج في 
عصور الانحطاط. وشاع في أدب المقامات. 
وشاله ما ةق مقانات وحمم البحرين» 
للشيخ ناصيف اليازجي :)1815-١18٠0(‏ 


- - 


ونديم بات عخنبري 
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خاف من صنع ميل 
ى مع م و 


راجو الغاطل:الممجمة.:اللسسة ايفاك 


الشعر الملحميّ: 


راجع: الملحمة. 


شعر المناسبات: 
هو كل شعر ينظم ليلقى في المناسبات 
مهما يكن نوعها. وهو كثير في الشعر العربي 


الشعر الوط 


القدي انام ره سد ابض “فهر 
الاحتفالات, أو السعر الاحتفالَ. وهو يجود 
قن كان الساعر مسرا .وكان مقي هه 
بالتزام حر من داخلء وليس بإلزام مفروض 
من خارج. 


الشعر المنثور: 

هو نر شعريء من حيث أنه يتناول 
موظو ان القس؟ ويدف الاتففالات 
الشعورية. والصور البيانيّة المعهودة في 
التضائدالأضوليّة: كنا يمتيد لوا من 
الإيقاعات القائمة على توازن الفقرات 
والقتواعسل: زرا كليا مذ الأورات 
الخليلية. ومن نظام التقفية» وإن يكن ناظموه 
يتعاون لضن السجم أعيانا. 


شعر الندذوات: 

الأوساط الاجتاعيّة المغلقة. وهو يُلقى في 
تلك المنتديات الخاضة للتفكهة والتسلية. 
ولبين شان في يدك 


شعر ال مجاء: 
راجع: الطجاء. 


الشعر الوجداني: 

هو الشعر الغنائي, إلا أن الشاعر يعبر 
يداع عبلع في ذات نفسم نوي :دواخلها 
اقيم لبس لقني مزترانت. خاي 
راجع: الشعر الغنائي: الأنواع الأدبيّة. 


الشعر الوصفي: 


الوصف. راجع 2-7 


الشعر الوطني: 

لون من ألوان الشعر الغنائيٌ يعبر 
5 2 2 م 5 
وقومية, نحث عضل الكم والتحرر 
والاستقلال» وتذكي روح النضال في مواجهة 
التخلف والتخاذل, وفي مجاهدة الأعداء. 
ومن أجل تحصين الوطن. وتطهير المجتمع 
هن آفاتد -ونؤاعاتة الداهلية. وبيعيا إل 
يواكة" الممعانة #العالية والقزاء قيمها 
ومثلها ال الإنسانية الحافة وق في الشعر العري 
البلاد العربيّة. وفي المهاجر 0 
سثلهيا قضايا الوحدة: والتعرّرة والتقدم 
الاجتماعي والسياسي. ومقاومة الاستعمار» 
والاعتضات المييون وتو سه الالتطان: 


-59ا- 


الشعراء الصعاليك 


وكان لهذا الشعر تأثير بالغ في استنهاض 
الهمم. وإيقاظ الوعي. والحتٌ على تجاوز 
التخلف, والنهوض إلى حياة جديدة خليقة 
بالإنسان في هذا القرن. 


الشعراء الصعاليك: 

المكلو كه لف الفقير الذي لا مال له, 
ولا سند. والتصعلكُ حالة الفقر والتشرد 
وَالرفضن ...وقد عرق بها تقر مج الشعراء 
الصعاليك, فْ الجاهلية, وفي بعض العصور 
اللاحقة. وهتاز شعرهم إجمالاً بعفويّة 
الإحساس. وروح الشجاعة, ونزعة 
التمرد على الأوضاع الاجتماعيّة السّائدة. 
وبالئورة على ذوي السُلطة والمال. وبوصف 
وضعهم الاقتصاديٌ السبَِئ. وما يعانون فيه 
من الحرمان. وما يقومون به من أعمال 
الإغارة والسّلب والفتك. وقد كانت لبعض 
الشعراء الصعاليك آراء في السياسة تناهض 
الحكام وترفض التفرقة والتمايز 
الاجتاعيّين. وترهص بالثُورة على الظُلم, 
وتأنق من" المذلة والاستكانة. 

والعماليك موق السشذَاذ بعامة, والضراء 
بخاصة, كانوا إمنا من ندعم فتائلهه 
وكير عل نظنها وتتاليدها . المارنة 
العووذة تفادياً للأعباء الجماعيّة المترتبة على 
مثل هذا الشذوذ, فيُهيمون في القفار. 


ويسطون على الأحياء حترفين اللصوصية 
سبباً للعيش. والقتل طلباً للبقاء. وإمًا من 
خرموا الانتساب إلى قومهم لولادتهم من 
تهات خبنيات: أ, غير عر باون من 
الى اخترات" التصيلك» والمساتدرة 
واللاانتهاء. 

وأشهرالشفراف رلصعالاف عق اع 
السليك بن السلكق وتابط نش ا: والشتفرى: 
لوف توفام ل العم الأبرق 
ىلر لازن 


وغروة بن 
عبيد الله بن الحرء ومالك , 
التميميٌ» والقتال الكلابي.. 


لنتوسع: 


يوسف خليف: الشعراء الصعاليك في العصر 
الجاهق دار المعارف عصر. 1505. 

أحبد الحوفي: الحياة العربية من الشعر الجاهي. 
الطبعة الرابعة. القاهرة 1939. 


الشعراء الفرسان: 

هم الشعراء المتدربون على ركوب الخيل 
الذين خاضوا غار الحروب كعنترة العبسي, 
والمهلهل التغلبيّ» وأبي فراس الحمداني. 


شعراء الكدية: 


936و 


المتسولين والملحين في تسوهم. والساعين إلى 
الكسب يضروب من المكر والاحتيال 
أحياناً: وهم من القادرين على نظم الشعر, 
والاستعانة به في تسوهم. ومثالهم. ما ورد في 
المقامالك من بهذا القبيل: وقد راجت الكدية 
في العصور العباسيّة, وفي عصور الانحطاط, 
وكان في المكذين شعراء ظرفاء. نقلت إلينا 
مجاميع الأدب بعض أخبارهم. وَعتيع. أب 
المخقف: وأبو فرعون الحا وقد جاء عن 
هذا الأخير قوله: 
لَيْسَ إغلاقي لِبَلي أن لي 
قشم ا اعد لاو ال فنا 
0ك كن الو رضن 
ل 
ا 2 
تحتل التستارى التيقو ب هاا 


الشعوبية: 

ركه مناهظة للغزبيا: لكل ماهو عر 
في مأثور الأدب. والعادات والتقاليد. ومراكز 
الشلظة والسيادة» متك منة بداناتها الأوق 
في العصر الأمويٌ إلى حين بلوغها الأوج في 
الأعصر العباسيّة وما تلاها. فئات واسعة 

0 

كاري راط 5-5 اط 


الشعوبيّة 

والأندلسيينء وغيرهم من عناصر الأمم التي 
أظلّها الإسلام, وأدالٌ العرب دوها وتاريخها, 
وقضوا على آمالها بالاستقلال الوطني. وعلى 
معتقداتها الدينيّة وغيرها. على أن الصبغة 
الفارسيّة كانت هي الغالبة على الحركة 
الشعر 3 لان للفرشن ملكا عريها ينا بها 
ويجداً تليدًا سالفاً. ولأن عدداً كبيراً منهم 
ترا بعد الاسلام: مقامات عالية وق 
انا فكرية وأدبية وعلميّة, ددا 
لخدمة اراق العصبيّة في نقض العقيدة 
وإحياء المجوسيّة. وني بعث الملك الفارسي 
المندثر. والقضاء على كيان الدولة الإسلامية, 
والسّيادة العرييّة. ومما عرز الحركة الشعوبيّة 
اذ يكن القلنان قد تر كارا كيل افر 
الفارمي لتوطيد. خلافتهم. والاحتفاظ 
بسلطاتهم. 

بدات الشعرجّة وغوتهنا:- وابشهلت 
نشاطهاء منادية بالمساواة بين المسلمين على 
الختلاق امه دمي :ميشه "إل اا 
الأنبلاة: تست “الذي له يفصل: شرا عل 
عه “بل. يدغ إلى أن يسساوق الناسن 
مساواة أسنان المشط. فلا فضل لعربيّ على 
أعجميّ إلا بالتقوى. 

ف ناح الحو ينيد إل عقر 
الغرب«والحط من شاعم فى :سق مناعي 
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بجاسةة .رمك إل" إحيناء الملك: الفاوسي 
الكده درف “التضية القوية نهيددا 
لانتهادة اكناقا"الساة الرالة وكتهزية 
وينية سعت إلى نقض الإسلام ونعك 
المجوسيّة, وقد انهم بها عدد ن الكتاب 
والشعراء. وأطلق عليهم اسم م الرنادقة, وقتل 
بعضهم مُداناً بهاء كابن المقفع. صاحب كليلة 
ودمثة؛ :وشعوبيّة أدبية: رمت إلى. الاستهزاء 
بأدب. العربء والاستخفاف بلغتهم, 
وأساليبهم التعبيرية, والأغراض 
والموضوعات المأثورة في شعرهم وخطبهم, 
مدّعية أن للفرس. ولسواهم من الأمم 
الأعي ةن كا اقل فق ادن العرب في 
جميع الوجوه. 

والواقع أن صراع الشعوبيّة مع العرب, 
في مختلف الميادين, هو في الأساس, صراع 
سياسي» يستند أصلا إلى عصبية قومية, 
وعصبية دينية. وقد استقوى واستشرى 
كثيراً , بسبب اشتداد العضية كينا وقومياه 
لدى فريقي الشزاع, وم يكن بد من 
استفحاله مع غياب العوامل التشريعية 
والتنظيمية الكفيلة باستيعابه. أو التخفيف 
من دنه ووه وقد كان لغياب مثل تلك 
العوامل أثرٌ بالغ فير تفكك شر الدولة 
اليه الإسلامية, وتللها إلى دويلات. ومن 
ثم إلى وقوعها فريسة الغزوات الخارجيّة, 


والفتن الداخليّة مما أدى إلى انميارها 
ودخوها تحت النفوذ الأجنبيّ قروناً طويلة, 

والجدير بالذكر أن استفحال الحركة 
الشعوبية ضدٌ العرب قد دفع هؤلاء في ردة 
فعل, تشتدٌ باشتداد الفعل المقابل» وانبرى 
كات -وسفكرون1. وعلراء) يتفضبون" العزب 
مدافعين, ويعددوق مثالب الفرس مها 
فكانت حصيلة الصّراع فمائن يشبيا كل 
فريق لأمته. ومساوى يعددهاء ويذم بها 
الفريق الآخر. 

وفي المراجع العربيّة القدية ما يغني 
الباحثين عن أسراء الكتاب الذين حملوا على 
العرب بالذم والتجريح, والذين هاجوا 
الفرس بالقدح والتحقير. كا تكشف لنا 
لقني عن الموضوعات التي انازوها: 
وكانت محال أخل ورد, وتجاذب وجدال. 

وفي رأس ما عابته الشعوبيّة على العرب 
البلاغة. والخطابة, وهما من هزايا العرب 
المأثورةفاختوا قفوي نينا لالتعال 
خطبائهم العصاء والإكثار من الإشارة 
باليديى وغيرا لاما ضط من شان العر: 
ويرفع من شأن الفرس, في مجالات البيان 
والكلام. 

وعابوا العرب في أسلحتهم الحربية. وفي 
طم سانيا وسع روا اين الل عد 
السخر. وأشادواء في المقابل, يما كان للفرس 
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ذى | عند توا تال نيترك لغرب كي ينا 
في ماضي تاريخهم على الإطلاق. 

وانبرى نفرٌ من الكتاب الشعوبيّين إلى 
التأليف في مناقب العجم, وفي مثالب العرب, 
فلم يتركوا في ذلك حسنةٌ وعادات وتقاليد 
وخصائل وششمائل م ينسبوها للفرسء» وم 
يغفلوا عن سيئة من المساوىٌ لم يلصقوها 
بالعرب. ومن هؤلاء الكتاب سعيد بن حميد 
البختكان, الذي كان يزعم أنه من سُلالة 
ملوك الفرس. وله كتاب «فضل العجم على 
العرب»؛ واطيثم بن عديٌّ, وله عدّة كتب في 
مثالب العرب. وكذلك سهل بن هارون, 
الذي يقول فيه ابن النديم في الفهرست: 
«كان كي قصيحاً شاعراًء فارسي الأصل. 
عونق المذهب. شديد العصبية على العرب. 
وله في ذلك كتب كثيرة». ولم يقف بعض 
هؤلاء الكتاب عند حد الدفاع عن الفرس, 
بل نابوا بدفاعهم عن سائر امم الأرض. 
ففاخروا بالفراعنة والقياصرة, وبملوك اطند, 
رأحطال الر تمان وا سا «الترستل 
السالفين. وبفلسفة اليونان وعلومهم 
وآدابهم. 

وقام قرَيق من الشغراء: كبشار ين بردة 
وأبي نواس2, يسخرون في شعرهم العربي 
بعادات العرب. وتقاليدهم. وأساليبهم, 
والموضوعات التي تناولوها في قصائدهم. 


وذهب فريق آخر من الفقهاءء. والرواة 
الموالين للشعوبية. إلى وضع القصصء 
واختلاق الروايات, وانتحال الأحاديث 
الشريفة, التي توّيد مذهبهم. في تمجيد 
الأعاجم, والتشنيع على العرب. 

على أن هجمات الشعوبية على العرب 
قابلتها. من جانب هؤلاء. في مختلف ميادين 
الصراع وموضوعاته؛, ردود فعلٍ بلغت حجم 
الفعل. وتجاوزته في حقول عديدة. فذهب 


أدباؤهم كالجاحظ إلى تفنيد ادعاءات 


الأعاجم, مادحاً الكرم العريّ الذي عابه 
هؤلاء, ذاماً البخل الذي 0000 بن 
هارون, ساخرا من بخلاء مروء شلها 
بالكرم العربي, وببلاغة العرب. وبيانهم» 
وطرائقهم في الخطابة, والشعرء وسائر فنون 
القول. كما ذهب الرواة المتعصبون 
لعروبتهم. والفقهاء إلى 0 المؤلفات, 
والقعصض .وال اديت لق سض شأن 
القرك توقط مت انان الاعتاحم عا 
والفرس بنوع خاص. 

وبرغم الانعكاسات السّليّة التي خلّفتها 
الشعوبيّة في الحياة العربية. وآثارها 
ل - د الدولة ووعلد , افقد 
ين إذ أخضعت رات العربية للتّقد 
والتُحليل. ووضعت حدّاً لمغالاة العرب 
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كد افا اكه وعاداعي واي 
وبلاغتهم, وأناحث للعقل العربي سبل 
المقارنة والاستنتاج, وحفزته إلى التبصر 
والتعمُق في الأحكام والمفاهيمٍ وإن ع 
الشعوبية قد أفرطت كثيراً ا 
وقادت فكرهت. 
وما تزال لفظة شعوبيّة تطلق اليسوم 
لتشمل كل عركة: أو نوعة :كاهضن الفرت: 
مداخل مجتمعاتهم, وتشارهها عل عد 
سواء. وهي تتضمّن معنى العداء للنهضة التي 
يسعى إليها العرب المعاصرون. ومعى 
التحقير لمن يحسد مدلولاتها وأبعادها. 


للتوسع: 


- حسين عطوان: الزندقة والشعوبية في العصر 
العباسي الأو ل. دار الخيل. بيروت. 13584 م. 

- أحمد أمين: ضحى الإسلام. ج .١‏ طبعة 
عاشرة. دار الكتاب العربيء بيروت. 

- أمد فريد الرفاعي: عصر المأمون, القاهرة, 
حذكة 

- عبدالله سلوم السامرائي: الشعوبية حركة 
مضادة للإسلام والأمة العربية. دار الرشيد للنشر 
منشورات وزارة الثقافة والإعلام. الجمهورية 
العراقية. سلسلة دراسات (588- 13806 م). 


شغر بغر؛ شغر بغر: 
5 كم 2 
تركيب بعنى: متفرقينء مبني على فتح 


الجزءين في محل نصب حالء. نحو: «هرب 


جنود الأعداء شغر بغر». 
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شفاها: 

الظاهرة في نحو: د اها ومنهم من 
ريا مال مسوينة .بالفسة الظاهة: 
لدلالتها على المفاعلة. 


شكرا: 

مفعول مطلق لفعل حذوف تقديره: 
أشكرك. منصوب بالفتحة الظاهرة: ومعناها: 
0 عًً 
اثني عليك لا اوليتني من المعروف. 


- في علم العروض: اجتاع الخبن 
والكف (راجع: الخين. والكف)» وبه تصبح 
«فاعلاتن»: فعلات. و«امستفع_ ل مُتفْع ل 
ونجده في المديد. والرملء والخفيف, 
والمجتث. 
: المضمون. 

2 في اللسائيةة يعد دوسوسور اللغة 
شكلاً وليس مادّة. بعنى أن الشكل نظام 
ترابطيّ اءمده8هاه8 مجرّد. تنظم اللغة 


- في الأدب: راجع 


- 765 ل 


بواسطته الواقع الماديّ والنفسيّ تنظيياً يختلف 
باختلاف اللغات. 


مذهب في الأدب والفن. والفكر الجالي. 
والتسمية العربية هي ترجمة للمصطلح 
(عمكتلةوءه©) باللغات الأوروبية عيرنا: لا 
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سيا الفرنسيّة والإنكليزية. ويقال أحيانا 


الشكلانيّة. 
وتقوم الشكلية أساساً على وضع الفن في 
تعارض مع الواقع. وهي بالتالي تولي الشكل 


أولوية مطلقة على المضمون في الأعمال 
الضة نوهيو أذ القنه المالة تدرو كلا 
من الأفكار الاجتماعية والإيديولوجية, 
ومقتصرة فقط على المتعة, التي يثيرها خلق 
الأساليب. والإبداعات العبقريّة في بنياتها 
الشكليّة والتعبيريّة الخاصة. 

برزت الشكليّة في روسيا حوالي سنة 
7:, وكانت آخر مظاهر المثاليّة في الأدب 
والفن, والفكر الأدبي والجال. في مناخ عام 
تهبٌ فيه رياح التغيير الاشتراكية والمادية من 
مختلف جوانبه. فكانت على عد قول ‏ أحدل 
المنظرين الثوريينء لوناتشرسكي: «ثمرة في 
غير أوانها» غير أنها كانت في الوقت نفسه. 
وبعد انتصار الثورة الاشتراكية. وسيادة 


الشكليّة 


الذوعات: النادية 'الفالة كرها من 
الاحتجاج على انقلاب 
فاق رملننا للسشاخطين والناقمين» وغير 
لموالين لإيديولوجيا التغيير الطارئ. 
وَإذا كانت الشكلية قد غات يعيد 

اللووة السقيافة! بن ارات واتهامات 
على الصٌعيدين الفكريّ والفني, فإنها ظلت 
قائمدٌ تنتج. وتدافع عن مواقعها في النقد. 
والشعر. والأبحاث العلمية والدراسات 
اللغويّة. وم يتبعثر شمل أعلامها وأنصارها 
إلا بعد أن واجهت احكاناً تنيا سية “جا سمة: 
كاماد معظم دولك ان الصدت: أ الل 
الطجرة هيدا عن موطتهم. وهكذا انتقل أحد 
أعلام المنبج الشكل في البحث (رومان 
جاكبسون ولد في السنة ١897‏ م)ضفصه#) 
(«ه:65هةل إلى براغ حيث كان له فيها 
, فعمل 
معهم على تأسيس «حلقة الدراسات 
اللغويّة» سنة 1117 التي كان لها فضل في 
الاهتداء إلى المهج البنيويٌّ في البحث 


ب الأوضاع بسرعة 


تلامذة ومؤّيدون منك سئة 


اللغويٌ. 
ومن ثم انطلقت التيّارات البنيويّة في 
دراسة الآداب واللغات لتعم معظم الحواضر 


العامة وما زوال من الأصافات. البنيرية: 
الى انطلقت أصلا من المذهب الشكلء 
يتتادى ويكتسب أرضاً جديدة, حتى إنه عاد 
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الشكليّة 


ليتبواً مكانة تعيد إليه اعتباره السّابق. في 
البلاد السوفياتيّة التي نشأ فيها. وخصوصاً 
في حقل الآداب ودراستها. 

وفين النسأة الشكليّة في روسياء قبل 
الثورة السوفياتيّة تذكر المصادر أن يواكيرها 
بدأت في موسكوء وفي بطرسبرج, منذ السنة 
6,: بمبادرات دراسيّة حول دامع 
الأبحاث اللغوية, ويل شديد إلى التجديد 

ل والفنٌ تحت أروقة المدرسة 
المستقبليّة التي كانت ناشطة عصر ذاك. 
والموضوع الرئيسي الذي واجهه الشكليون 
في المنطلق, تمحور حول العلاقة الوثيقة بين 
الفيّ والحياة, أو بين الفنّ والواقع. وقد 
سكليه في بحثه إلى الاستنتاج 
بوجوب :فضل الشكل عن محتواه. واعتباره 
مستقلا امأ عنه. بوصفه. أي الشكلء مادة 
الإبداع الجاليّ وحدهاء وموضوع التذوق 
الجماليّ وحده. ومن هنا كان الميل إلى تزكية 
الرمزيّة والاتجاهات الذاتيّة, التي تعتمد على 
البينة” الالينة " الأسلوتت:. ,ولف التعبير, 
وتعتيرها القيمة المطلقة والوحيدة للإبداع, 
والإثارة. ومن هنا الميل المغرق إلى اكتشاف 
النسيج اللغويّ الخاصٌ للعبور بواسطته إلى 
مذهب جماللّ شكلّ غير مألوف في التثّراث 
الأدبيّ المأثور. كالرمزيّة والسرياليّة. 

من .طلائم الشكليين: الروس: :فى النقذ 


والدراسة, نفرٌ من الكتاب والشعراء والنقاد 
اللطريي: ون متدسيم نورين انالك 
واندري بيلى. الذي أصدر سنة ١1٠١‏ 
جموعة من المقالات والدراسات حول اللغة 
الشعرية المقارنة لدى الادباء الروس, 
فكانت أساساً لانطلاق الشكليّة في مناهج 
البحث اللغوي, وفي - اشع الشعري 
والثىة إل أن درى الحسل» تقار 
الموسسسوق والأتباع, بعد قيام النظام 
الاشتراكي. وعدائه العميق للاتجاهات 
الذاتيّ واللاواقعيّة في الأبحاث, وفي الآداب 
والفنون. 
راجع: البنيو يه الالسنيّة. 


لنتوسع: 


فؤاد أبو منصور: النقد البنيوي الحديث. دار 
الجميل. بيبروت. 286ؤا. 


ابراهيم الخطيب: نظرية النهج الشكل ‏ 
نصوص الشكلانيين الروس - (ترجمة) منشورات 
الشركة اللمغربية. الرباط. ومؤسسة الأبحاث 
العربية. بيروت. 3/5ا. 
رللأماقتط ,111كلا 101812 صداددت 1 :تطعاتاوط ,17آ 
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الشكليُون الروس: 


راجع: الشكلية. 


3 طرف كان ندل عل أنهها عن 
ال اق آخر. ملازم للإضافة غالبا 
ويكون مُعربا في الحالات التالية: 

عدن > كان قافا تت ملعي 
شمال الباب» («شهال»: ظرف مكان منصوب 
بالفتحة الظاهرة عات بالقعل «جلستٌ»). 

بعك إذا تغلف لشاف اليه ووي 
لفظه. نحو: «هذا ينبوع. اجلس شمَالَ» أي: 
شماله («شمال»: ظرف مكان منصوب 
بالفتحة الظاهرة. متعلق بالفعل «اجلس») 
ونحو: «هذا ينبوع, الجلمن يل عمال »ان 
من شاله («شمال »: اسم جرور بالكسرة 
الظاهرة). 

ج - إذا مُذف المضاف إليه لفظاً 
ومعنى. وهنا يجب تنوين «شمال»», نحو 
«توجّه شمالا» أي: جهة من جهات الشمال 
[وقمالاة رك كان متضوي “بالتعة 
الظاهرة). 

ويبنى «شبال» على الضم. إذا قطع عن 
الإضافة معن ولم ينو لفظ المضاف إليه. نحو 


الشمسيّة 


#لوحه عالة ونحو: «اذهب من اله 
(«شمال»: ظرف مكان مب على الضمّ في 
حل نصب مفعول فيه. متعلق بالفصل 
«اذهب»). 

؟ - بعنى الخلّق. والشؤم, وكيس يغطى 
به الشرعة: فتعرب حسب موقعها في 
الجملة. نحو: «ليس من شمالي أن أعمل 
بشالي» أي؛ ليس من طبعي العمل بيدي 
اليسرى («شالي»: اسم بحرور بالكسرة 
المقدّرة على ما قبل الياء منع ظهورها 
اشتغال اللعل بالخركة المناسية للياء.: وهو 
مضافء والياء ضمير متصل مبني على 
السكون في محل جر مضاف إليه). 


ظرف مكان منصوب بالفتحة الظاهرة في 


نحو: «اذهب شمالا». 


ها أحكام «شر قي »» وتعرب إعرابها. 
انظر: شرقيّ 


الحروف الشّمْسيّة هي التي لا تلفظ معها 


لاهلا - 


الشيشئة 


لام «أل». وهي؛ تء. ثْء د.ء ذءرء زء س, 
شء صء ضءاطء ظَ ل نء . وهذه الحروف 
ُشدّد عند دخول «أل» عليها. نحو: «أحب 
الل 


خاصة لج في لغة اليُمنء وقبيلة تغلب 
تتمثل في قلب الكاف شين نحو: «لبيش 
اللْهم م في: «لبيك اللهم لبيك». 


الشنفرى: 

هو الشاعر الجاهلّ الصعلوك ثابت بن 
5 الأزديٌ (نحو 050م/ نحو 
٠ل‏ ق.ه) صاحب «لاميّة العرب». 


لقب أحمد بن الأمين (19115م/ 
١‏ ه) الأديب اللغوي. 


شهر: 
له أحكام «أسبوع», ويعرب إعرابه. 


راجع : أسبوع. 


شهرًّزاد: 

بُطلة أقاصيص ألف ليلة وليلة زوجة 
الشلطان شيريان نقت عانة قصصن الف 
لزلةاؤليلة كم وليك لههاناء : فعنا: كلها بعد 


أن كان ينوي قتلها بعد يوم من زواجه بها. 


| ُ لشهرستاني: 

لقب محمد بن عبد الكريم (01١١م/‏ 
ه) من أشهر مؤرخي الأديان ف 
القرون الوسطى. وصاحب كتاب «الملل 
والنحل». والنسبة إلى بلدته شهرستان 


(إيران). 


شوال: 
ابم الشهز العا :مق السنة العربية:له 
أحكام «أسبوع». انظر: أسبوع. 


الشوهاء: 

الق :لل تن رض بيات مق القتر ان 
الكريم, وبالصلاة على النبئ (ك) . أمَا 
الق "ل تكن تبتدأ بالتحميد. والتمجين: ققد 
كانت توصف بالبتراء. كخطبة زياد 
المشهورة. 
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وقد كانوا يستحسنون اشتمال الخطب 
على آيات من كتاب الله. لأن ذلك مما يزيد 
في حلاوة الكلام وقدره. وفي كتاب البيان 
والتبيين للجاحظ. عن عمران بن حطان, 
قوله: «خطبتٌ عند زياد خطبة طننتٌ أني م 
أقصّر فيها غاية. وم أَدَعٌ لطاعن علد 
فمررت ببعض المجالس2» فسمعت شيخا 
يقول: هذا الفتى أخطبٌ العرب لو كان في 
خطبته شيء من القرآن»1). 

وأكثر ما كان يستحسن الاستعانة بآيات 
القرآن :فى خطب الشف وأيام الحمم لفان 
ؤللغة ع رزيرف الكلام البهساك والزقنان 
والرقة»"). 

أما الشعرء فلم يكن الخطباء يتمثلون 
بشيءٍ منه في خطبهم. كا كان الأدباء لا 
يكرهونه في الرسائل, إلا أن تكون موججهة 
إلى الخلفاء. 


)١(‏ البيان والتبيين» ج؟. ص. 


5 
2 
الششة 


وت 


الشيباني: 


«كتاب الجيم»» وهو معجم لغوي. 


راجع: الكشكشة. 


الشينية: 


هي. في عِلمِ العروض, القصيدة التي 


روبها حرف الشين, ومن قصيدة شينية قول 


المتنبى: 

مجمعم 2 ء. 07 3 

ونهب نفوس اهل النهب أولى 
6 .6 ين م 
باهل امنيا تمن نيك الفمناسش.+ 


1969 


باب 


انظر الأحرف الصائتة في «الصوائت». 


صاح : 
منادى مرخم مبني على الضم المقدر على 
الياء المحدوفة: والأصل؟ يا ضاحب (أووديا 
صاحبي). في محل نصب مفعول به لفعل 
النداء المحذوف. ومنه قول أبي العلاء 
المعري: 
صاح . هذي قبورنا تملا الرحبٌ 
فأينَ القبور من عهدٍ عاد؟ 


الصاحب بن عباد: 


هو الوزير الأديب الشاعر اسماعيل بن 
عباد (116م / 86"ه) صاحب «المحيط في 


اللغة». و«جوهرة الجمهرة». 


الصاد 


منظومة لابن البَاريّة (6١١١م/‏ 
64ه) في ألفي بيت على نسق كليلة 


الصادية: 
0ط ررقي تمي الل 
رونا حرف الساد :(انظرة الروع): 
وين «قفيدة هادية قو الفاغ 
وسوف أزيدُ الباقيات القوارصا 


صار: 

تأتي: 

أت فل نايا اقم عو رن 
يرقم الاسم رينت الخيرة يشرط ألا يكون 


اب 


5 


الصبان 


خبره جملة فعليّة فعلها فعل ماض "'', نحو 
قرا الي 
اسان 0 العفيانى ينا 

جَرَيْتَ على ابتسام بالتسام. 

(«ولما»: الواو حسب ما قبلها. «لمأ»: 
ظرف زمان مبني على السكون في محل نصب 
مفعول فيه متعلق بالفعل «جزيت». «صار»: 
فعل ماض ناقص مب على الفتح الظاهر. 
«وث»: اسم «صار» مرفوع بالضمّة الظاهرة. 
«خبأ»: خبر «صارّ» منصوب بالفتحة 
الظاهرة): -ودصار» ثامة التصرف» وتستغمل 
ناضنا بوتشارها وآمرا 'وتصد را توه نوصي 
يحتهدأ» («ميرُ»: فعل أمر ناقص مبيّ على 
السكون, واسمه ضمير مستئر فيه 6 
تقديره: أنت. «مجتهدأ»: خبر «مير» منصوب 
بالفتحة الظاهرة). 

؟ - فعلا تام إذا كانت بمعنى: انتقل, 
نخو: «ضارت الخلاقة إلى هارون الرشيد» 
(«الخلاقة»: فاعل «صارت» مرفوع بالضمة 
الظاهرة). أو بعنى: رجع. نحو الآية: الا 
إلى الله تصيرٌ الأمور» (الشورى: 07) 
(«الأمور»: فاعل «تصير» مرفوع بالضمة 
الظاهرة). أو عنى «أمال», أو صرخ.... الخ. 


)١(‏ لا يجوز القول: «صار الثلج ذاب» أن «صار» تفيد 
الاستمرار إلى وقت الكلام, والفعل الماضي «ذاب» لا 


يفيد ذلك. 


صار وأخواتها: 

هي أفعال ناقصة ترفع المبتدأ وتنصب 
الخبر. وهي: صار. آضء. رجع. عاد 
انتخال» عند كان اريك مول عدا راع 
جاء (وكلها بمعنى الصيرورة والتحول). انظر 
كل فعل في مادته. وانظر: الأفعال الناقصة. 


الصاغانى: 

راجع: الصفاني. 
الصامتة: 

انظر الحروف الصامتة في «الصوامت». 
صَيَاحا: 

ظرف زمان منصوب بالفتحة, في نحو ' 
قولك: «جئت إلى المدرسة صباحا». 

ارك هركن للينة الدتومة" أو اللارقة: 
مبني على فتح الجزءين في محل نصب مفعول 
فيه, نحو: «أقابله صباح مساء». 
الصبان: 


هو النحويٌّ الأديب محمد بن علي 


-١اكلااب‏ د 


ه * 


صبرا 


('ثلاام / 5٠ه)‏ صاحب «حاشية 
الصبّان على الأشموني على ألفيّة ابن 
مالك». 


مفعول مطلق لفعل محذوف تقديره: 
اصبرء منصوب بالفتحة الظاهرة. في نحو 
قول الشاعر: 
عبر و عا مسرل يرا 

فإن النصر عُقبى الصابرينا 


الصحاح: 

قاموس لغوي للجوهريٌ ”5 
نظام القافية. فإذا أردذت أن تبحَتٌ فيه عن 
معنى كلمة «كتاب» مثلاً عليك أن" تعيد 
الكلية :إل جذرها (ل شاي )نان ترح 
عنها في باب الباء. فصل الكاف. 


الصحافة: 

مهنة الإعلام الصُحفي. وهي تتمثّل 
بالجرائد اليوميّة, والمجلات الدورية, 
والمنشورات الموقوتة, على اختلاف أنواعها 
الفكرية والعلميّة. ىما تشتمل على أجهزة 
وكالات الأنباء وفروعهاء وذلك انطلاقاً من 


استقاء الأخبار. وتحرير المقالات. وكتابة 
التقارير. أو ترجمتهاء وتسويق الإعلانات 
والعون مزوراً بالطبع والتبويب والإخراج. 
وانتهاء بالتوزيع والمبيع, وسوى ذلك ثما 
تستدعيه هذه الصناعة الإعلاميّة المهمة, 
والرائجة في شتى أرجاء العالم, والمتطوّرة 
جد بتطوّر المنجزات التكنولوجيّة في هذا 
العضن. 

وتكتسب الصحافة اليوم. بوصفها أداة 
إعلامية ميسورة, مكانة خطرة في تكوين 
الرأي العام. وتوجيهه. في إطار التناقضات 
الإيديولوجيّة. والصراعات السياسيّة. التي 
تنازع على السيادة والنفوف وكسب 
الأنصار والأتباع داخل المجتمع الواحد, 
وين المجمعات المنافسة.- والمعسشكزات 
المتاحرة: 

وهي إلى ذلك وسيلة إعلام معرفي علميّ 
1 إلى اهتهامات 2 اد الأعظم 
من الناس؛ وإعلام فكريّ وعلميّ معمق 
يتوجّه إلى أهل الاختصاص في شتى الحقول 
والموضوعات. 

وعليه. فثمة صحافة يوميّة. ودورية, تهتم 
بالوقائع الآنية. سياسيّة, وثقافيّة. وعلمية, 
وأدبية إلى آخر ما هنالك من نشاطات. 
وهي جميعاً تسم بالإخبار السريع, 


والتعليقات التحليلية والتوجيهية الخفيفة. 
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وثئمة صحافة دورية. وموسمية, ترقى إلى 
مستوى الاختصاص المعمق. ونشر نتائج 
الأبحاث العلميّة التى يجريها الدارسون في 
مختلف الأغراض وال موضوعات. وهي تتصف 
بدقة المنبج. ورصانة الأداء. وعمق التحليل, 
وخصوصية الاهتهام» ويقتصر تداوها على 
فئاتٍ حدودة, من نخبة العلياء. والفكرينة 
عهدهاء فإنها تعود إلى بضعة قرون قبل 
اليلق واذا متحت :أموال بض الم رك 
وفي طليعتهم. فيليب دي طرازي. مؤلف 
تاريخ الضحافة العرية) .فإ أول. جريدة 
معروفة في العام هي «كين يأن». الصحيفة 
الزسميّة لحكومة. الصين» وقد 'تأسمنت في 
العام 141١‏ قبل الميلاد... وظلت تصدرء على 
حد قوله. منذ ذلك التاريخ. وهي كانت 
تنشر ثلاث مرّات يوميا عند صدور كتابه في 
السنة 1139 م, «صباحاً بلون أصفر. وظهراً 
5 2 

بلون أبيض. ومساءً بلونٍ احمر»'"! 
أوروياء الوقائع التالية: 

- أول جريدة ظهرت في أورويا هي 
«الأعمال اليومية» في رومة على عهد 


)١(‏ فيليب دي طرازي: تاريخ الصحافة العربية, 
المطبعة الأدبية. بيروت, 1977 ج١,‏ ص 7١‏ 


الصحافة 
الإمبراطور يوليوس قيصر. وذلك سنة 
08 ق.م. 

- أول جريدة مطبوعة اسمها «كنبو, 
ظهرت محفورة على الخشب. في بكين, 
عاضية الكين مك أريعة قرون ريا بول 
تزل 2 حتى الآن. 

5 أول جريدة برزتء بعد انتشار فن 
الطباعة الحديثة, كانت تُسمى «غزته» عام 
7٠م‏ في مدينة البندقية بإيطاليا. 

- وأول مجحلة علمية «جريدة العلياء» 
الفرنسيّة صدرت عام 516١م.‏ 

- أول جريدة يوميّة «الدايلي كوران» 
الإنكليزية. ظهرت في ١١‏ آذار (مارس) 
ام 

- أول جريدة ظهرت في العام الجديد 
«بوسطن نيولستر» سنة 2٠7١4‏ في مدينة 
وطن بالزلذيات" المحدة» الأميركية: 

- أوّل صحيفة ظهرت. في السلطنة 
العثمانية. جريدة «بريد أزمير» الفرنسيّة, سنة 
0م 

- أول جريدة تركية هي «تقويم وقائعي» 
التي ظهرت في القسطنطيئيّة له اام 
بعناية مصطفى رشيد باشاء في عهد 
الباطان عون ا 

- أول جريدة عربية أنشأها رجل 
عرب هي «مرآة الأحوال». في الآستانة سنة 
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ع 


الصحافة 


0م لرزق الله حسون الحلبيّ. 

- أول جريدة عربيّة مصورة هي 
«أخبار عن انتشار الإنجيل في أماكن 
مختلفة» سنة 1871م للمرسلين الأميركيّين في 
بيروت. 

2 أول: محلة غربية. عضورة” يكل عغق 
الكلمة «النحلة» الني أنشأها القس لويس 
صابونجي السرياني بتاريخ ١6‏ حزيران 
(يونيو) /ا/141م في لندن. 

- أول صحيفة مرسومة بألوان هي 
له و نضاوة التّي صدرت في باريس 
للشيخ يعقوب صتوح الصريه بتاريخ *+ 
كانون الثاني (يناير) /181١م.‏ 

- أول جريدة عربيّة ظهرت في العام 
الجديد هي «كوكب أميركا» التي ظهرت في 
0 نيسان (أبريل) 7م 

_- أول مدرسة للصحافة تقلت عام 


م في باريس...000) 


وعن تاريخ الصحافة العربيّة. يفيدنا 
الباحثون المختصون' أن البعثة العلمية, 
التي رافقت الحملة الفرنسيّة على مصر سنة 


او لاهما«بر يد مصر» (16م83 ”0 001011161 عنآ) 


)١(‏ المرجع نفسه 
(؟) راجع مثلا «فجر الصحافة في مصر» للدكتور أحمد 
حسين الصاوي. القاهرة 191/8. 


التي صدرت في ١9‏ آب 4م والثانية 
«العشرية المصرية»(عهمعنامبرو8 26206 ه1آ) 
التي صدرت في تشرين الأول ١,88‏ م, ثم” 
صن المرال مدو عرهيوماً 4 115 تتترين 
الثاني ١794‏ م ينشع بموجبه جريدة عربية 
ناسم «التتبية»... وكلف. الشيخ إساعيل 
اشاب يرئانة: حخريرها ”إلا ان.«هذه 
الصحيفة لم تبصر النور على ما نعلم. 

وفي السنة 1818م أنشأ محمد علي, 
خديوي مصرء. «الوقائع المصرية». وهي 
جريدة رسميّة ما زالت تصدر حتى اليوم, 
وكانت ضدرت. خطية” نه 1437م ياي 
«جرنال الخديوي». 

وفي السّنة 1857م أنشأت الدّولة 
الفرنسيّة. في الجزائر بشمالي أفريقياء جريدة 
«المبشر» لتكون الوسيلة الإعلاميّة الرسميّة 
لسياستها في تلك البلاد. 

وفي السنة 1806م أنشأ رزق الله حسون 
الحلبيّ» في الآستانة. عاصمة آل عثمان. 
صحيفة «مرآة الأحوال». فكان بحق رائد 
الصحافة العربيّة الخاصة بلا منازع. 

وتوالىَ بعدئذ صدور الصحف الخاصة 
والرسميّة. في عاصمة الدولة العثمانية 
وخارجها. فأنشأ اسكندر شلهوب جريدة 
«السلطنة» عام 1801م في الآستانة, وأسس 
خليل الخوري. «حديقة الأخبار» في بيروت 
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سنة 1808م. وأصدر رشيْد الدحداح 
«برجيس باريس» سنة 1809م في العاصمة 
الفرتسية: وأنشا أحد فارس" الشديناق 
«الجوائب» سنة ١187م‏ في الآستانة. وأصدر 
المعلم بطرس البستاني في بيروت «نفير 
سورية» سنة ٠187١م.‏ وبعدئذ بقليل أنشنت 
في مصر صحيفة «يعسوب الطب» سنة 
16م لمحمد علي باشا البقلي» و«وادي 
النيل» سنة 1877م لعبد الله أبي السعود. 
و«نزهة الأفكار» سنة 1879م لإبراهيم 
المويلحيٌّ؛ وحمد عثمان جلالء كما صدرت في 
تونس جريدة «نتائج الأخبار» حوالي السنة 
1877م الحسين المقذم. 

وهناك صحف رسمية صدرت في بعض 
الولايات العثمانية. ومنها «الرائد التونسي» 
سنة ١1811م,‏ وجريدة «سورية» في دمشق 
سنة 1877١م,‏ وجريدة «لبنان» سنة 1451م 
في بلدة بيت الدين,» وجريدة «الفرات» في 
حلب سنة 1811ام, و«الزوراء» في بغداد 
سنة 18719م. 

وفي النصف الثاني من القرن التاسع 
عشر ظهرت عدّة يحلات علميّة في بيروت. 
وأهنّها «مجموع فوائد» سنة ١180م‏ 
و«أعمال الجمعية السُورية» سنة 1807١م,‏ 
و«مجموعة العلوم» سنة 1818م للجمعية 
العلمية السوريّة. ىا ظهرت عدّة حلات 


الصّحافة 


ونشرات دينية, ومنها «أخبار عن انتشار 
الإنجيل» سنة 1877م, و«النشرة الشهرية» 
سنة 1817م للمرسلين الأميركيّين. و«أعبال 
شركة مار منصور دي يول» سنة 1818م 
الحعة الممرؤفة ذا الاسم 


وإذا كانت“ الطحافة العربية تمكو فى 
ظل الحكم العنانيء شوائب فكرية وفنية 
عديدة. أهمها ضيق محال الحريات. وهزال 
المضمون الفكريٌ, وركاكة التعبير. وسة 
الطبع والإخراج؛ وغير ذلك. فإن مرحلة 
الانتداب, والحكم الأجنبيّ الغربي؛ ومراحل 
الاستقلال قد شهدت تطوراً ملحوظاً في 
إطلاق: اللمريات النسبيةة :وق تعدم .وسائل 
الطبع والإخراج والتبويب. بما يتلاءم مع 
تطوّر تقنيّات الإعلام, كما شهدت تطور 
أسالني: الإتعاء السخق وجري عن قرا 
لغة التعبير. وغنى المصطلحاتء والدلالات 
في مختلف الميادين والحقول. 


وداقع الصحافة العربيّة اليوم يواكب. 
كبا ونوعاً. مسار الحياة العربيّة. ومقتضياتها 
الفكريّة. والعلميّة. والحضارية؛ ويواجه 
تحدّيات المرحلة الدقيقة, التي تلعب 
الصحافة. ووسائل الإعلام في دور 
طليعياً في تحمل اي ومسؤولية بالغة في 
تحليل وقائعها. واستشراف آفاقها. ورسم 
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الصّحافة الصفراء 


معالم الطريق إلى غد أكثر إشراقاء وأوفر 
عدر يك وعتوالقد 'وأسان روف الحثرات 
والمصاعب, التي تعترض سبيلهاء وتعيق 


التو مع: 


فيليب طرازي: تاريخ الصحافة العربية. “ 
أجزاء. المطبعة الأدبية. بيروت *3250 الجزء الرابع. 
المطبعة الأميركانية. بيروت: **98ا, *' 

ابراهيم عبده: تطوّر الصحافة اللصرية, مكتبة 
الآداب. مصر. 6ؤذ15. 

خليل صابات: الصحافة رسالة واستعداد وعلم 
وفنء دار العارف. /ا35ا. 

شمس الدين الرفاعي: تاريخ الصحافة 
السورية, دار العارف يمصر. 13559, 

عبد اللطيف حمزة: قصة الصحافة العربية في 
مصرء بغداد. /30317ا., 

أنور الجندي: الصحافة السياسية. مطبعة 
الرسالة. القاهرة 1375. 

منير التكريق: الصحافة العراقية واتجاهااها 
السياسية والاجتاعية والثقافية. مطبعة الإرشاد, 
بغداد. حكتكا. 

اميل بوافان: تاريخ الصحافة. ترجمة محمد 
إسماعيل. الدار للصرية. 8)اذا. 

توماس . بيري: الصحافة اليوم, ترجمة مروان 
الجابري. مؤسسة بدران. بيروت ١935‏ 

أديب مروة: الصحافة العربية. مطابع فضولء 
بيروت. 13536, 


جوزف الياس: تطور الصحافة السورية في مائة 
عام, جزء أن» دار النضال» ببروث», 2 


الصّحافة الصفراء: 

اصطلاح إعلاميّ يرادف المتحافة 
الفاضحة, ويشار به إلى نوع من الصحف. 
التي نذأب غل "ننس الخبان .متيرة: التعمد 
إبراز ملامح غير أخلاقيّة. وأحياناً ملفقة, 
من حياة بعض وجمه المجتمع؛ بغرض 
التشهير والإثارة والابتزاز. قينا 
بالصفراء عائد إلى صورة ظهرت في 
الصّحافة الأميركيّة, في أواسط القرن التاسع 
ع تيدر يها السخطيات المقطردة مرقدية 
قار سقران: .ورادية اندي ات عن 
المنشورات التي تتقصى هذا اللون من 
الإعلام المبتذل» والكشف الفاضح لأسرار 
الحياة الخاضة. والمسالك الشخصية, كا 
تطلق عموماً على الإعلام الصحفيٌّ 
الرخيص. واللاملتزم بأهداف مبدئية, 
أخلاقية ووطنية. 


الصحة: 
لفل يقابل العلةه والمروك: الصسيخة 
هي غير المعتلة. راجع: العلة. 


اتن الاس السعيع الاسر 


ككل د 


الصحيح من الأفعال: 
انظر: الفعل الصحيح. 


الصحيحة: 


أعرت: الملة: 0 العلّة. 


الصدارة: 

هي. في النحو. اختصاص الكلمة 
بوقوعها في أول الكلام. والأسماء التي ها 
عن السلازة ينتشهان حى اشاء الاتهام. 
وأسماء الشرطء و«ما» التعجبية. و«كم» 
الخبرية. وضمير الشأن, وما اقترن بلام 
الابتداء. والمضاف إلى ما له حق الصدارة 
يكتسب التصدير. وقد قال أحد الشعراء: 
عليك باوينات الصدور فمن غدا 

شاف سات السدور تنسكا 


صم 


صدد: 
بمعنى قرب وقبالة. ظرف مكان منصوب 
بالفتحة الظاهرة في نحو: «بيقي صدد بيتك» 
(«صدد»: ظرف مكان منصوب بالفتحة 
9 1 
الظاهرة. متعلق بنخبر المبتدا: «بيتي»). 


و 
الصَرّف 


الصدر: 

هو. في علم العروض, الشطر الأول من 
بيت الشعر في القصيدة العربيّة الأصولية. 
ويقابله العَجز في الشطر الثاني من البيت. 

ومن مأتون القول:حول الصين والبيت: 
والقافية, ما ورد في البيان والتبيين للجاحظ: 
«خير أبيات الشعر البيت الذي إذا سمعت 
صدره عرفت قافيته»!١)‏ 


صدقا: 

مفعول مطلق لفعل حذوف تقديره: قال, 
أو تحدث» أو ل منصوب بالفتحة, 
نحو: سدقأ أن الوطن بحاجة إلينا حريعاأة: 


صراحة: 

مفعول مطلق لفعل محذوف تقديره: 
صرًّح. منصوب بالفتحة الظاهرة في نحو: 
«أقول لكم صراحة كذا». 


الصرّف: 


مادبم اعم 7 
-١‏ هو عِلم تعرف به أبنية الكلمات 


التصرّفة. وما لأحرفها من أصالة: وزيادة. 


)١(‏ البيان والتبيينء ج ١‏ ص ؟. 


لاكم7ا - 


الصريح من الأسماء 
وصحة, وإعلال. وما يطرأ عليها من تغيير 
إِمَا لتبدّل في المعنى (كتحويل المصدر إلى 
صيّغْ الماضي والمضارع واسم الفاعل واسم 
المفعول... وكالنسبة والتصغير). أو تسهيلا 
للفظء فينحصر في الزيادة. والحذف, 
والإبدال. والقلبء والإدغام. ولا يتعلق 
الصّرف إلا بالأسباء المعرّبة والأفمال 
المتصرّفة. أمَا الحروف. والأساء المبنية, 
والأفعال الجامدة فلا تعلق لعلم الصرف بها 
لش 0 المتمكنة,. ولا الأفعال 
المتصرّفة. ما من أقل من ثلاثة 
أحرف الا إن كان عفن أعرفه فد عيلك: 
نحو يدء وقل, والأصل: يَديٌء ول 

1 - صرف الاسم هو قبوله الجر 
بالكسرة والتنوين. انظر: تنوين الصرفء. 
والممنوع من الصرف. 


الصريح من الأسماء: 

هو الاسم الخالص الذي ليس في تأويل 
الفعل,» نحو: ركضء نجاح. وغير الصريح 
هو الذي في تأويل الفعل. نحو: «عالم» فإئه 
دك ب «الذي يعلم». والمصدر الصريح هو 
غير المؤوّل. راجع: المصدرية. 


صريع الذلاء: 
هو محمد بن عبد الواحد (١7١٠م/‏ 


7 ه) شاعر مجوني بَصريٌ. له مقصورة 


شعرية عارض فيها مقصورة ابن دريد. 


صريع الغواني: 

هو مسلم بن الوليد (**8 م/ 7١8‏ ه) 
لقبه هارون الرشيد ب «صريع الغواني» لبيته 
القائل: 
مل النيش :إل أن اد مَعَ الضبا 

اذ صريع الراح والأغين انجل, 


الصعاليك من الشعراء: 
رجه الشعزاء"الصعاليك: 


هو الحسن بن محمد (١8١١م/‏ 
«العباب». 
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الصفائية: 

مصطلح مثر. جم للفظة «عصنصن5» 
باللغات الغربية, للدلالة على نزعة ف 
الكتابة الأدبية : تتوخى الصفاء في التعبير, لغدٌ 
واشلويا: استناداً إلى القواعد الأصولية, 


- 758- 


وتحاشياً للمؤثرات الدخيلة: وترفعاً عن 
الركاكة والابتذال. طلباً للثقاء البياني, 
والسطوع البلاغيّ وصفاء اللغة وسلامتها 
من الشوائب كا 


صفات المبالغة: 


راجع: صيغ المبالغة. 


الصفة: 
- في النحو: هي النعت. انظر: النعت. 


- في الصرف: هي الوصف. انظر: 


5 


الصّفة المشبّهة, أو الصفة المشبّهة 


باسم الفاعل المتعدي إلى واحد(١»‏ 

١‏ - تعريفها: هي «اسم مشتق يدل 
على ثبوت صفة لصاحبها». نحو كلمة 
«جميل» في قولك: «زيدٌ جميل الوجي». 

”" - أنواعها: الصفة المشبّهة ثلاثة 
أنواع قياسية وهي: 

أ- النوع الأصيلء وهو المشتق الذي 
يُصاغ من الفعل الثلاثيّ (أو مصدره) اللازم 


.0 أنظر أسباب هذه التسمية في الرقم‎ )١( 


الصفة المشبهة 
المتصرّف, ليدلّ على ثبوت صفة لصاحبه. 

ب - الملحق بالأصيل من غير تأويل. 

وهو 00 الذي يكون على الوزن الخاص 

سم الفاعل أو باسم المفعول. من غير أن 
يدل ولالنهها على المعبى الحادث وصاحبه., 
وإنما يدلء بقرينة, عل أذ “أل قايت 
افناعيه كيونا عاثاك. انظره الم «الفاعل: 
الرقم 6, الفقرة ج 

ج - الجامد المؤول بالمشتقء و 
«الاسم الجامد الذي يدل دلالة الصفة 
المشبّهة مع قبوله التأويل بالمشتقٌ», نحو 
«زيد فرعون العذاب» فكلمة «فرعون» نعت 
مؤول بالمتدق: لأنه مؤول ب «قاسٍ “2 ونحو 
كلمة «فراشة» في قولك: «فلان شه 
الحلم», وهي بٌعنى: أحمق. 

* - اشتقاقها: تشتق الصفة المشبهة 
من الفعل الثلاثي (أو مصدره) اللازم 
المتصرّف, على النحو التالي: 

أ- إذا كان الفعل على وزن «فعل» 
فإنَ الصفة المشبّهة تشتق على ثلاثة أوزان, 
وهى: 

- فيل لذ مزع عله بولاف لكان 
الفعل يدل على فرح أو حزن أو أمر من 
الأمور التي تعرض وتزولٍ وتتجدّدء نحو: 
«فرح فح فرِحَة - ضجرٌ ضجرٌ رَ ضَجرَة). 

- أَفَْلٌ الذي مؤنته فَعْلاء. وذلك إذا 
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الصّفة المشبّهة 
كان الفعل يدل على, لون أو عيب أو حلية, 
عووو اع راي عور اعون غز رالا 
حور أحور حوراء». 

- فعْلان الذي مؤثئه فى وذلك إذا 
كان الفعل يدل على خلوٌ أو امتلاء. نحو 
«عطش عطشان عطثى - روي ريان رتى». 

ب - إذا كان الفعل على وزن «فعل». 
فإن الصفة المشبّهة تشتق على «فعل», نحو 
«بَطّلَ فهو بَطَل»؛ أو فعُل, نحو: «جَنْبَ فهو 
جُنب»؛ أو فعال, نحو: «جَمُنَ فهو جبان»؛ أو 
قعول, 0 «وَكر فهو وقور»! أونثفاله نحو: 
«اشجع فهو شجاع»؛ أو فعيل, 0 «شرّف 
فهو شريف»؛ أو فغل, نحو: «صَحْمَ فهو 
ضح أو كن دن وماك فهو صُلْب». 

ع - إذا كان الفعل على وزن «فعل», 
وهو أندر أفعال الصفة المشيهة, اده 
المشبهة على وذنٍ َيل نحو: «ساد فهو 


د عات فيو مك 


ع - عملها: ترفع الصفة المشبئهة 
فاعلهاء وقد تنصب معمولا لا يصلح إلا 
مفعولا به. ولكن هذا المعمول حين تنصيه لا 
ل 01 به, وإنما م «الشبيه 
بالمفعمول به6''). وهي لا تنصب هذا 
)١(‏ وذلك لأن فعلها لازم, والفعل اللازم لا ينصب 
المفعول به. 


«الشبيه» إل بشرط اعتهادها!". نحو: «إنما 
ينجمٌ الشجاعٌ القلبٌ». ويجوز في معموطاء 
إذا كان معرفة, الرفع على الفاعليّة, أو الجرّ 
على الإضافة. أو النصب على التشبيه 
بالمفعول به. أمّا إن كان نكرةء فيجوز فيه 
الرفع على الفاعليّة, أوالنصب على التشبيه 
بالمفعول به أو على التمييز. أو الجرّ على 
الإضافة. نحو: «إنما ينجحٌ الشجاحٌ قلبٌ أو 
قلبا أو قلب». ولا فرق في هذه الأوجه بين 
أن :تكو الضطة لشي مقرونةان دال» أو 
يجحرّدة منها. ولا يُشترط «الاعتماد» لإعماها 
إلا في نصبها «التشبيه بالمفعول به». 

0 - أوجه التشابه والتخالف بينها 
وبين اسم الفاعل المتعدي لواحد, 
تشبه الصفة المشبّهة اسم الفاعل المتعدّي 
إلى واحد بأمور”». منها الاشتقاق. والدلالة 


(؟) وما تعتمد عليه هو نفسه ما يعتمد عليه اسم 
الفاعل. (انظر: اسم الفاعل الرقم , الفقرة ب). ولا 
يُشترط هذا الشرط لعملها في معمول آخر كالحال 
والتمييز وشبه الجملة. 

(') أما غير المتعدّي فلا تشبهه, لأنها تعمل النصب فيا 
يشمن «الشبيه بالمفعول به», وأما اسم الفاعل المشتق 
من الفعل اللازم, فلا ينصب مفعولاً به أو ما يشبهه. وأما 
اسم الفاعل المشتق من فعل متعدٌ إلى أكثر من مفعول به 
واحد. فالصفة المشبّهة الأصيلة لا تشبهه لأنها مشتقة من 
فعل لازم. 

(4) وهذه الأمور هي سبب التسمية «الصفة المشيّهة 
باسم الفاعل المتعدي إلى واحد». 


اا 


إن 
5 


صفر 


على المعنى وصاحبه. وعملها النصب في 
«الشبيه بالمفعول يهم)(١)‏ وقبول التثنية, 
والجمع. والتذكير, والتأنيث. 

وتخالفه فيه أمور منها: 

اعاي تصاغ من الفعل اللازم. نحو 
«حَسَنَ فهو حَسَنء تمل فهو جميل». أو من 
المتعدّي الذي هو في حكم اللازم ومنزلته. 
نقيوة له اابرجل غال الرامنم1ك آنأ اس 
الفاعل فيصاغ من اللازم والمتعدّي دون أي 
شرط: 

ب - أنها تدل على صفة ثابتة دائمة, 
أي على «معنى في الزمن الماضي المتصل 
بالحاضر الممتدٌ مع الدوام». أما اسم الفاعل 
فيدلٌ على معنى غير ثابت بل مقيّد بأحد 
الأزسة الثلاثة: الماضي. والحاضر 
والمستقبل. 

ج-2 أنها تكون يحارية للفعل المضارع 
في حركاته وسكناته. نحو: «طاهر القلب» 
و«معتدل القامة». وتكون غير يحارية له وهو 
الغالب. في المبنيّة من الفعل الثلاثي. نحو 


)١(‏ وهي تعمل شرط «الاعتاد» سواء أكانت مقرونة 
ب «أل» أم غير مقرونة بهاء أمَا اسم الفاعل فلا يشترط 
لعمله النصبٌ إلا إذا كان محرّداً من «أل». 

(1) فالمقصود هنا الثبات والدوام. لا التجدّد والحدوث. 
وفعل «عالي»: علا وهو متعدء لكن يحيء الصفة المشبهة 
منه جعلته بمنزلة الفعل اللازم: لأنها لا تصاغ. في الأصل, 
إلا من اللازم. 


«شريف و«ضخم», ولا يكون اسم الفاعل 
إلا يحارياً له. 

د- أنّ منصوبها لا يتقدّم عليها بخلاف 
منصوب اسم الفاعل. 

وح اه ا كر سر نا با أن 
اسرا ظاهراً متصلا بضمير موصوفهاء إمَا 
لفظاً. نحو: «زيد طويلة قامته, وإِمًا معى, 
نحو: «زيد طويل القامة»» أي: طويلة قامته. 
وقد قال الكوفيون إن «أل» في «القامة» في 
هذا الل لف كن المشاف: اليه 

و- تأنيثها يكون أحياناً بألف التأنيث, 
نحو: «هذه بيضاء الصفحة». أما اسم 
الفاعلء فلا تدخله ألف التأنيث. 

ز- عدم مراعاة بحل معموها المجرور 
بإضافته إليهاء المتبوع بعطف, أو بغيره من 
التوابع. بخلاف اسم الفاعل. 

ح - عدم إعاطا محذوفة, فلا يصح 
نحو: «هذا حسنُ القول والفعل» بنصب 
«الفعل» على تقدير: وحسنٌ الفعل, أمَا في 
اسم الفاعل فيجوزء نحو: «أنت ضاربٌ 
اللص والْخائنَ». 

ط - جواز إتباع معمول اسم الفاعل 


بنعت وغيره, أمَا متبوعها فلا ينعت. 


٠. 
صعفر:‎ 
- 
007 


عرب ف نحو: «عاد يد فر اليدين» 


آلالا د 


طجة عربيّة قديهة سمّيت كذلك لأن أكثر 
نقوشها المكتشفة وجد في منطقة الصفاة 
(منطقة سورية تقع شرقي جبل حوران). 


الصفير: 


احرف الصفير هي: 3 س2 ص . وقد 
عع ِ اه 
ا د لط ”سي د 


7م ع 0 
بمعنى: صدد. وتعرب إعرابها. انظر: صدد. 


صِلَةَ الموصول: 
انظر: الاسم الموصول (8). 


الل 

هوء في عِلَم العروض» عل ة مُؤدَاها حذف 
ا المفروق من آخر «مفعولات» فتصبح 
او وتنقل إلى 1 ونجده في البحر 
السريع. 


صَنَاجَة العَرب: 

لقب الشاعر الجاهلّ الأعثى (ميمون 
بن قيس) (111م / لاق.ه): نسبة إلى 
الآلة الموسيقية: الصنج التي كان يغني شعره 
عليها. 


الصناعة الأدبيّة: 

الصنعة, لغة. والصناعة. هي خبرة العمل 
المشكم بوقاء .لقره هين خصيلة الفرفة 
النظريّة. والقدرة العملية على احتراف 
عمل ا" تعيارة جالقة كدت لقضيانة 
التقنية ومستلزماته العلمية. 

فالصنعة. والصناعة, بهذا العنى 
اصطلاح يُشار به إلى التقنيات اللازمة 
لإنجاز كل عمل محكم أيَاْ كان, وفي أيٍّ 
يجال. 

والأدب. في أخص ما هو. طبع ومهارة, 
أي موهبة وصناعة. 

كا كان الرشة معط ليسا ناف 
غين مكتشيه..فان المهارة. كقاءة تكس 
بالمارسة والمران, وتَحْمَوّن معرفة نظرية 
بقواعد التنفيذ وتقنيّاته الأصوليّة اللازمة. 

فالصناعة الأدبيّة هي إذاً امتلاك وسائل 
التعبير. وطرائق الأداء المختلفة. التى 
تتضمّتها تقنيّات العمل الأدي» فضلاً عن 


؟الالا د 


الصّوائت 


الموهبة, التي تنمو وتتبلور بالتجارب 
الإنسانية, وتتجسّد بالصنعة التعبيرية, أذبا 
ذا مضمون إنساني. وشكلٍ فني مؤثر. 

وقد تنقزى 'لفظة النعة أحياناً بالذلالة 
على التكلف الذي يبذله الكاتب اهتاماً 
باللغة والشكل زخرفة وتنميقاً على حساب 
القنموة قا عن المحاعة أحياناً 
بالدلالة على المهن التي تقضي المهارة 
عموماً. ما في ذلك صناعة الأدب. شعراً 
ونثراً. 

على أن الفارق بين الصناعة الأدبية 
والفنية. والصّناعات المهنيّة والحرفيّة. هو أن 
هذه الأخيرة. برغم نزوعها الجالَّ. تظل 
تيده بعابائية:/النفعية الادية بف تحن أن 
الصناعة الفنية والأدبية. برغم كونها 
تستدعي الحذق والمهارة التقنيّة, فإن غايتها 
ليست نفعيّة مادّية. بل هني غذاء للعقل ولذة 
للروح. 


راجع: الصناعة الأدبيّة. 


الصنوبري: 
لقب الشاعر العباميّ أحمد بن محمد 
(47م / 16ه) الذي اقتصر شعره على 


وعنت الرباضق. إؤالر يالعين. 


صَهُ أو صَهِ 

اسم فعل أمر بعنى: اسكتء يستعمل 
للرّجرء مب على السكون الظاهر في «صة». 
وعلى السكون المقدذر في «صه» منع ظهوره 
تنوين التنكير. وهي ثابتة على صيغتها في أمر 
القرد :ولق والجم اتذكيرا. وتانيقا: لذلك 
رن ألا عزن عستا تخاطي ا ققد 
أنتماء أنتمء أنتن. والتنوين في «صهِ» تنوين 
تنكير. فإذا قلت لصديقك: : «صة» بالتسكين, 
قات تظزي إليه السكوح عن ديك عن 
فإن قلت: صَهِ بتنوين الكسرء تكون تطلب 
إليه السكوت عن أيّ حديث. 


الصوائت: 

هي الأصوات التي ننطقها بإخراج كمية 
من الواء من الرئتين دون أن تصادف في 
طريقها عائقاً في جهاز النطق. وهي في اللغة 
العربيّة ثلاثة تكون إمَا قصيرة (ضمة, فتحة, 
كسرة) وإما طويلة أو ممدودة (ألقنه واف 
ياء). 


الالال 


الصوامت 


الصوامت: 

هي التي يقوم عائق في جهاز النطق عند 
التلفظ بهاء فيتخطى المهواء الخارج من 
الرئتين هذا العائق. والضوامت في اللغة 
العزيية :هن الحروق: نيعا ما عدا الاللت 
والواو والياء عندما تكون حروف لين (انظر: 
اللين). 


الصورة الأدبية: 

ور الى هي رسيلا نقلا وتقزيراء أذ 
شبهه ومثاله تقرييا؛ وحاكاة. والصورة إن 
مادية, خسية: -.وإما «معتوية تُدرك بالعقل 
والتمثل الخيالي. 

والضيوزة الأدية هي ما ترسمه. على نحو 
ماء للذهن المتلقي, كلماتٌ اللغة, شعراً أو 
نشراأء من ملامح الأفكار. والأشياء. 
والمشاهد. والأحاسيسء والأخيلة. بعد أن 
كانت, في المنطلق, ا في ذهن الكاتب, 
وتجسدت, من ثم بفعل اللغة» وصياغاتها 
التعبيرية. وأساليبها التقنية, التي يضمها 
علم الجمال الأدبي. ويبسطها في فصول 
البلاغة, والمعاني. والبديع. والعروض. وعلم 
اللغة في قواعد صرفيّة ونحويّة وسواها. 

فالصورة الأدبيّة. والحالة هذه. نقلية 
تقريرية. إذا استخدم الكاتب الألفاظ 
لعانيها الحقيقيّة. الموضوعة ها أصلاء والمثبتة 


في المعاجم المتداولة, كقولنا: رجلٌ محتال. 
وهي صورة فنية في المعادلة الجمالية للواقع, 
إذا استخدم الأديب الألفاظ لمعانء يتجاوز 
فيها المدلول الحقيقي إلى مدلولات إيحائيّة 
أخترئ عق طرق النشييه:. والاسهارة: 
وسائر ضروب المجاز. وألوان المعاني, 
والبديع. وأساليب البلاغة والفصاحة, 
والإيقاعات العروضية المتنوعة. كقولنا: 
تعلب في مجلسناء ونحن نعنى إنساناً محتالا 

فالصورة الأدبية هيء بالنتيجة إمَا فكرة 
نقلية تقريرية ترسم معادلها الحقيقي في 
أخصٌ خصائصه الواقعيّة. وإمّا معادل فني 
جما يوحي بالواقع. ويومىٌ إليه بأشباهه 
من الرسوم واللوحات عن طريق التشبيه 
الظاهر, أو الشمن وعن طريق الحشد 
الإيقاعيٌ. وسائر ضروب الإيحاء البلاغي» 
والبديعيّ. والصياغات التشكيلية والتقنيات 
الأسلوبيّة واللغويّة المختلفة. 

وعليه فالصورة التي ترسمها كلمات اللغة 
تتدرج ف الأدب من مستوى النقل 
الموضوعيٌّ لحقيقة الواقع إلى نويات من 
ابتكار المعادل الف المبدع للأصل نواة 
يضيف إليها الخلقٌ الجاليّ عناصرّ الرؤيا 
الذاتية المستمدة من تفاعل المشاعر 
والأخيلة ومخزون المعاناة الإنسانية؛ بلغدٍ 


-5/ا/ا- 


تتوحى المجاز. وضروب الإيحاء وبالرمز 
والإيقاع وسواهاء أسلوباً للأداء ومادة 
للعيض. .ركلا ديعت" الطرررة الأدنة من 
مستوى النقل الموضوعيٌ إلى مستوى المعادل 
الفي, ارتفع الأدب بها من مرتبة النثرية 
اللعترية إل تجدراقه للق الممرق 
الإبداعي. 


الصّورة البديعية: 

هي الصورة الأدبّة المخرّجَة تقنيَاً 
بواسطة صياغات علم البديع عن طريق 
المحسّنات اللفظيّة, كالجناس. والاقتباس. 
والتقم والستات السدية: اوري 
والطباق والمقابلة. وحسن التعليل: وتاكيد 
المدح با يشبه الم وعكسه. وأسلوب 
الحكيم. وغيرها من الصياغات البديعية 


- 


الصورة البيانية: 

هي الصورة الأدبيّة التي يعتمد في 
إخراجها على صياغات علم البيان, 
كالتشبيه. والمجاز. والاستعارة. والكناية 
وسواها من الوسائط البيانيّة المأثورة التي 
يستطاع فيها أداء المعنى الواحد بأساليب 
عدّة, وطرائق مختلفة. بحسب مقتضى الحال, 


الصوفية 
وذوق الكاتب في الاختيار والإخراج. 


الصّورة الرمزية: 
راجع: الرمزية. 


الصّورة الكاريكاتورية: 

هي صورة مشوهة لشخص أو لشيء تبرز 
ناحية معينة» فتضخمهاء بهدف السخرية 
والإضحاك. وقد اشتهر ابن الرومي 
بالوصف الكاريكاتوريء ومن شعره 
الكاريكاتوري. 


عه لم هام اه 
220 ل دده 


طً 2 3 6 عب ع و 
انسقتت. .فد" 0 (الدكوف 
5 


أنتّ في التصيس تصلىي 
وهو في البيتٍ يطوف 


الصوفية: 

لصوفيّة. والتصوف. مذهب نفسيء 
فلسفيٌ. ديني. 

اح او اننا له سو عم 
ضاغبها عش إعساسا مطلقا بأنه يترْسل 
لحقيقة مُثل؛ بغض النظر عن مضمون تلك 
'الحقيقة, وحظها من الصحة ونصيبها من 
الأهمية. في سياق الحقائق واتجاهاتها 


- 7/7/6 


الصول 


الموضوعية العلمية, أو الذاتيّة الوهية. 

؟- فلسفياً: نزعة روحية, تعول على 
دين والمجاهدة الإعانية, سبيلا إلى 
السامي, وبلوغ مرتبة الأتحاد بالكبال 
المطلق, تخلصاً من جزئيّة الوجود الدنيوي, 
ونقص الوعي العقلقّ. وقصور التجربة 
المسية عن إدزاك. اسان الحياة. وسبير 
أغوارها. 

" - دينياً: نظرة مثالية للعام, تعتمد 
على طقوس من المجاهدات والعبادات, 
طريقاً إلى الاتحاد بالله. في حالةٍ مثلى من 
الوجد والانجذاب والشطح. 

وعناصر التصوف الدينقّ قديمة جداء 
وهي من خصائص العديد من العقائد 
الدينية السابقة للديانات الموحٌدة. مثل 
الكونفوشيّة, والبرهمانيّة. فضلا عن العديد 
من الفلسفات الدينيّة القديمة. مثل 
الفيئاغورية. والأفلاطونيّة. والأفلاطونية 
الجديدة. كا أنها عرفت في القرون الوسطى 
في اوروباء وكذلك في آثار بعض الفلسفات 
العاميّة الحديثة. وقلما يخلو منها مذهب دين 
أو فلسفيّ. 

وقد عرف العرب الصوفية على المستويين 
الفكريٌ. والسلوكيّ. وأشهر المتصوفين 
العرب الحلاج (477م). وابن عرب 
(4؟1 م). وابن الفارض ١١70(‏ م)؛ وقد 


كياد 


قامت في مختلف البلاد العربيّة وعلى امتداد 
التاريخ الإسلامي كله. حركات صوفيّة, 


يمارس أتباعها طقوساً من المارسات 


السلوكيّة. في أماكن خاصة لحفلات الذكر, 
وحلقات التعبد. لا سيما في عصور 
الانحطاط. 


للتوسع: 


جبور عبد النور: التصوف عند العرب. بيروت. 
يتددة 


الصولي: 

لقن" اماه بن “اسان ار 
147 ه) الشاعر الكاتب للدواوين أيام 
المعتصم الواثئق والمتوكل؛ ولقب محمد بن 
يحيى (4547م/ 7720 ه) الأديب الشاعر 


المشهور بلعب الشطرنج. 


الصياغة 

راجع: السبك. 
8 

تأق: 


إأت تتللا من أفجنال التصيير 


0 


صِيَغْ المبالغة 


(التحويل). ينصب مفعولين أصلها مبتدأ 
وخبر, نحوً: «صيّرتٌ الكسولٌ مجتهدأه 
(«الكسول»: مفعول به أول منصوب بالفتحة 
الظاهرة. «حتهدأ»: مفعول به ثان منصوب 
بالفتحة الظاهرة). ١‏ 

١‏ - بعنى «نقَلّ»» تنصب مفعولاً به 
واحداً. نحو: «صَيرْتَ الطفل إلى مدرستب» 
وبمعنى: «رجع» فتكون فعلا لازماً. نحو 
«صار زيد إلى المدينة». 


الصيرورة: 
الانتقال إلى حالة معينة. وهى من معاني 
«أفعل». و«تفعل» واللام. فانظرها. 


صِيَْ التعجب: 
راجع التعجب .)١(‏ 


الصيغ الصرفِيّة: 
هي أوزان الكلمات. أو هيئاتها الحاصلة 
من ترتيب حروفها وحركاتهاء وهي كثيرة, 
ومنها: فعالة. نحو: صحافة؛ وفعالء نحو: 
رُكام؛ وفعلان. نحو: غَليان؛ ومفاعل, نحو 
تب؛ ومفاعيل. نحو: مفاتيح... إلخ. 
انظره: موازين الأفعال :وموازين. "الأسياتء 


وصيغ منتهى الجموع. 


صِيّغْ المبالغة: 

هي ألفاظ تدلّ على ما يدل عليه اسم 
الفاعل بزيادة في المعنى. فهي. في الحقيقة, 
أسراء فاعل تحولت إلى صِيْغْ المبالغة بهدف 
المبالغة والتكثير, فاسم الفاعل «عام» يعني 
الذي يعلم؛ أمّا صيقّة المبالغة «علامة» فتعني 
الكثير العلم. 

وأوزان صِيّعْ المبالغة القياسية حمسة, 
وهي: : «فعال», نحو: سباح نمال تحن : 
مفضال؛ و«فعول». نحو: ضروب؛ ؛ ودفعيل», 
نحو: عليم؛ و«قعل» نحو: «حَذْوه. نا اضيعة 
غير القياسية أي المقصورة على 0 
يليا «فعيل», نحو: 5 سه 6 اهن : 
مسر (يسْعر الحرب: من يكثر إشعاها)؛ 
507 نحو: 1 و«فعالة». نحو: 
علامة؛ زسُتعيل»: نحو: معطير؛ و«فيعول». 
نحو: قيوم؛ وا نحو: كما 
و«فاعول». نحو: فاروق. 

وهذه الأوزان لا تبنى من غير الثلائيٌ 
إلا نادر أ نحو: «دراك», وجبعطاء» و«نذير», 
و«زهوق» المشتقة من ل و«أعطى». 
و«أنذر». 7 

ولصِيغْ المبالغة القياسية أحكام منها: 

١‏ - أنها لا تصاغ إلا من فعل ثلائي 


- لالالا - 


صِيغْ منتهى الجموع 


متصرّف متعدٌء ما عَذَا صيغة «فعال» التي 
تصاغ من الفعل الثلائيّ اللا والتمذيء 
نحو الآية: إولا نَطِعْ كلّ حلاف مَهين مهين 
ميان معاد تين 2 مَناع للخير, معتل 
أثيم» (القلم: ١٠-؟1١).‏ 

7- أنها لا تجري على حركات 
مضارعها وسكناته. بالرغم من اشتاها على 
حروفه الأصلية. 

26 آنا غيل الأمرين.“السايقين: 
وفي غير أمر الدّلالة, خاضعة لجميع أحكام 
اسم الفاعل بنوعيه: المجرّد من «أل» 
والمقرون بهاء فانظر: اسم الفاعل. 


صِيغ منتهى الجموع: 

هي كل جمع تكسير بعد ألف تكسيره 
حرفان» أو ثلاثة ثانيها منناكن. وأشهر 
أوزانها: «فعالل ». ير عنادل (جمع 
بحدابب)» وفع ال نحو: دنانسر, 
ورافا عله نحو: أكارم؛ و«أفاعيل». نحو 
أساليب؛ و«تفاعل» نحو: تنابل (جمع «تنبل» 
معنى القصير)؛ و«تفاعيل». نحو: تسابيح؛ 
و«مفاعل», نحو: مُساجد؛ و«مفاعيل», نحو 
مصابيح؛ و«يفاعل» نحو: يحامد (جمع يحمد 
وهو اسم رجل)؛ و«يفاعيل». نحو: «ينابيع»؛ 


و«فواعل». نحو؛ كواكب؛ و«فواعيل». نحو 
طواحين؛ و«فعائل»», نحو: سحائب؛ 
و«فياعل». نحو: صيارف؛ و«فياعيل». نحو 
دياجير. و«فعال و فتاى و«فعالى», 
تحو: صحارى؛ و«فعالى». نحو: حُبالى؛ 
و«فعالي», نحو: كرامي. وقد ع صِيْغ 
منتهى الجموع بذلك لأنه لا يجوز جمعها مرّة 
أخرى بخلاف بعض ا التكسد التي 
تجمع, نحو؛ ا أشجان< اكب أكالب». 


وصِيّعْ مُنتهى الجموع ممنوعة من 
الصرف. انظر: الممنوع من الصرف الرقم 
9 الفدرة او لالظ الأرل: دسا 
وكذلك انظر: جمع التكسير. الرقم 0 من 
الفقرة ف إلى الفقرة خ. 


راجع, الصَيّغْ الصرفية. 
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الصيغة البذبعية: 


وات 


راجع: الصورة البديعية. 


الصيفة البيانة: 
راجع: الصورة البيانية. 
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صيف: 


اسم الفصل. الثالثك من “السنة يعرب 
إعراب «أسبوع». راجع: أسبوع. 


91/4 


باب الضاد 


الضادية: 
هنف اعلم: التروض 0 التمينة الن 
روتها حرف الضاد. (انظر؛ الرّويّ). ومن 
قصيدةٍ ضاديّة قول الشاعر: 
فطى: الله ينا اماك أن لست لاقل 
احلك سق بخيض. المت خيش 


الضبط: 
هو ضبط الكلمات بالحركات والسكنات 
وخاصة حركات الإعراب وسكناته. 


مر 
صحى: 

الوقت عدا ةالصعوةه الي'هي أول 
ارتفاع النهار, وتعي ظرف زمان منصوباً 
بالفتحة الظاهرة في نحو: «شاهدته 5067 


- 


ضحاء: 


إعراب «ضحى». انظر: ضحى». 


الضرات: 
هى في عِلم العروضء التفعيلة الأخيرة 


ضرّب الناقوس: 
راجع: البحر المتدارك. 


الضرورة الشعرية: 
راجع: الجوازات الشعرية. 


الضغاتيّة أو الضغماطية: 


راجع: الدوغراتية. 


الضم: 
هو النطق بالضمة أو التحريك بها. 
راجع: الضمّة. 


- 98١ - 


الضمائر- الضمائر البارزة - 
الضمائر المتصلة الضمائر 
المنفصلة: 

انظرها في «الضمير». 


الضمة: 

علامة للرفع في الاسم المفرد. وجمع 
المؤنث السال, وجمع التكسير. وفي الفعل 
المضارع المرفوع الذي ليس من الأفعال 
الميسة #وتكون ظاهرة أن مقيدرة الفا 
الإعراب التقديريٌء والإعراب اللفظيّ في 
«الإعراب». الرقم غ. 

وتكون علامة بناء في: 

- الاسم المقطوع عن الإضافة لفظاً لا 
معتى. نحو الآ ية: «لله الأمْرٌ من قَبْلُ ومن 
بعْدُه» (الروم: 6). (انظر: قبل). ونحو: 
«ليس غير». (انظر: غير). 

- المنادى المفرّد (الذي ليس مضافاً ولا 
معبياً بالشاف) الذي ليس قى :ولس هم 
مذكر -سالما تحو: «يا زيده؛. وكذلك فى 
النكرة المقصودة, نحو: «يا شرطيٌ». 


599 وه 
- بعض الكلات المبنية. نحو: «منذ». 


2 


الضمدر: 


١‏ - تعريفه: هو ما وضع لمتكلم؛ أو 


تخاطب.: أو لغائب: توه :وأناء انث هق أو 
لمخاطب تار ولغائب أخرى, وهو «الألف. 
والواوء والنون». 

" - أقسامه: الضبائر قسمان: بارزة 
وهي التي نورق التركيت نطقاً وكتابة, 
ومستاكرة وهي التي ليس لها صورة في 
التركيب لا نطقاً ولا كتاية. 

وتقسم الضائر البارزة. بحسب اتصاها 
بالكللات أو عدمه إلى قسمين: 

١‏ - متصلة, وهي ثلاثة أقسام: 

أ- ضائر رفع متصلة, لا تتصل إلا 
ل كتدفا عشرة, وهي:اتء تء تِء 
نا ا 5 3 تن ألف الاثنين, واو الجباعة. ن 
انظر كلا في مادته. 

- ضائر نصب متصلة لا تتصل إلا 
بالأفعال وبأساء الأفعال. وعددها اثنا عشر 
ضرا رع يط لدو كا تال 
ه هاء شماه هم 0 

انظر كلا في مادته. 

جَ اسان عر قصلت ل تتصل إلا 
بالأسراء وهي: ي. ناء كك كياء كمء كن 
م هاء هماأء هم هنّ. انظر كلا في مادّته. 

١‏ - منفصلة, وهي قسان: 

أ- طبائن. رقم منفصلة وعددها اثنا 
عش ضميراء وهي: أناء نحن أنت: أنتء 
أنتهاء أنتم: أنتنٌ. هو. هي. هماء همء هن. 


- م8١‎ 
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الضمير 


انظر كل ضمير في مادته. 
- ضائر نصب منفصلة. عددها اثنا 
على طميرا: .وفى: إبائ: إياناة إباك: اياك 
إياكماء إياكم. إياكنء إياه. إياهاء إياهماء 
إياهم. وإياهنٌ. انظر كل ضمير في مادته. 
أما الضبائر المستترة. فهي بدورها تُقسم 
إلى قسمين: 

١‏ - واجبة الاستتار. وتكون عندما لا 
يمكن وضع الاسم الظاهر أو الضمير البارز 
في مكانها'', وذلك في المواضع التالية: 

1 الكل الضارع المادزة جيم 
الكل اهو اكور باعل اكد فتهي 
متان فيد وجوياً ديرك أنا: 

ب - الفعل المضارع المبدوء بنون 
كلمي نحو: «نكتب» (فاعل «نكتب» 
طمير امستال فيه وحوياً تقديره: نحن). 

ج - اسم الفعل المضارع, 1000 
(فاعل «أف» ضمير مستار فيه 8 
تقديره: أناء أو أنت... حسب السياق). 

5ك لفل الأكر مره ترد امد كر كوه 
اك ا ل واك ا طم ل 1 
وجوباً تقديره: أنت). 

ه - في المضارع المبدوء بتاء المخاطب 
المقرد. المذكر تحوء «أنت يكنب فرضك» 


)١(‏ فإذا حل محلهاء نحو: «ادرس أنتٌ» كان توكيداً 
للضمير المستقر. بدليل أن الفعل يكتفي بالمستتر. 


(فاعل «تكتب» ضمير مستتر فيه حجري 
تقدررة أنت). 

و- اسم فعل الأمره نحو: «صَبِ» 
(فاعل «صه» ضمير مستتر فيه يا 
تقديره: نت أو ا أو أنتها... حسب 
المخاطب). 

ز- في المصدر النائب عن فعل الأمرء 
تخو:. (إكراماً الضيف» (فاعل «إكزامأه» 
طون عدا لبد هويا تيرد الت 

حي أل لتيل ال 1 
أكرم من سعيد» (فاعل «أكرم» ضمير مستتر 
فبدوجويا غل خلؤاقي الا سل تقديرت هوا 

ط - في أفعل التعجب. نحو: «ما أجمل 
السماءت» (فاعل «أجمل» ضمير مستتر فيه 
كربا كل حلاقت: الأمت د قزر هوا 

ى - في أفعال الاستثناء. نحو: «نجح 
الطلانُ ما عدا زيداً. أو ما خلا زيداً أو لا 
يكون 58 أو ليس زيدأ» (فاعل «عدا». أو 
«خلا». أو اسم «يكون». أو «ليس» ضمير 
فس انهه رودو كدير هو). 

هق «نعم» و«بشسٌ» إذا كان فاعلهما 
0 يا بتمييزء نحو: نعم عملا 
الجهاثه (فاعل «نِعمُ» ضمير مستتر فيه 
وجوباً خلاف الأصلء تقديره: هو), 
ونحو: البلني عملا اطروب», 

؟ - جائزة الاستتار. ولا تكون إل 
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ديرا للغائب. وذلك في المواضع التالية: 

أ- في كل فعل أستد إلى غائب أو 
غناتة تجو «التليد كتب أو يكتبُ» 
و«التلميذة كتبت أو تكتبٌ» (فاعل «كتبّ» 
أو «يكتب» أو «كتبت» أو «تكتب» ضمير 
مستتر فيه وار تقديره: هو أو هي). 

ب - في الصفات المحضة, أي الخالصة 
فن ممق الاشمية!. روفن > انتم الفاغل, 
وصيّغ المبالغة, واسم المفعول, والصفة 
المشنهة, نشو بويد حازة .وسباق إلى انير 
كج دالى ونيو اهل إطانه؟ 
رهاق و«امكرّم» وفطي ضمير مستكر فيه 
جوازاً تقديره: هو). 

ج- في اسم الفعل الماضي. نحو: 
«هيهاتٍ البحر هيهات» (فاعل «هيهات» 
الثانية!')ضمير مستتر فيه جوازاً تقديره: 
هو). 

ه - الضمير المنتقل إلى الفعل أو 
الاسم الذي علق به النظرق» أو الجار 
والمجرور. وذلك في الصفة. نحو: رار 
برجل أمامك أو في مجلسك». وني الصلة. 
نحو: «جاء الذي عندك, أو في الدار»» وفي 
الخبر. نحو: «الكتلبٌ أمامك أو في المكتب», 
)١(‏ أمَا إذا غلبت الاسميّة على واحد منهاء م تتحمل 
ضميرأء مثل: ناصرء وحسان. ومنصورء وحَسّنء إذا 
سمي بها أشخاص. 

(1) فاعل «هيهات» الأولى: البحر. 


وفي الحال, نحو: «جاء القائدٌ فوق جواد. أو 
عن عمراجة والكلق يدق هله" الأنفلة 
عميعاء افطل يضيفة العافيه أو انم فاعل» 
وكلاهما يستتر فيهما الضمين جوازاً. 

*' - ضمير الشأن. أو القصة. أو 
الأمرء أو الحديث. أو المجهول: 

هو ضمير يلزم الإفراد والغيبة0". ولا بد 
ايكون 

-١‏ مبتدأ كقول ابن الفارض: 
هو الحبٍّ الم بالنَا ما الموى سَهَل 

فق الشعان ادن بع ره ميل 

(«هو» ضمير الشأن مبني على الفتح في 
محل رفع مبتدأ). 

؟ - أصله مبتدأ. ثم دخل عليه ناسخ, 
نحو الآية: #إنه لا يفلح الظالمون» 
(الأنعام: )١١‏ («إن»: حرف توكيد ونصب 
مبني على الفتح. لا محل له من الإعراب. 
واهاء ضمير الشأن مبني على الضم في حل 
نصب اسم «إن». «لا»: حرف نفي... وجملة 


م 


«يفلح الظالمون» في محل رفع خير «إن»). 
ويأني طق الشان مستترا أحياناً كثيرة. 


نحو: «كان علي غادل» («كان»: فعل ماض 


(5) ويخالف سائر الضائر في أنه لا يُعطف عليه وله 
يؤكده ولا يبدل منه. ولا يتقدّم خبره عليه, ولا يفسسّر إلا 
قله امه خبرية. ولا يقوم الظاهر مقامه. وجملته 
القنارة ذا موطع من اكرات 
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ل 


الضمير 


ناقص مبني على الفتح الظاهرء واسمه ضمير 
الشأن محذوف في حل رفع. «عل»: مبتدأ 
مرفوع بالضمة الظاهرة. «عادلٌ»: خبر 
المبتدأ مرفوع بالضمة الظاهرة. وجملة «علِءٌ 
عادلُ» في محل نصب خير «كان»). وخبر 
شعو السان ل مده حبري متاح علدا 
وقد 3 حيئه مفرداً, كقول ابن الفارض 
السابق الذكر. 

غ- ضمير الفصل. ضمير العماد. 
أو الدعامة: هو ضمير رفع منفصل يأتي 
لإزالة اللبس في الكلام, فيفصل بين المبتدأ 
والخبر. أو بين ما أصله مبتدأ وخَبر نحو 
الآية: كنت أنت الرقيبَ عليهم» 
(المائدة: .)١١7‏ والآية: #وكنا نحن 
الوارثئين4 (القصص: 2088). أمَا في مثل 
«زيد هو الناجح» فمنهم من يعر بداعد أ اننا 
خبره «الناجح», وجملة« هو الناجح» خبر 
ل «زيد». أمَا في مثل «كان زيدٌ هو السباق». 
غلا يجوز إعرابه إلا ميعداً", خيره 
«السبّاق». وخير «كان» جملة «هو السباق». 

© - استعمال الضمير المنفصل 
والضمير المتصل: فق نك المجيء 
بضمير متصل لا يجوز الاتيان بضمير 


(1) لأنا إذا أعزيناء .حرف فصل هغل فته امن 
الإعراب. أصبقة كلمة «السباق» المرفوعة حر 
ل«كان». وهذا لا يجوز. 


منفصل. ففي نحو: «قمتٌ» لا يجوز: «قام 
أناه ويسشق من هذه القاعدة مسألتان حورو 
فيهما الانفصال مع إمكان الاتصال: أولاهما 
أن يكون عايل الضمير عابلا في ضمير آخر 
اعرف كه" مهدا عليه. وليس المقدّم 
مرفوعا””. نحو: «الكتابٌ أعطنيم»”©. أو 
«الكتاب أعطني إياه», ونحو: «خلتنيه أو 
خلتني إياه» والثانية أن يكون الضمير 
حضوا ب وكات أو شدي الخوانا “مسو 
«الصديق كنت إياه أو كنتة». 

ويجب انفصال الضمير في مواضع عدّة, 
منهأ: 

اع عد إراوة الحسن: تشن الي 
إيّاك نعبّدٌ» (الفاتحة: 6). والآية: لَأْمَرَ 
ألا تعبّدوا إلا إيَاهُ4 (يوسف: .)6١0‏ 

ب - أن يكون عامله محذوفاء كا في 
التحذير. نحو: «إيّاك والكذبّ». 

ع امعط تدرا ل 
يحتهن»0. 


(0) “طبين التكلى أعرف ابن عدن الملغاطي: رودا 


أعرف من ضمير الغائب, فإن كان الأول غير أعرف. أو 
1 ه11 
إيايّ». وقول السيد لعبده: «ملّكتك إياك». 

(1) فإن كان مرفوعاً. وجب الوصل, نحو: «أكرمتك». 
(8) الفعل «أعطى» يأخذ مفعولين. هما هنا: الياء والطاء, 
والياءة: (ضدين المتكلم) أعرق من الطاء (ضمين الفافين). 
)0( «أنا» مبتدأء عامله (أي الذي رفعه) معنوي هو 
الابتداء (عند البصريين). 


5ظطظظ2 


د - أن يكون عامله حرف نفيء نحو 
الآية: هما هن أمّهاتهم » (المجادلة: ؟). 

ه - أن يُفصَل عن عامله بمتبوع له, 
نحو الآية: «#«يخرجون الرسول وإيّاكم» 
(الممتحنة: .)١‏ 

و- أن يضاف المصدر إلى مفعوله. 
ويرفع الضمير, نحو: «بنصركم نحن كنتم 
ظافرين». 

3ت أن تضاف السدس إل فاعلة: 
وينصب الضمير. نحو: «سرّني إكرام الأمير 
إيَاك». 

5- عودٌ الضمير: الأصل ألا يعود 
الضمير على متأخْر في الرتبة'". والّفظ"", 
وقد يعود. وذلك إذا كان الضمير مبها 
محتاجاً إلى تفسير. وذلك: 

- ببدله. نحو: فته الدرس». 

- بتمبيسزه: وذلك في تحو: «تعم 
رجلا!” . وقرية رجلا». 


- بخيره المفردء نحو الآية: «إن هي 


)١(‏ الرتبة هي أنْ الأصل في الفاعل مثلا التقدم على 
المفعول به. والأصل في المبتدأ التقدّم على الخبر... 
(0) أمَا أن يعود على متأخر في اللفظ دون الرتبةة 
فجائز. نحو: «في مكتبه المعلم». فاهاء في «مكتبه» تعود 
على «المعلم» المتأخر في اللفط فقطء لأنه «مبتدأ». ورتبة 
المبتدأ التقديم. 

(1) فاعل «نعم» ضمير مستتر فيه وجوبا على خلاف 
الأصل. تقديره: هوء يعود على «رجلا» المتأخر. 


الضوابط 
إلا حياتنا الدُّنياه (الأنعام: 59). 


- بخبره الجملة. وهو ضمير الشأن أو 
القضّة. ويكون مستتراً في باب «كاد»», نحو 
الآية: «#من بعد ما كاد يزيعٌ قلوبٌُ فربق 
(التوبة: ٠ ,)١١797‏ وبارزاً متصلا 1 
1 نحو الأيئة (إنه 3 
ويصبر» (يوسف: ,)1١‏ واوا منفصلا إذا 
كان مبتدأ. نحو الآية: #هو الله أحَد» 
(الإخلاص: .)١‏ وواجب الحذف مع «أن» 
الفسوعة المخئفة نتن الآية: «واخير 
دعواهم أن الحمد له رب العالمين» 
(يونس: .)3٠١‏ أي: أنه. 
/ا- تطابق ضمير الغائب مع 


مرجعه: انظر: التطابق. 


هي عند النحاة. الشثء والمك.. 
والتنوين. 
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باب 


ىأ - 


الطائي: 


لقب حاتم بن عبد الله (8/هم / 
١1غأق.ه)‏ الشاعر الجاهلّ الذي ضرب المثل 


هي. في علم العروضء القصيدة التي 


0 ده التي 
روبها حرف الطاء. ومن قصيدة طائية يقول 
م- وععفوٌ اله مميُذو 
مسد الغارائلات 
العَفَرانٌ ‏ إل 
لامرىُ في الناس خاطي 


.و 
- 
٠.‏ ل 
- 


8 
طاعة: 
تعرب إعراب «سمع». انظر: سمع. 


2 
عه 


طاعة: 
تعرب ف العبارة المشهورة «سمعا 


الطاء 


ولاعة) ا مطلقاً لفعل حذوف تقديره: 
أطيع. منصوباً بالفتحة الظاهرة. 


طاق: 
لا محل له من الإعراب. 


تعرب في نحو: «سأفعل طاقتي» حال 
ملشورية" بالنقطة ا المقترة.خق' قة قبال رام 
المتكلم» والياء مضاف إليه. وذلك لأن 
«طاقة» لم تستفد تعر يفا من الإضافة, فَاوٌلَتُ 


بدكرة مشتقة. 


طال ما: 

عبارة مركيّة من الفعل «طال» وما» 
المصدرية. ويلاحظ فصل «ما» المصدرية عن 
«طال» بعكس ما الحرفية الزائدة الكافة التي 
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الطَيّع 


م 2222 22 2252222222 22 2222 02 


تزمل بالشلم كشن وأحف طال ا 
اجتهدت» أي: أحبّك مده اجتهادك. المصدر 
المؤوّل من «طال ما» في محل نصب مفعول 


لفظ مركب من الفعل الماضي «طال» 
بعى: أ ا الكاقّة التي دخلت عليه 
فكفته عن العمل (أي نجعن طلت 
فاعل). وصارت عِوَضا من الفاعلء (ومثلها 
لا كنا ا الت ) تسو وطانا 
بحنتٌ عن زوجة مناسبة» («طالما»: «طال»: 
فعل ماض مبني على الفتح الطاهن ود 
فاعل له. «ما»: حرف زائد 55 الفهل 
«طال» عن طلب الفاعلء مبني على السكون 
لعل له فق" الإعراب): 


الطباق, المطابقة 

هو. في علم البديع, الجمع في الكلام بين 
مطاد بن إما انفية تسو النياو والليلنار 
فعلين» نحو: يبكي ويضحك. أو حرفين. 
نحو: يوم لنا ويوم علينا. وهو نوعان: 


طباق الإيجاب: هو الذي لم يختلف 
فيه اللفظان المتضادان سيلبا وإكعانا أو هو 


الذي صُرّح فيه بإظهار الضدّينء نحو قول 
الشاعر: 


الطباق بين «ساءَنى» و«سرني». 


طباق السّلب: هو الذي يجمع فيه بين 
فعلين ف مصدر واحد أحدهما مُثْبّت 
والآتخر منفيٌ. أو هو ما اختلف فيه الضدّان 
امعان واي نحو قوله تعالى: 
ون اتير تي 
مِنَ الله». (النساء. .)٠١8‏ 


الطبع: 

الطبع. والطبيعة, لغة: الخليقة, والسّجِيّة, 
التي جُبل عليها الإنسان, في مأكله ومشربه, 
ومحسر أخلاقه ويسرهاء وفي شدّته ورخاوته, 
وبُخله وسّخائه ...إلخ (راجع لسان العرب 
لابن منظور) 

والطع اضظلاها: لجسل الكل 
للصّفات الاساسيّة لق مير 
الكائن, وتنفرد بها 0 يا فكراً 
وسلركاء وتحدد جاذ تالياه “عوييه يكل 


شخصية 


-/ا4ا- 


الطبعية 


جوهريٌء يتضمّن الثبوت والاستمرار. 

والدلالة العامة هذا المصطلح تنسحب 
أيضاً على الجماعة لتعني المجمل الكل 
للخصائص الغالبة. التي تتسم بها الأمّة في 
حياتها العقليّة. ومفاهيمها الأخلاقيّة 
وممارستها السلوكية في مختلف ا 
والميادين. 

وإذا كان الطبع يعني. ظاهراً. يحمل 
السّماتء التي تطبع الشخصيّة في مبادراتها 
العفوية, وردود أفعاها البديهيّة. والتي تبدو 
بير تلقانيا عق القطرة)بوسحية موزوية 
بالولادة. فإنه في الحقيقة الأخيرة. حصيلة 
المزاج. وتفاعله مع البيئة. والأسرة, 
وار بيقه 

والطبع, في ذه الحالبة. هو ' نقيطن 
التطيم. الذي م يتحول. بالدّربة والمراس 
والفشل) من خاصيات للاكتساب. إلى 
خاصيات مكتسبة 56 بالعفوية والتلقائية, 
اللتين لا أثر فيهما للجهود الاكتسابيّة, 
والتمثلية السابقة. 


وعليه. فالطبع هو إمّا حصيلة صفات. 


بدائية فطرية. وإمَا حصيلة جاهدات 
كسب بالتّجربة. وتغتني بالتثقف والمعاناة, 
وتخفي وراءها الجهود الاصطناعية المبذولة 
لامتلاك التطيع, وتحوّله إلى طبع عفويٌ 
أصيل. 


والطبع.ء بوصفه حصيلة خصائص 
مكتسبة, خاضع في تكونه 57 لعوامل 
البيئة, والأسرة. والتربية,. من ناحية. 
وللاستجابات الذاتية. وردود الفعل الخاصة, 
إزاء المؤثرات كافة. من ناحية 5 
والطبع. ٠‏ في الاصطلاح الأدبي والفني, هو 
بحمل المصاعين التي تتوافر للأثر. فتكسيه 
هر 007 وتدمشه بسمات بارزة. كا 
تتميز شخصيّة الفرد. والجماعة, بخصائص 
تطبعها بطابعها وتحدّد هويتها المتفردة. 
وآفات الأبع عامدٌ التكلف المصطنع. 
والتبعية إلى حد الشماهي في خصائص 
مشتركة شائعة, واللصوق في المبتذل والعاديٌ 
من متداول الفكر. وعموميّة السلوك. 
راجع: الصنعة, الصناعة الأدبية. 


الطبعية: 

نسبة إلى الطبع. وهي مصطلح مُستحدث 
للدلالة على الحالات الموصوفة بالبداهة, 
وانوي في ما يأتيه الكائن من تعبيرء أو 
تصرّف. وفي ما يبدعه في الفكر والآداب 
والفنون. ويتسم عادّة بالصفاء. والبساطة, 
والنهؤلة. مع أنه نيجة عتاد حك :وضنمة 


متفنه. 


راجع: الطبع؛ الصنعة. 


-188- 


طبقات الشعراء: 

مصطلح نقديّ عرب قديم تداوله نقاد 
الشعر في مختلف العصور. وهو عنوان كتاب 
في الشعر وتصنيف الشعزاء: لمحمذ بن سلام 
الجمَحِيّ البصريٌء أحد أبرز العلماء» 
والإخباريين والرواة. الذي عاش ما بين 
أواخر القرن الثاني وأوائل القرن الثالث 
اشرق وتوق انه اه 

وفي ترجيح الباحثين. ومؤرّخي الأدب, 
أن ابن سلام هو أوّل من ألف في طبقات 
الشعراء. فقد ذكره صاحب الأغاني مراراء 
واستشهد بأقوالهه ورجع إليه في تعيين 
طبقات كثير من الشعراء. وكذلك فعل 
القاليّ. والرّجَاجء إذ ذكراه في أماليهها مراراًء 
وعول عليه السيوطيٌ» في كتابه «المزهر», 
وذكره صاحب «كشف الظنون» في مقدمة 
الذين النوا'وتطرتات: التطراف: 

والكتاب منشور في طبعة حديثة في 
بيروت عن دار النهضة العربية, مع مقدمة 
تحليلية, ودراسة نقدية منذ الجاهلية إلى عصر 
ابن سلام. بقلم عبد الحميد فايد. كيا يشتمل 
على مقدّمة محقق الكتاب وناشره بالألمانية 
جوزف هل 5161 طمه305, مع ترجمة ها 
العرمة 

والمؤلف يقسّم الشعراء إلى: جاهليين 
وإسلاميين. ويقسم كل طائفة منها إلى 


عشر طبقات, وأضعاً في كل طبقة أربعة 
فخول: يشتركون لي بض الأخوال: ذاكرا 
بين هذين القسمين الكبيرين اصحاب 
لمرائي. وطبقة شعراء القرى؛ وطبقة شعراء 
اليهود. 

أما طبقات الشعراء الجاهليّين فهي: 

-١‏ الطبقة الأولى: امرؤ القيس. 
النابغة الذبياني, زهير, الأعثى. 

" - الطبقة الثانية: كعب بن زهير, 
الحطيئة. (واسمان ساقطان من المخطوطة 
المعتمدة). 

١‏ - الطبقة الثالثة: نابغة بني جعدة, 
أو كنت المدل: الشراخ نين رار لبيندين 
ر بيعة. 

غك الطبقة الراضةة للزنة بن العيذا 
عبيد بن الأبرص. علقمة بن عبدة. عديّ 
ابن زيد. 

© - الطبقة الخامسة: خداش بن 
زهير, الأسود بن يعفر أبو زيد المخبّلء تيم 
ابن أبي مقبل. 

5- الطبقة السادسة:عمرو بن 
كلثوم. الحارث بن حلزة, سويد بن كاهل, 
(وسقط شاعر رابع) 

لا - الطبقة السابعة: سلامة بن 
جندل, الحصين بن الحام المرّيء المتلمس, 


-9894- 


المسيب بن علس الضبيعيّ. 

8 - الطبقة الثامنة: عمرو بن قميئة, 
النمر بن تولب. أوس بن غلفاء الحجيميٌ» 
عوف بن عطيّة بن الخرع. 

4- الطبقة التاسعة: ضابى بن 
الحارس بن أرطاة البرجميّ. سويد بن كراع 
العكل. الحويدرة الذبياني. سحيم عبد بني 
الحسحاس الأسديٌ. 

-٠٠‏ الطبقة العاشرة: أمية بن 
حرثان. حريث بن محفضء الكميت بن 
معروف بن الكميت الأسدى: عمر بن 
شاش بن أبي بلي الأسدي. 

وقن امت :طبقاك الشعراء الأعلاميين 
على النحو التالي: 

١‏ - الطبقة الأولى: جرير. الفرزدق, 
الراعي. الأخطل. 

؟ - الطبقة الثانية: البعيث. 
القطاميّ. كثير ذو الرمّة. 

" - الطبقة الثالثة:كعب بن جعيل, 
عمر بن أحمد الباهليٌ. سحيم بن وثيل 
الرياحيّء أوس بن مقراع القريعيّ. 

- الطبقة الرابعة: نهشل بن جرى. 
حميد بن ثور الال الأشهب بن رميلة, 

© - الطبقة الخامسة: أبو زيد الطائيّ» 


العجير بن عبد الله السلولي» عبد الله بن 
مام السلولي» نفيع بن لقيط الأسدي. 

5- الطيقة الساوسة» أبن فسن 
الرقيّات, الأحوص بن عبد الله. حميل بن 

7 - الطبقة السابعة: المتوكل اللينيٌ. 
يزيد بن ربيعة, زياد الأعجم. عدي بن 
الرقاع. 

- الطبقة الثامنة: عقيل بن عُلقة 
المريٌء بشامة بن الغدير المريّء شبيب بن 
الورضاء قرا نج حسسن, 

- الطبقة التاسعة: الأغلب 
العجل, أبو النجم الفضل بن قدامة العجل, 
العجاج. رؤبة بن العجاج (جميع هؤلاء من 
أهل الرجز). 
٠‏ - الطبقة العاشرة: مزاحم بن الحارث 
العقيل» يزيد بن الطثرية, أبو داود الرؤاسي, 
القحيف بن سليم العقيل. 

وأما شعراء المراثي فهم: متمم بن نويرة, 
المنساء أعشى: باهلة: .عاض بن الخارت» 
كعب بن سعد بن عمرو بن عقبة الغنوي. 

وأما شعراء القرى؛ فهم: 

١‏ - شعراء المدينة: حسان بن ثابت: 
من الخزرج. كعب بن مالك: من بني سلمة 
عبد الله بن رواحة: من بلحارث بن 


د عفلكءكت 


ااااالالس مك 


الخزرجء قيس بن الخطيم: من الأوس من 
بني ظفرء أبو قيس الأسلت: من بني عمرو 
ابن عوف. 

؟ - شعراء مكة: عبد الله بن 
الزبعرى, ضرار بن الخطاب, أبو طالب بن 
عبد المطلب, أبو عرّة الجمحيّء أبو سفيان 
الع اتنا شي فين اشدوى عراقة النبهية 
الممزق» مسافر بن أبي عمرو بن أمية, هبيرة 
ابن أبي وهب بن عامر. 

” - شعراء الطائف: أبو الصلت بن 
أبي ربيعة, أميّة بن أبي الصلت, غيلان بن 
سلمة, كنانة عبد ياليل 

- شعراء البحرين: المثقب العبدي. 
الممزّق العبديٌء الفضل بن معشر. 

ومن الشعراء اليهود يذكر: السموأل 
ابن عادياء, الربيع بن أبي الحقيق. كعب بن 
الأشرف. شريح بن عمران. شعبة بن 
غريضء أبو قيس بن رقاعة. أبو الذيالء 
درهم بن زيد. 

وتسنألة قسن الشغتراء إلى :طيقات 
أولاها النقاد. العرب. بعد. محمد بن سلام 
عناية خاصة. فمنهم من اعتمد طبقات ابن 
سلام: ومنهم مَنْ أوجز, مقتصراً على الوصف 
العام, دون ذكر الأساء والتفاصيل. 

فالجاحظ. وهو من أوائل البلاغيين 
العرب. اعتمد في كتاب «البيان والتبيين» 


نوعين من التقسيم. الأول يصنف الشعراء 
علدت طيقاتة التاعر والشويع والشعرون 
والثاني يصتفهم أربع طبقات: طبقة الفحل 
الخنذيذ. وطبقة الشاعر المفلق» وطبقة 
الشاعر. وطبقة ارين 

وإذا كان الجاحظ لم يتطرّق إلى شرح 
مدلول كل من هذه التصنيفات. فإن ابن 
رشيق في كتاب «العمدة في محاسن الشعر 
وآدابه ونقده». يتبسط في شرح تلك 
السميات بدقة وإعات افيتول: ود الشعراء 
أربعة: شاعر خنذيذ. وهو الذي يجمع إلى 
جودة شعره رواية الجيّد من شعر غيره... 
وشاعر مُفْلِقء وهو الذي لا رواية له إلا أنه 
يحدّد في شعره كالخنذيذ في شعره. وشاعر 
فقط. وهو فوق الرديء بدرجة. وشعرورء 


وهو له شيء». 


لنتومع: 


حمّد بن سلام الجمحي: طبقات الشعراء. إعداد 
اللجنة الجامعيّة لنشر التراث العربي» بقلم الأستاذ 
عبد الحميد فابيد. دار اللهضة العربية. بيروت. 
للات. 

ابن رشيق: العمدة في محاسن الشعر وآدابه. 
ونقده. تحقيق محمد حيبي الدين عبد الحميد, المكتبة 
01 الكبرى ععصرء. الطبعة الثالثة. '25535,. 


ميشال عاصي: مفاهيم الجوالية والنقد في أدب 
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2 
الطيعية 
5-2 


الجاحظ. دار العلم للملايين. بيروت. الطبعة الأول. 
غللؤلى, 


الطيعية: 


- مذهب فلسفيّ يعتير الطبيعة ميداً 
أؤلء ونا ونعيدا لكل الظواهر والأشياء. 
فهي علة وجودها ذاته. وليس قبلها وبعدها 
ا اوها أسابا ونتائج. وهو مذهب 
الدهريين. كا سَاه العرب. أو الطبيعيين, 
الذين يزعمون أن العام وجِدّ بنفسه دوا 
حاجة إلى عِلّةَ خارجة عنه. 

وقذا كرتب لهذا لمكن احتاعيا. 
القول بأن تطور المجتمع خاضع لقوانين 
الطبيعة. ومؤثراتها المناخيّة. والبيسّة 
والاختلافات البيولوجية والعنصريّة بين 
الشعوب. 

ترتب عليه, أخلاقياً. القول بوجوب 

مجاراة . النزعات الغريزية. وإشباع الميول 
الطبيعيّة. طريقاً إلى السّعادة واطناء. 

- مذهب جمالي في الأدب, والفن يقوم 
على نسخ الطبيعة ومحاكاتها بدقة وتفصيل, 
ودونا تفوقة بين جميل وقبيح: ودونا تنميق 
البتة. وبعيدا عن هموم السياسة. والصراع 
الاجتاعيٌّء والالتزامات الأخلاقيئة 
والإيديولوجية. ومن أعلام هذا الاتجاه الفني 


في الأدب العالميّ غوستاف فلوبير 
-1815١(‏ 84م) (أكءطتتهاط علفاكيده), 
وإميل زولا. ١84٠0(‏ 05١15م)‏ علتصع) 
(2012. من مشاهير كباب الرواية في القرن 
التاسع عشر في فرنسا. ٍ 

وقد يطلق هذا المصطلح, أخيراء للدلالة 
على النزعة إلى استخدام المنهج التجريبيٌ في 
ميدان العلوم الإنسانية. في معارضة المذهب 
المثاليٌ. الذي يعتمد المنهج العقليّ في البحث 
والاستنتاج. 


مط جيماء' تعويتعا له متهتو به بالنشطة 
الظاهرة. نحو: «نجح الطلابٌ راك ونحو 
يُسهل القول إنها أَحْسَنُ الأش 


#6 مي 


م ده 5 0 
ياءِ طراء وبعصعب التحديدد. 


الطرديات: 

الطرد هو الصيد. والطرديّات هي 
الأشعان الي تنظم 'ي .وضف هذه العمليّة 
التي رافقت حياة الإنسان ونشأت عن 
حاجة إلى الطريدة في مجتمع البداوة, أو عن 
هواية ورياضة في الأوساط الحضارية, وبين 
الفثات الميسورة من وبجهاء وأمراء. .وملوك 
وسلاطين. 
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والطردياتُ, أبياتاً متفرّقةٌ. أو مقطوعات 
فق قضائد. أو قصائد مستقلة برأسها/ هي من 
مأثورات الشعر العربي. وهي تشمل مختلف 
المراحل والمشاهد والأعبال التي تنتظم عمليّة 
الفيدة لا سيا وصف الطرائد من طير أو 
وا 

وأشهر من عُني بالطرديّات عناية خاصّة 
أبو نواس: الحسن بن هانق (2120- 
4ه - 79 - 18م) الذي جعلها فنا 
مستقلا بذاته. خصّه بعشرات القصائد. وجاء 
فيه بصور لطرائق الصيد وآلاته. وللكلاب 
والطيور والطرائد. م يسبقه إلى .تفصيلها 
شاعر. غير أن قصائده في هذا الباب هي من 
بحر الرّجزْء في معظمهاء وتتوكأ على صناعة 
البديع. مبتعدة عن الطبعيّة التي يتصف بها 
شعره» مقس رب الأليناط» روحسها: 
لابتعاد مدلولاتها من مألوف الحياة عامة, 
وللفارق الزمقّ الكبين الذي يفصلها عن 
القارىٌ في العصور اللاحقة والحديثة. 


للشو سع: 


شعر الطرد عند العرب. 
النجف الأشرف. العراق. "/اام. 

عبد الرحمن رأفت باشا: الصيد عند العرب. 
أدواته وطرقه” وحيوانه الصائد واللصيد. مؤسسة 
الرسالة. بيروت. ؟ل/اكام. 


عبد القادر حسين أمين: 


يقة ابن العميد 


عبد الكريم العلآف: الطرد عند العرب. مطبعة 
أسعد. بغداد. *53ام. 


طرفا التشبيه: 
راجع: التشبيه. 


يقة أبن العميد: 

يُعتبر ابن العميد (٠75ه/470م)‏ من 
كبار كتاب الدواوين. الذين اشتهروا 
بطريقة مميّزة في الإنشاء. وكان اسلوية فاتحة 

عهد السّجع المتأئق» والإغراق في الصنعة 

والتكلف, وخاقة عهد الترسل: الديواق: 
الذي وشنة عبد الحميد (؟اه/١هلام)‏ 
معتمداً على التطويل. والتنسيق, والمنطق, 
وعلى رشاقة السجع والتوازن الموسيقئ. 
وسهولة اللفظ ودقته. 

وطريقة أبن العميد في الككتابة تقوم أضلا 
على التوشية الزخرفية والإيقاعية. فضلا 
عن براعة لغويّة فائقة. وإحاطة نادرة 
بالعلوم والتاريخ. 

وتبدو عناصر التوشية الزخرفية مستمدة 
من الصّور البيانيّة على اختلافها. ومن 
ألوان البديع من جناس. وطباقء وغيرهها. 

وتظهر عناصر التوشية الإيقاعية بادية في 
موسيقى السّجع, على غير إغراقٍ في 
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طريقة_ابن_المقفع 


التكلف. كما تظهير واضحة في توازن 
الفقرات. والتعادل بين ألفاظها. 

أما البراعة اللغويّة فتكمن في غنى 
المترادفات, وفي حسن استخدام حروف 
الجر. وسائر الروابط الكلامية. 

كا تبرز إحاطته الفكرية في الإكثار من 
الإشارات العلمية, والتاريخيّة, واللغوية. 


يقة ابن المقفع: 

عِيْيف اق من المققع 5.30 - 
17ه/711- 045/م). الفارسي الأصل, 
العربي الثقافة. صديق عبد الحميد الكاتب. 
وتلميذه. هو من أعلام الأدباء العرب. ومن 
مشاهير المترسّلين. الذين اختطوا هم طريقة 
في الكتابة متميّزة. طبعت النثر. العربي 
بأسلوب إنشائيّ.ء كان له أثر عميق في 
عصره. والعصور التي تلته. 

يتميّز أسلوب: ابن المقفع, .فضلاً عن 
محتواه النقديّ الاصلاحيّ العام. بخصائص 


عدة, أبرزها: 


- تقسيم الأفكار تقسيراً منطقيّاً إلى 
فقرات. ثم إلى جمل ذات فواصل يمكن 
الوقوف عندها. وهي جميعاً تتسلسل في 
مبجرى فكريّ هادىء. وتترابط بمختلف 
الروابط الكلامية. من حروف جِيٌ 


وحروف عطفب. وأسماء موصولة... 

١‏ - وطريقته الإنشائية تميل إلى الإيجاز, 
والمساواة بين المعنى واللفظ. وهي عموماً 
تتوحّى اختيار الدلالة اللفظيّة الدقيقة, بعيداً 

عن التشويش والغموض, ا الإغراب 

والتوثر. فجاءت كتابته ويا للكتابة 
الأصولية بوجه عام. من حيث سلاسة 
العبارة. وسهولة الألفاظ, ورشاقة التعبين 
وتذكب السّجع المتكلف. والتنميق الزخرق؛ 
على كثيرٍ من رصانة المعنى, ودقة المبنى» مما 
دل عاو يدعي بالسهل الْمُتَنِع. الذي 
يحسب الجاهل أنه يحسن مثله لبساطته, لكنه 
متنع عليه إذا هو حاول بجاراته. وسعى إلى 
تقليده. 


يقة الجاحظ: 

يعد الجاحظء أبو تان عمرو بن بحر 
-١69(‏ 00ه'اه/ه/الا - 814م)., من 
أعظم الناتزوق الغره: فى كل العصور. .لفل 
كان صاحب طريقة فذّة في الكتابة. بوأته 
مرتبة رفيعة جدّأًء بالنظر إلى السابقين 
واللاحقين. 

من خصائص الطريقة الجاحظيّة أنها 
فتحت أمام الأدب أبواب الحياة الشعبيّة, 
بعد أن كانت موضوعاته وقفا على الحياة 
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الأرستقراطية. ودعت إلى المناسية بين 
الألفاظ والمعاني, «فلكلٌ ضرب من الحديث 
ضرب من اللفظ». كا يقول, «ولكل نوع 
من المعاني نوع من الأساء». وهذا ما 
يُدعى, في البلاغة, بمراعاة مقتضى الحال, 
بالنسبة إلى علاقة المعنى باللفظء وكذلك 
بالنسبة إلى القائل والسامع إذ «ينبغي 
للمتكلم أن يعرف أقدار المعاني, ويوازن بينها 
وبين أقدار المستمعين وبين أقدار الحالات. 
فيجعل لكلّ طبقة من ذلك كلاماً. ولكل 
ال فك :لله “مقاناء حك يقس أقذار 
الكلام على أقدار المعاني. ويقسم أقدار 
المعاني على أقدار المقامات, وأقدار المستمعين 
على أقدار تلك الحالات». 

ومع ذلك فطريقة الجاحظ لا تجمل 
التنقيح والتهذيب في الكتابة. بل تعنى 
باختيار الألفاظ, وتدقيق المعاني. كا تعنى 
بوضوح الدلالة. والإيجاز, على طبعيّة في 
الأسلوب, وتحاشى التكلف في السجع, 
والتصئم في الزخرف والتتميق» :فطلا عن 
استخدام الذعنانة "والسخوية: سلوب 
الاستطراد. دفعاً للملل» وتوخياً للطبعية 


والواقعية. 


يقة عبد الحميد: 
يُعتير عبد الحميد بن يحيى 


يقة عبد الحميد 
(؟١ه/١هلام)‏ الفارسي الأصلء الشاميّ 
الموطن. رأس الإنشاء الترسلي في أدب 
الكتابة الديوانية على مر العصور. فهو واضع 
دستور هذه الصناعة. إذا جاز التعبير, 
برسالة وجهها إلى الكتاب. يرشدهم فيها 
إلى أخلاقيّات هذه المهنة وتقنيّاتها من مختلف 


الوجوة: 

أما خصائص الطريقة ة التي افتتحها عبد 
الحميد. في فن الترسّل والكتابة, فيمكن 
اختصارها بما يأتي: ٠‏ 


-١‏ التّادي في التطويل والتفصيل 
والإطناب. بعد أن كانت الكتابة, قبلاء 
مقيّدة يموروث الإيجاز النثريّ السالف. 

؟ - التنسيق والمنطق في عرض 
الأفكار وتسلسلها وترابطهاء على تنويع في 
مراعاة مقتضى الخال موضوعاً وأسلويا. 

٠"‏ - العناية بالإيقاع الموسيقيّ للكلام» 
انق ل عي عل المجل يدانا بعد 
على الترادف الصوتي, وعلى العناية بجزالة 
الألفاظ وفصاحتها. 

ع - العناية باستخدام الصور البيانية 
القائمة على التشبيه والاستعارة والتشخيص 
وما إلى ذلك. 

ه- العناية باختيار الألفاظ السهلة 
الرشيقة, الدقيقة الأداء. والتي تسير مع 
الطبع من غير تعقيد ولا إبهام. 
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يقة القاضي الفاضل 


وعن عبد الحميد يقول طه حسين: «..لا 
غبار على لفته, ورا لم يوجد كاتب يعدل 
عبد الحميد فصاحة لفظ. وبلاغة معنى. 
واستقامة أسلوب. فهو أحسن من كتب 
العربية ومرنها». 


يقة القاضى الفاضل: 

مع يجير الدين عبد الرحيم البيساني, 
المعروف بالقاضي الفاضل (015- 
7ه/17 1 - ١٠٠12م)‏ بلغ الإنشاء 
الديواني أوج تطوره نحو التوفر على صناعة 
البذيع: :والتائق'النياق: واتضرزاف: المناديين: 
لا سيها المترسلين. انصرافا تامأ إلى العناية 
ا رموشوق بيه كيده اح تفارك ةا 
كان القاضي الفاضل إمام مذهبهم. ورأس 
طريقتهم, التي غرفت طوال العصور اللاحقة 
بالطريقة الفاضلية, وأهم مزاياها: 

١‏ - تشخيص المعاني بالاعتماد على 
الاستفارات: والاتسانة هتلق ضبروكن 
المجاز, ئما هو إلى نسّج الشعر أقرب منه إلى 
طبيعة النثر. 

" - الولع بالبديع اللفظيّ والمعنوي. 
من جناسٍ وطباق وتورية. وسواها من 
المحيبتات البديمية والرخارف الأسلوية 

- إطالة الجمل. مع التزام الفواصل 
امسجّعة. مما أفضى إلى التعقيد والإبهام 


أحياناً. 

؛ - الإطناب عن طريق العطف, 
ولراك وغيرهما من أساليب الإسهاب 

0 - المغالاة في تضمين الكلام كثيراً من 
الأمثال. والأقوال. والحوادث المشهورة. 

وقد كان للقاضي الفاضل تأثير كبير في 
توجيه معاصريه من الكتاب. وفي أجيال 
المترسّلين من بعده. مما دفع الإنشاء إلى 
الإيغال في التكلف, ورصف الألفاظ. 
والالاعيب اللعوية الفارفة مق ليه 
الشههدويلاغة"اللنو رقن سناد ظريقهة: 
في الكتابة الأدبية. طوال عصور الانحطاطء 
على كثير من هزال المضمون, وركاكة اللغة 
والأسلوب. 


الطغرائى: 

5500 بن عل (١1117م/01ه)‏ 
وزير السلطان مسعود بن محمد السلجوقيء 
وصاحب لاميّة العجم. 


١‏ - من أفعال الشروع, ترفع المبتدأ 
جملة فعليّة فعلها مضارع رافعٌ لضمير 
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اسمهاء غير مقترن ب «أنْ», نحو: «طفق 
المهاجرون يعودون» («طفق»: فعل ماض 
ناقص مبقّ على الفتح الظاهر. 
«المهاجرون»: اسم «طفق» مرفوع بالواو 
لأنه جمع كل سام. «يعودون»: فعل مضارع 
مرفوع بئبوت النون لأنه من الأفعال 
الخمسة. والواو ضمير متصل مبني على 
السكون في محل رفع فاعل, وجملة «يعودون» 
في حل نصب خبر «طفق»). ولا يأتي الخبر 
إلا مقردا (القرد ما ليش بجملة ولا تبشية 
ججلة). وما الآية: «قطفق مَسْحاً» 
(ص: *7), فالخبر فيها محذوف لدلالة 
المصدر «مسحأه عليه. والتقدير: فَطَفْقَ يسح 
بها اوقل ارطنة» عنامنا بومطتاريعا 
ودرا 

؟- فعلاً لازماً بمعنى: ظفر بهء نحو: 
«طفق زيد بالنجاح» («زيد»: فاعل «طفق» 
مرفوع بالضمّة الظاهرة). 


اسم صوت لحكاية صوت الحجر, مبني 


على السكون لا محل له من الإعراب. 


الطلاوة: 
الطلاوة اصطلاح نقدي عر وضي قديم 


2 


الطب 


ومأثور. مرادف للعذوبة. والسهولة. 
والحلاوة. دلالة على تلاحم أجزاء الوزن 
الشعريّ, وتآلف تفاعيله. 

والطّلاوة. في النشر تشير إلى معنى تآلف 
الحروف, وتناسق الكلمات» فيا بينها. 

وآفة الطلاوة. في الشعر. هيء في نظر 
قدامة بن جعفر. الإكثار من استعمال 
جوازات التفاعيل, والضرورات الشعرية. 
فقد ورد في كتابه «نقد الشعر» قوله: «من 
عيوبه (أي من عيوب الوزن) التخليع. وهو 
أن يكون قبيح الوزن. قد أفرط قائله في 
تزحيفه, وجعل ذلك بنية للشعر كله. حتىق 
ميّله إلى الانكسارء وأخرجه عن باب الشعر, 
الذي يعرف السامع له صحّة وزنه. في أول 
وهلة: إلى ما ينكره. حق ينعم .ذوقه:. أو 
يعرضه على العروضء فيصح فيه. فإن ما 
جرى. من الشعر. هذا المجرى ناقص 
الطلاوة. قليل الحلاوة». (نقد الشعرء 


1 


2 


الطلب: 

هو استدعاء أمر غير حاصل وقت 
الكلام. وهو قسمان: محض وغير حض. 

- الطلب المحض: هو ما كان لفظه 
يدل على الطلب صراحة. ويشمل الأمر 
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7 204 
الطمطانية 


والنبي والدعاء. انظر: الأمر. والنهى. 
والذعاء: ْ 

الطلب غير المحض: هو ما كان الطلب 
فيه مفهوماً من خلال الكلام, ويشمل 
الاستفهام. والعرضء والتحضيضء والتمتي, 
والترججي. انظر: الاستفهام. العرض, 
التحضيض, التمنيء الترجّي. والطلبء 
الفا يق فنا نالمشلا 
و«استفعل». 


الطَمطّانيّة: 

طافة لعي لست إلى جمير. وَطَيّىءِ 
والأزده تتمثل في إبدال لام التعريف مياً. 
507 أن الرسول نطق بهذه اللغة يجيب 


هو مه 


8 2 - و 
احد المتكلمين بها: «ليس من أمير امصيام في 


لما 


امسَفر». أي: لبن من ابر الصيام في السفر. 


الطنطاوي: 
هو الأديب المصري محمد عياد 
(187م/8؟١ه).‏ والنسبة إلى «طنطا» 


الطهطاويٌ: 


لقب رفاعة 


بن رافع 


(1837م/10؟1ه) العام المصريّ أحد 
أركان النهضة العلميّة الحديثة في مصر, وأحمد 
رافع (195 م/ ١60‏ ه) الفقيه الحنفيٌ 


الأديب» والنسنة إلى بلدة «طهطا» في مصر. 


ا 
طوبى: 

بعنى الجنة والسعادة. لفظ ملازم 
للابتداء. ولا يكون خبره إلا متعلق حرف 
جرء نحو: «طوبى للمؤمن» («طوبى»: مبتدا 
مرفوع بالضمّة المقدّرة على الألف للتعدّر. 
«للمؤمن»: اللام حرف جر مب على الكسر 
لا محل له من الإعراب. متعلق بخبر محذوف 
تقديره: كائن. «المؤمن»: أسم مجرور 
بالكسرة الظاهرة). 


طورا: 

تعرب في نعوة «أتكلم ‏ تارة وأسكت 
طورأ»ه ظرف زمان منصوباً بالفتحة متعلقاً 
بالفعل «أسكت». 


طوعاً: 

ع مدال نمو جالنيحة ب قر قد 
«جنت إلى المدرسة طَوْعأه أي طائعا. ويجوز 
إعرابها مفعولا مطلقاً منصوباً بالفتحة. 
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الطّويل: 
راجع: البحر الطويل. 


طويلا: 

تعرب في نحو قولك: «جلست طويلا من 
الوقت» نائب ظرف زمان منصوبا بالفتحة 
الظاهرة, والتقدير: جلست زماناً طويلاء 
ويجوز إعرابها مفعولا مطلقا بتقدير: جلست 
جلوسا طويلا. 


الطيّ والنشر 


الطىّ: 

هى في علم العروض. حذف رابع 
التفعيلة الساكن, وبه تصبح «مستفعلن»: 
مُسْتَعُِن. ونجده في البسيط. والرجز, 
والسريع. والمنسرح. والمقتضب. 


الطيّ والنشر: 
راغمه الف والسرن. 
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الظائية: 
هيء في علم العروضء, القصيدة 
وما !خرف الطات وه تيده ات 
الشاعر: 
يداك: يد خَيِيها ترن 
ارق لإعدائها عسائظة 


- 


لني 


الظاهر: 
انظر: الاسم الظاهر. 


ظبون أو ظبُون: 

جع ظ وهو حدٌ السيف أو المكينة 
57 ُلحق بجمع المذكر السام. أي يُرفع 
الراق و صب وعد بالياء, ويُعرب حسب 
موقعه في الجملة, نحو: «شاهدتٌ طبن رةه 
(«ظبين»: مفعول به منصوب بالياء لأنّه 
مُلحق بجمع المذكر السالم). 


الظاء 


الظرافة: 
اسطلاع نقدي يشار به إلى حال الأديب 


0 ا النكتة والدعابة. 


التملم والناعابة: 


الظرف: 
١‏ - تعريفه: الظرف0', أو المفعول فيه 
03 5 َ 57 
ويتضمن معنى «في» باطراد!"). وهو قسمان: 
و ع 
ظرف زمان.» نحو: «درست صباحا» وظرف 
)١(‏ الظرف. في الأصل. ما كان وعاءٌ لثبيء (لذلك 
لأن الأفعال تحصل فيها فصارت كالأوعية طا. 
(؟) إذا ' يتضمن اسم الزمان والمكان معنى «في» لا 
يكون ظرفاء بل يكون كسائر الأسماء حسب ما يطليه 
العامل. فيكون مبتدأء نحو: «يومنا جميل» وخبرء نحو: 
«هذا يوم الفرح» أو فاعلاء نحو: «جاء شهر الصوم»... 


الخ. 
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مكان. نحو: «حلت أمام الطاولة». 

؟ - الظرف المبهم والظرف 
المحدود: الظرف إِمَا مبهم وإمًا محدود 
وظروف الزمان المبهمة هي التي تدل على 
قدر من الزمان غير معين, نحو: «وقت» 
الخ. وظروف الزمان 
هي التي تدل على وقت محدود, 
نحو: «ساعة» «يوم»». «شهر». وأساء 
الشهور والفصول وأيام الأسبوع. وظروف 
المكان المبهمة هي التي تدل على مكان غير 
شن #المنيات ا أمام: .وراف يينة 


««حين» «دهر»... 


المحدودة 


يسار فوق» 2 مث تحت وكأسماء المقادير المكانية 
نحو كيلومتر. فرسخ... إلخ. أمَا ظروف 
المكان المحدودة فهي التي تدل على مكان 


معن نحو: «دارء مدرسة., مسجدء كئليسة»... 
الخ. 

"' - ما ينوب عن الظرف: ينوب عن 
الظرف. فيتصب على أنه مفعول فيه. أشياء 
عدة: أهمها: 

| الطاف: إل“ القند نهر رشيت 
ك1 النهار أو عض أو 1 ونحو: 
507 شقّ الفجر» ووَجْلت قرب الظهر». 
يت م النهار». 

ب - صفته. نحو: 00 كلبلا 
و«جلست غربي الجامعة». 
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الظّرف 


اليوم». 

د- العدد المميّز بالظرف أو المضاف 
إليه,. نحو: «سرتٌ أربعين لا ولعي 
«استرحث ثلاثة أيام ». 

ه - المصدر اله معنى الظرفء. 
نحو: «جئتك صلاةً العصر». و«انتظرتك 
كتابة صفحتين». 

و- ألفاظ مسموعة توسعوا فيهاء 
فنصبوها نصب ظروف الزمان على تضمينها 
معن «في»» نحو: «أحمًا أنك ذاهب»». ورظنا 

مني أنك قادم» روعي سك انك ادف 


- المعرّب والمبيّ من الظروف: 
0 كلها معربة إلا ألفاظاً حصورة 
ادف مث ره الآف إفه إذاء أمس, أفه 
أيانء ل ينا بيناء ِ ب 
يه حيثياء فون اريت وها عل ا 
قلق كين كيفياء لدى, ل لا 
مذء منذء مم هنا. وم قْطِعٌ من سماد 
الجهات الست. انظر كلا في ماذته. 

ه-الظرف المتصرّف وغير 
المتصرّف: الظروف نوعان: متصرّف وغير 
متصرّف. والظرف المتصرّف هو الذي يفارق 
الظرفيّة إلى حالة لا تشبهها. فيكون فاعلاء 
حو اد م اميد اد أو تمقفولة ده 
نحو: وأحييت يعم م قدومك». أو مبتدأ نحو: 


«الشهر شهرٌ صَوم» أو خبراًء نحو: «(هذه 
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ظرف الزمان2. ظرف المكان 


مناعة | الامتحان», أو مضافاً إليه. نحو 
انع ند لشاف نهار». 00 
لمتصرّف فلا يفارق الظرقية. نحو: «قطل» 
وري في قولك: «ما فعلته قط وقولك: 
ولا أفعله 1 

ما يتعلق به الظرف: ا 
تعليق شبه الحملة. ش 


ظرف الزمان,. ظرف المكان: 


من معاني حروف الجر: 17 إلى اللام, 
0 
الباء. في على, عن» مد منذ. انظر كلا في 
مادته. 


تأتي: 

دوي ماضياً ناقصاً يرفع المبتدأ 
ويتضنية لكي ويفيل: اتضافة مله بده 
وقت الظلء أي:.وقت النهارء نحو: «ظل زيدٌ 
يدرس طوال نهاره» (دظل»: فعل ماضٍ 
مب على الفتح الظاهر. «زيدٌ»: اسم «ظلٌ» 
مرفوع بالضمة الظاهرة. «يدرس»: فعل 


مضارع مرفوع بالضمة الظاهرة. وفاعله 
ضمير مستار فيه غواناً تقديره: هو. وجملة 
«يدرس» في محل نصب خبر «ظل». «طوال»: 
نانك طرف متصوب. بالفتحة الظاهزة»»متعاق 
ب «يدرس». وهو مضاف. «هاره»: مضاف 
إليه جحرور بالكسرة وهو مضافء. واطاء 
ضمير متصل مبيّ على الكسر في حل جر 
بالاضافة ): وقد تأتي وظلة يمعنى «صار». فلا 

تفيد وقتاً محدٌداء وتبقى عاملة في رفع المبتدأ 
ونصب الخير. نحو الآية: «فظلت أعناقهم 
ها خاضعين*» (الشعراء: 8). 

؟ - فعلا تامّا. إذا كانت بعنى. دام أو 
استمره ع «ظلَ الرخاء» بمعنى: بقي وم 
يذهب. (ظلُ»: فعل ماض, ميق على الفتح 
الظاهر. «الرخاءُ»: فاعل «ظَلَّ» مرفوع 
بالضمّة الظاهرة). 

والجدير بالملاحظة أنه يقال مع ضمير 
الرفع المتحرّك: ظَلِلت, وَظَلْتَء وَظِلتَء نحو 
قول عمر بن أبي ربيعة: 
56 فيها ذاتَ يوم واقفاً 


أمجال السول: شل فيه كر 
اَن 

الظنّ أو الرجحان هو تغلب أحد دليلين 
متعارضين في أمر من الأمور. بحيث يصير 
الدليل الغالب أقرب إلى اليقين. فالأمر 
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ظَنّ وأخواتها 


الراجح محتمل للشك واليقين» لكنه أقرب 
إلى اليقين منه إلى الشك. وانظر أفعال 
الرجحان في «ظنٌّ وأخواتها». الرقم ؟. 
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تأتي: 

3 هن أفغال: القلويت» وتفيد: فى الخيز 
الرجحان واليقين. والغالب كونها للرجحان, 
تنصب مفعولين أصلها مبتدأ وخبر. نحو: 
«ظننت زيداً ناجحا» («ظننت»: فعل ماضٍ 
مبني على السكون لاتصاله بضمير رفع 
متحرك والتاء ضمير متصل مب على الضمْ 
في محل رفع فاعل: «زيدأ»: مفعول به أُوّل 
شرب القعة الظاهرة: وتاجهاء: مول 
به اثانٍ منصوب بالفتحة الظاهرة). وقد تسد 
ورا نسو ولاه د سلا 
الآبة: «يظنون أنهم ملاقو ديمم» الف 
1). (الصدر المؤول من ا واسمها 
وخبرها سد مسد مفعولي «ظن»). 


؟ - بمعنى: ا تنضية ندرا به 
واحداًء نحو: («ظَنّ القاضي د أي: اتهمه. 
ومنه الآية في قراءة #وما هر على الغيب 
بظنين» (التكوير: )١6‏ أي: بمتهم. وقراءة 
فض بشن أنه ببغيل: ل عاهد كينا 
ويقال: «ظن القاضي بزيد». 


ظَنّ وأخواتها: 

-١‏ تعريفها: هي نواسخ تنصب 
مفعولين أصلههما مبتدأ وخبر. 

" - نوعاها: «ظنٌّ» ااا نوعان: 

أ- أفعال القلوب. وهي التي معانيها 
قائمة بالقلي: ومتضودتا عه أفتال ‏ القلوت 
هنا امانيتعدئ لأتنين» وهو أريمة أقسام: 

3 7 يفيد في لفون يقينا.-وأفمالة: 
وجدء ألفى. طَّ (معنى: اعلم). ودرى. 

؟ - ما يفيد في الخبر رجحاتاء وأفعاله: 

* - ما يرِدُ بالوجهين. والغالب كونه 
للرجحان» وأفعاله: ظَنَّ. حسبّء خال. 

5 - ما يرد بالوجهين. والغالب كونه 
لليقين. وفعلاه: رأى. وعلم. انظر كل فعل في 
مادته. 

ب - أفعال التصيير. وهي: جعل, 
رت تركء انف تخذء ان وهب. 

انظر كلّ فعل في مادته. وهذه الأفعالء 
بخلاف أفعال القلوب, لا تدخل على المصدر 
المؤول من وأنة: وتنتوليها! (اسهنا 
ولا على «أن» والفعل وفاعله, ولا 
تنصب مفعولين إلا إذا كانت بعنى «صير» 


الدالة على التحويل. 
" - أحكامها من حيث الإعمال 


وخيرها) 
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ظَنَّ وأخواتها 
والإلغاء. والتعليق: لهذه الأفعال ثلاثة 
أحكام: 
أ- الإعمال, وخر الأصلء وهو في 
الجميع» نحو: وات الصدق ناقعا». 
- الإلغاء. وهو إبطال العمل لفظا 
رض لست العامن بتوسطه بين المبتدأ 
و كوو نحو (ازيد ليقت اجح», أو تسر 
عنههاء لخن« الصليى نافع وجدت». وإلغاء 
لمتأخر عن المبتدأ والخبر أرجح, وإعمال 
المتوسط بينها أرجحء وقيل هما سواء. 
اج - التعليق» وهو إبطال العمل لفظاً لا 
محلا لمجيء ما له صدر الكلام. ويكون في 
عدّة أشياء, منها: 
- لام الابتداء. نحو الآية: #ولقدٌ 
علموا لَن آشتراه ما لهُ في الآخْرَةٍ من 
خلاة ١.04‏ (البقرة: )٠١57‏ 
- لام القسَمء + كول لمن 
ولق طايه ماين مس 
إن المنايا لا تطيش سهامها”" 
--«ما» النافيةة نحو الآية «لقذ علمت 
ما هؤلاءٍ ينطقون» (الأنبياء: 10). 
- «لا» 0 النافيتان الواقعتان 5 
جواب قسم ملفوظ به أو مقدّرء نحو: 
)١(‏ (البقرة: ؟١٠).‏ «من» مبتدأ. خبرّه «ما له في 
الآخرةٍ من خلاق», والجملة من المبتدأ والخبر في محل 


(؟) حملة «لتأتين منيتي» في محل نصب. 


وملست دواق لا الكدن فند وله التسينةة: 
و«علمت إِنْ يد :منراظث عق ادراسته»: 

- الاستفهام. وذلك باعتراض حرف 
الاستفهام بين العامل والجملة, نحو الآية: 
#وإن أدري أقريبٌ أم بعيدٌ ما تُوعَدون» 
(الأنبياء: .)3١‏ أو بأن يكون في الجملة 
اسم استفهام عمدة ك «أيّ», نحو الآية: 
غلم أي الحرَْينَ أخصى»""(الكهف: 
)١‏ أو فضلة, نحو الآية: #وسيعلم الذين 
ظلموا أي مُنْقَلّب ينقلبون 24 (الشعراء: 
/31). 

والإلغاء والتعليق خاصان بالأفمال 
القلبيّة المتصرّفة فقط©). 

- الفرق بين التعليق والإلغاء 
وما ينبني على ذلك: يختلف الإلغاء عن 
التعليق من وجهين: أولما أن العامل 0 
لا يعمل لا في اللفظ ولا في المحل. أ 
الفامل املق عمل فى الحل دوخ اللنظ: 
ولذلك يجوز العطف بالنصب, نحو قول كثير 
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عرزه: 

(5) (الكهف: )١١‏ «أيّ» اسم استفهام مبني في محل 
رفع مبتدأء وحملة «أحصى» خبره. والحملة من المبتدأ 
وخبره في حل نصب. 

ع «أيّ» مفعول مطلق. وحملة «ينقلبون» في حل 
3 اللدين ا صيغة الأمنن [أففان اعد 
متصرّفة أيضاً إلا «وهب» الملازم للماضي. 
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ءةٌّ 


ظنا مني 


سسسب بخ 


وما كنت أدري قبل عرَةَ ما البكا 
ولا موجعات القَأَبِ حت تولّت!"" 
وثانيهيا أن سبب التعليق يوجب الإهمال 
لفظاً. غلا وو معد الأعتبال: آم سيب 
الإلغاء. فيجوز معه الإعال والإهمالء 
ترق والفدى: وعدت اناه كا رز 
«الصدق وجدت نافعا». 

م - تصاريف هذه الأفعال في 
الإعال والإلغاء والتعليق: لتصاريف 
هذه الأفعال ما للأفعال نفسها من الإعبال» 
والإلغاء. والتعليق. نحو: «أظنُ زيداً 
ناجحأه, و«أواجدٌ أخوك العلّم مفيدا». 
(«العلم» مفعول به أول لاسم الفاعل 
«واجد». «مقيدأ» مفعول به ثأن- منصوب). 

5- حذف المفعولين: يجوز حذف 
بتو" فال" القارى :خسار وود ليل 


)١(‏ عطف الشاعر «موجعات» بالنصب (علامة نصبه 
الكسرة لأنه جمع مؤنث سام) على قوله دما البكا». 


يدل عليهاء نحو: الآية: «أينَ شركاؤكم 


الذين كنم ترعمون» , أوايدوئة نحو 
الآية: «واللهُ يعلم وأنتم لا تعلمون4'". 
ويجوز حذف أحد المفعولين شرط وجود دليل 
يدل عليه. نحو قول عناترة: 
َلَقَدْ ترك فلا تظني غيره 
ف بمنزلةٍ المجِبٌ المكرّم 
أي: فلا تظني غيره واقعا. 


ع 


تعرب في نحو قولك: : «جنْتُ ظنا مني أنك 
ا اما و بنزع الخافض (الأصل: 
في ظني أنك هنا) ععلها يخي دوف تقديره: 
برعوة والهدن الزرّل من اتلك هاه فى 


)١(‏ (الأنعام: ؟١5).‏ والتقدير: الذين كنتم تزعمونهم 
شركاء. 
(آل 'عمراي 4). والتقدير: بعلم الأشياة كائنة. 
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العائد: 

وصف يطلق على كل ضمير له مرجع 
سابق عليه. نحو الطاء في «تجنبته» في قولك: 
عرفت الكذب 56 فالطاء هنا ضمير 
يرجع إلى «الكذب». فهو عائد عليه. 


عائد الصلة: 
انظر: الاسم الموصول (1). 


عاج : 
اسم صوت لزجر الناقة. مبنيّ على 
الكسر لا محل له من الإعراب. 
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عاجلا: 


بمعنى «مسرعاأ». تعرب نائب ظرف زمان 
منصوبا بالفتحة في نحو: «سأزورك عاجلا». 


العين 


وقد تفقد معنى الظرفية, فتعرب حسب 
موقعها في الكلام. نحو: «طلب زيدٌ العاجل 
وترك الآجل» («العاجل»: مفعول به 
منصوب بالفتحة الظاهرة). 


عَادَ: 
أ 

١‏ - فعلا ماضياً ناقصاًء بمعنى: صار, يرفع 
المبتدأ وينصب الخبر. نحو: «عادٌ لبنان 
مدذهرأ» («عات»: فعل ماض. ناقص مب 
على الفتح الظاهر. «لبنان»: اسم «عادّ» 
مرفوع بالضمة الظاهرة. «مزدهرا»: خبر 
«عاد» منصوب بالفتحة الظاهرة). 

؟ - فعلا تامّاء إذا لم تكن يعنى «صار», 
نحو: «عاد زيدٌ مِنَّ السفر» («زيدٌ»: فاعل 
«عاد» مرفوع بالضمة الظاهرة). 
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عاطل العاطل 


العارضة: 
هي في الخط والإملاء. الشرطة. راجع: 
الشرطة. 


العاطفة: 

هي حالة الشعور والانفعال النفسي 
الإنساني. وهي. في الأدب والفن. أحد 
مقومات الإبداع. وعنصر أساسيّ من 
عناصر الخلق. كالعقل والمخيّلة. وهذه 
العناصر الثلاثة هي القوى الأساسية التي 
يقوم عليها البناء الفني. فا من نتاج جلي 
إلا ويستند إلى هذه المقومات الثلاثة. على 
أن غلبة أحدها على ما عداه يحدّد للأثر 
اناه هنا بام فحيك سيره الفقل ضر 
القن يدوا >لسكا. «وتميف تيرد الناطنة 
يتجه الفن وجهة رومنسية, وحيث تتحكم 
المخيلة يذهب الأثر في أحد الاتجاهات 
المعاصرة والحديثة. من رمزية وسريالية 
وغيرها. 

وربما تجاوزت العاطفة حدود المألوف في 
الآثار, وبالغ الأدباء والفنانون في استثمارها 
بحيث ترتسم معها معام اتجاه عاطفيّ مأثور 
في بعض الآداب العالمية. 


العاطل: 


- العاطل من الحروف هو الحرف 


الذي لا نقطة له في شكله الكتابيء. ونقيضه 
اررق الحال بوش المقطد 
ع- والفاظل: من ابيات» الشسن نا 
خلت ألفاظه من الحروف المنقوطة. ومثاله ما 
جاء في كتب المقامات, وأدب أهل التصنع 
والرّخرفة اللغويّة. كقول الشيخ ناصيف 
اليازجي -18٠-0(‏ 1811١م)‏ على لسان 
سيمل من غنات الزاوة قمعم لحري 
اديه اسهد 
حال الحرون اكد 
الئلة: 9 اليد مإل 
الله مولاك 
1< العلنة . وله 
الخد :9 له لين 
- وعاطل العاطل هو ما خلا من 
المروق النقوظة شكلا واس معاء كا باد 


ء" د 


م © و 58 ًَ 005 
حول در حل ورد 


)١(‏ الدر كناية عن الأسنان. والورد عن الخد. 
(راجع: المعجمة, الملمعة. الخيفاء. الرقطاء) 
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عاعَا 
عاعا: 

اسم صوت لدعوة الماعز إلى الطعام أو 
القرام مق عل الكون الال الد من 
الإعراب. 


العاقل: 
جنس العاقل كالآدميّين والملائكة» فيشمل 
المجنون الذي فقد عقله والطفل. 


عام الأدب: 

المقصود بهذا الاصطلاح., المتداول في 
معظم اللغات, جميع الأوساط المعنيّة بقضايا 
الأدب وآثاره. وهي تضم أشخاص الأدباء, 
والمتأدبين, والذواقين, والمؤسّسات الثقافية, 
والجمعيات, د الطباعة والثشر والتوذيع 
والإعلام والتوة 1 وكل ما له اهتام بحالة 
الأدب إنتاجاً وتسويقاً. ونقذا وتقينا. وكا 
عالم الأدب كذلك ثمَة عالم الصحافة. وعام 
السياسة, وعالم الرسم. والنحتء والععارة, 
وسواها من عوام يستقطبها نشاطًٌ إنساني 
حدد. وربمًا انقسم العالم الواحد منها إلى 
عوالم فرعيّة ضمن النشاط الواحد. فيقال 
عام الشعر مثلاء وعالم النش وعالم القصة, 
والرواية» وغير ذلك من فروع وأقسام. 


0 
)١(‏ 7ه 
بالواو وبتضنية 17 بالياء, ويعرب حسب 
موقعه في الحملة. نحو: اد الله ل العالمين» 
(«العالمين»: مضاف إليه جرور بالياء لأنه 


عا 

تعرب إعراب «أسبوع» (انظر: أسبوع), 
نحو: «ولِد يذ عام الحرب». («عام» ظرف 
زمان منصوب بالفتحة متعلق بالفعل «ولت»). 


عام أول: 

تركيب يُعرب في مثل قولك: «صادفته 
عاماً أوّلَ» كالتالي: «عامأ» ظرف زمان 
متصوب بالفتحة الظاهرة:. متعلق. بالفعسل 
«صادفته». «أول»: نعت منصوب بالفتحة 
وهو ممنوع من الصرف للوصفيّة ووزن 
«أفعل». وإذا قلت: «صادفته عاما أولا» 
أعريت: ؤأول» 'ظارفاء والشدين صادفنه عانا 
قبل عامنا). 


)١(‏ فكلمة «عال» هو كل مجموع متجانس من 
المخلوقات كع الحيوان وعام النبات. وهي تشمل 
المذكر والمؤيّث. والعاقل وغيره. في حين أن كلمة 
«عالمون» لا تدل إل على المذكر الغالب. 


-8١8- 


- توكيدً”" تكو انعؤؤلك |11 ميقت 
7 0 وأضيفت إلى ضمير يرجع إليهء 
وترفع أو ُنصب أو عير حسب مؤكدهاء نحو 
وقرأت الصخف عامتها» («عامتها»: توكيد 
تتسوية بالنسة الظاهرة وه مقافت زفاء 
ضمير متصل مبني على السكون في محل جر 
بالإضافة). ونحو: «جاء القوم عامتهم» 
(«عامتهم: توكيد مرفوع بالضمة...). ونحو: 
«مررتٌ بالطالبات 0 "1 (العامتهنة: 
توكيد مجرور بالكسرة...) 

١‏ - حالاً (بعنى: مجتمعين) منصوبة 
بالفتحة الظاهرة, وذلك إذا نكرت وأتت بعد 
جع. نحو: «جاء الطلابٌ عامة». 

#اصدئي د طلقا ذا أضقت معدن 
الفعل. نحو: «اجتهدت عامّة الاجتهاد». 

؛ - حسب موقعها في الجملة, وذلك في 
فين االراطع الننايقة تمد 
الطلاب» («عامة»: خبر مرفوع بالضمة 
الظاهرة): وتحوء وكافات عامة المجتهدين» 
(«عامّة»: مفعول به منصوب بالفتحة). 


ص 
4 «هؤلاء عامة 


)١(‏ يراد به التعميم وتوكيد شمول كامل الجمع أو ما في 
كي 

(؟) لا يكون هذا المؤكّد إلا جمعا. أو اسم جمع. 

(6) لاحظ أنّ الضمير اللاحق «عامة» يطابق المؤكد 


العامل 


العامل: 

-١‏ تعريفه: هو ما يؤثر في اللفظ, 
سناد عمو ا اد مزدوعاء اوور اد 
يحزوماً. 

لخ أنمزاعية لجراي > م حية 
أصالتها وعدمهاء ثلاثة أقسام: 

أ- أصليّةَ لا يمكن الاستغناء عنهاء 
كأحرف النصبء والجزم, وبعض حروف 
الجر والأفعال... 

ب - زائدة وهي التي يكن الاستغناء 
عنها من غير أن يترتب غالباً على حذفها 
فساد المعنى المقصود. كبعض حروف الجر 
الزائدة, مثل الباء و«من» وغيرهها من باقي 
الحروف التي لا نجيء بعنى جديدء وإنما تزاد 
لمجرد تقوية المعنى» وتوكيده. 

اج - شبيهة بالزائدة: وتنحصر في بعض 
حروف الجر الي تؤدي معاني جديدة, دون 
أن تحتاج مع مجرورها إلى متعلق, انظر: الجرء 
الرقع 2 و 
وتنقسمء من حيث ظهورها في النطق وعدمه. 
قسمين: 

أ- لفظية, وهي التي تظهر في النطق 
والكتابة. كالعوامل السابقة. 

5-98 امعنوية. وهي التي تدرك بالعقل 
دون أن تلظ أو تكتبء ومنها «الابتداء» 
الذي يُرفع به المبتدأ. والتجرّد من النواصب 
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عاملا التنازع 


والجوازم الذي يرفع به _الفعل المضارع. 

والحق أن هذه العوامل ليست هي التي 
ترفع» أو عت أو قش وإغا الذي يفعل 
ذلك هو المتكلم دون غيره. لكنّ النحاة 
نسبوا إليها الرفع والنصب والجزم والجر, 
لأنها المرشدة إلى حركات الإعراب. 


عاملا التنازع: 
نظر: التنازع (؟). 


اسم صوت لزجر الإبل مبني على الكسر 
لا حل له من الإعراب. 


م 


عباديد: 


نعنه اباديدة: وتعريب: إعرابينا .انظ 


أباديد. 


العبارة: 
كلمتان أو أكثر تترابط فيا بينها حسب 


قواعد اللغة. تتضمن عط ا اه 
0 ب 
الكلام الذي يُبين ما في النفس من معان. 


العباسة: 
لقب الشاعرة عُليّة بنت المهدي. 
أخت هارون الرشيد (850م/١٠1ه).‏ 


تعرب يلع مطلقاً(), لفعل محذوف 
تقديره: عبث» ا بالفتحة الظاهرة, في 
نحو: «حاول العدوٌ عبثاً إذلالٌ وطني». 


العبقرية نسبة إلى عبقرء وهي أرض 
الجن. وموطن شياطين الشعراء, على ما جاء 
في الأساطير, والمعتقدات العربية القدية. 
والعبقريّ صفة الإنسان المتفوق الذي يأتي 
بأشياء لا يستطيع أن يأتي بها الآخرون 


العاديون. 


راجع: الوهام. 


)١(‏ وتستطيع إعرابها حالاً منصوبة بالفتحة, بعنى: 
فاشلا أو خائياً... 
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العجلة 


عبيد الشعر: 

لَقَب الشعراء الجاهليّين الثلاثة: أوس بن 
حجرء وزُهير بن 4 لك والخطيئة, وقد 
سُمُوا بذلك لشدّة اهتمهم بتنقيح 
أشعارهم. 

راجع: الشعرء طبقات الشعراء. 


العتابي: 

لقب الشاعر كلثوم بن عَمُرو التغلبيَ 
(476م/١٠1ه)‏ له مصنفات في المنطق 
والأدب واللغة. 


عكمهة: 

تعرب إعراب «أسبوع». راجع: أسبوع. 
عجبا: 
تقديره: أعجب»: منصوب بالفتحة الظاهرة. 


عجرد: 
لَقَب حماد بن عُْمَر (4/الام/171ه) 
الشاعر العبّاسي؛ وقد سَمَيَ بذلك للا يقال 


من أن أعرابيا مر به في يوم بارد”وهو عريان, 


فقا له كرات نيا غلا (أي هريت). 


هو الشطر الثاني من بيت الشعر في 
القضيدة الغربية الأصولية. ويتقدمة الصدر 
وهو الشطر الأول من البيت. 


© سس 


العجعجة: 

ا يه ع ال «قضاعةة 
وتَتَمثّل في قلب الياء جيياً. نحو قوهم: 
«العَشِح» في «العثي». 


العجلة: 

عيب في النطق, يقوم على لفظ الحروف, 
والكللمات. بسرعة تحول دون الوضوح 
والفهم. وهذه الآفة اللسانية جاءت مرادفة 
للفظة اللّفف في أقلام بعض دارسي 
الفصاحة القدماء. مما يُدخلها في طائفة 
عيوب العجز عن الإبانة الفصيحة, كالتتعتم 
والحرسةة والقشمة.. واللئقة :وسواها. (راجم 
هذه المصطلحات في موادها). 
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الع 5 
العجية: 
7ل 
بق العلل التي تمنع 5 العلم من 
افق وهي رك يموق عد منها: 
-١‏ أن يكون وزن الكلمة خارجا عن 
الأوزان الغربية نحو «إبراهيم». 
؟ - أن يكون رباعيا قضَاعِدا مع خلوه 
من أحرف الذلاقة التي تجمعها بقولك «مر 


د32 

٠“‏ - يحيء الراء والنون في أول الكلمة, 
نحو: «نرجس». 

- اجتاع الجيم والصادء تحسو: 
«صولجان». 

م - اجتاع الكاف والجيم. نحو 
«(أسكرجه». 


١‏ - تبعيّة الزاي الدالء نحو: «مهندز». 
/ا - نص الأئمة الثقات... 


تأتي: 

١‏ - فعلا من أفعال الظنّء تفيد في الخبر 
رععاناا وس حال التصريف. وتنصب 
مفعولين أصلهما شتذا وحين جوع العلل 
يدا تاكاه ونحو قول النععان بن بشير: 
فلا تعدُدِ المول شريكك في الغنى 

ولكثما المول شريكك 3 العدم. 


2 ! 5 
؟ - فعلا بعنفى «حسب» و«أحصى»», 


5-2 32 3-06 و 
ينصب مفعولا به واحداء نحو: «عددت 
دراهى». 
عدا: 

تأق: 


١‏ - فعلا ماضياً غير متصرّف. ينصب 
مستئ رد وا الا علو ع ا أ 
وجوباً على خلاف الأصل يعود على مصدر 
الفعل المتقدّم عليه. فإذا قلتّ: مجع 
الطلابٌ عدا كيدا يعني: عدا نجاخهم 
زيدا. 

رن عور معنا عن التكون 0 
حل له من الإعرابء وذلك إذا لم تتقدّمها 
«ما» المصدرية, نحو: «نْجَح الطلابٌ عدا 
زيد». ويلاحظ أثنا بطم في هذه الحالة 
الار معدا ل اضيا ين متصرّف» 
فننصب الاسم بعدها على أنه مستثنىء كا في 
ولننهنينا الأول الذي ذكرناه. 

اك فيل اضيا “بويا وولف إذا 
تقدّمتها «ما» المصدرية, نحو: «نجح الطلاب 


)١(‏ يختلف هذا الوجه من الإعراب عن الوجه الأول 
في أن «عدا» هنا لا تكون إلا فعلاا غير متصرّف. أما في 
الوجه الأول. أي إذا لم تتقدّمها «ما», فيجوز اعتبارها 
فعلاً ينصب المستثنى بعدهء ويجوز اعتبارها حرف جر يجر 
الاسم بعده. كا أوضحنا في الوجه الثاني. 


اكلم 


العدد 


ما عدأ زيدأ» («زيدأ»: مستئق منصوب 
بالفتحة الظاهرة). ونحو قول الشاعر: 
عل التدامى ما عداني فإنني 
بكلّ الذي بهوى نديمي مولع 

وتؤول «ما» مع ما بعدها بحال منصوبة 
أو بظرف منصوب, فإذا قلتّ: «حضر الناس 
ادا يكون التأويل: حضني الناسٌ 
ناروزي زيداء اومحس 'النناس درف 
جحاوزتهم زيداً. 

- -قملة" مايا متشرفا ناما عفق: 
ركضء مضارعه: يعدو, نحو: «عدا ل ف 
الملعب» («زيذ»: فاعل «عدا» مرفوع 
بالضمّة الظاهرة). 


العدد 

-١‏ تعريفه: هو ما دل على رقم 
المعدود. 

؟ - نوعاه: العدد نوعان: أصلّ 


وترتيبيّ. والعدد الأصلّ هو ما دل على كمية 
الأشياء المعدودة, أمَا العدد الترتيبيٌء فهو ما 
دل غل رتنه الأشياة. وشال الأول بع 
خمسة عشرء تسعون,ء ثلاثئة وعشرونء ومثال 
الثاني: الرابع.. الخامس عقي العشرون. 
الخامس والثلاثون. 


ا أنواع العدد الأصلي: العد 


الأصليّ أربعة أنواع: مفرد. ويشمل الأعداد 
من الواحد إلى العشرة مع المئة والألف 
وأمثالم| كالمليون والمليار.... 5 ويشمل 
الأعداد من أحد عشر إلى تسعة عشر. 
عقود. وهي: عشرونء ثلاثون... تسعون, 
ومعطوف من واحد وعشرين إلى تسعة 
وتسعن: 

غ- حكم العددين: واحد واثنين: 
هذان العددان كران مع المذكر ويؤئئان مع 
المؤنث. فتقول: «رجل واحد, اقراة واحدة, 
وزجلقن أثنان- وامرأنان افنيان1: 

« - حكم العدد المفرد من ثلاثة إلى 
عششرة!"): ينث هذا العدد مع المعدود 
المذكر. ويذكر مع المعدود المونث فتقول: 
«ثلاثة كتب وثلاث ورقات, وثانية7"' رجال, 


)١(‏ العدد اثتان يُعرب إعراب المثى. فيرفع بالألف 
ويُنصب ويجر بالياء. نحو: «مَرٌ رجلان اثنان بامرأتين 
اثنتين». 

(؟) إن شين «عشرة» تكون مفتوحة في المفردء وساكنة 
أو مقتواحة أ قتكسورة ا ما شين «عشر» فهي 
ساكنةٍ في المفرد. ومفتوحة في المركب. 

(؟) إذا كان العدد «ثان» موا لزمته الياء والتاء في 
كل أحواله. 9 إعراب الأسباء الصحيحة. فتقول: 
«جاء ثمانية رجالء ورأيتٌ ثبانية أولاد. ٠»‏ ومررت بثمانية 
شيوخ». أمَا إذا كان مذكراً مضافاً إلى قييزه, فإئنا ثثبت 
ليام وا أعرى عتحدث الغاده مويه إعزات ابم 
المنقوصء أي بالفتحة الظاهرة على الياء في آخره إذا 
كان منصوباً. وبضمة وكسرة مقدّرتين على الياء في آخره 2 
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العدد 


('. ويكون الاسم بعد العدد 
المفرد مجروراً بالإضافة. 

5- حكم المئة'" والألف. والمليون, 
والمليار: هذه الأعداد تبقى بلفظ واحد سٍَ 
المذكر الؤنقة ويكون قييزها مفردأ 
مجروراً! 
دفتر ومليون قلم ومليار ورقة». 

“ا - ملاحظات حول العدد المفرد 
وقييزه: أ- إن شرط تأنيث العدد مع 


وحمسة حمامات» 


عو ا سريب :الك كان زه 


- إذا كان مرزقوعا أو بجردداً, نحو: «جاء ثماني فتيات, 
قدت اناق هدارس: 1 رت بثاني فتيات». وأمًا إذا 
كان مذكراً غير مضاف. فيُعرب إعراب المنقوص أيضاً. 
أي إننا نحذف ياءه في حالتي الرفع والجر. نحو: «جاء 
من النساء ثمان, ويا من النساء ثاني» ومررت من 
ألفتيات بثمان». 

)١(‏ إن الحكم على العدد بالتأنيث أو التذكير لا يكون 
براعاة لفظ المعدود إذا كان هذا المعدود جمعاً. وإنما 
يكون بالرجوع إلى مفرده. لذلك قلنا: «خمسة حامات» 
بتأنيث العدد «خمسة» مع أن المعدود (حمامات) مؤنث. 
وذلك لأن مفرد المعدود. وهو: جام 0 

(؟) كانت «المثة» تكتب قدياً بالألف «مائة» لتمييزها 
من لمعته أن الآن ققد أمن الالتباس بفعل الضوابط 
الكتابيّة. لذلك من الأفضل مراعاة النطق والاختصار 
وكتباتها هكذا: مئة. 

(") من القليل ييز «المئة» بمفرد منصوبء. كقول 
الشاعر: 
إذا عاش الفتى منتين عاماً 

فقد ذهب اللذاذةٌ والفتاء 
كذلك من القليل قييزها بجمع يحرور. ومنه الآية 
«ولبثوا في كَهْنهم ثلاثمئة سنين# (الكهف: .)١5‏ 


الملذكره وانذ كيم امن الوك هو قدفة عل 
معدودةة أن ذا تأشن عنهء فيجوز الوجهان, 
نحو: وت تلميذات ثلاثاً أو ثلاثة», 
لكنّ مراعاة القاعدة أفضل. 

ب - إذا م العدد امود بتمييرزين 
أحدها مذكر والآخر مؤنث. روعي في 
تأية العدد. وتذكينه 'السابل “تيا تخن: 
واه ايك طلاب وطالبات, وسبع فتيات 
وفتيان». ْ 

ج - إذا كان العلم المذكر مؤنث اللفظ, 
جاز تذكين العدد وتأتيته: فتقول: «زجاء ثلاث 
حمزات. أو ثلاثة حمزات». ومن الأفضل 
مراعاة اللفظ وتذكير العدد. 

د - إذا كان المعدود مما يذكر ويؤنثء 
جاز تذكير العدد وتأنيثه. فتقول: «شاهدتٌ 
تلؤنة تي القن أو كلزنا ملي افر 

- إذا كان المعدود اسم جنس, مثل 
اسم جنس جمعيء مثل 
ويظه انس دوسي هراعاة الصيقة مياقرة 
وما هما عليه من تذكير أو تأنيث أو صلاح 
للأمرين. وقد اصطلح على تأنيث العدد مع 
«قوم» و«رهط» (نحو: أربعة من القوم. سبعة 
من الرهط) وعلى تذكيره وتأنيثه مع «البط» 
و«النخل», نحو: «خحمس من البط أو خمسة 
من البط. ست من النخل وستة من 
ادن 


«قوم»» «رهط». أ 
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- إذا كان المعدود اسم جمع أو اسم 
جنس جعيّ. فالغالب جرّه ب «من» نحو: 
«ثلاثة من الجيش كوفئوا»». أما الجرٌ بالإضافة 
فقليل. ومنه الآية: #وكان في المدينة 6 
رشط» (النمل: 18]). 


- حكم العدد المركب (من أحد 
عشر إلى تسعة عشر) : الجزء الأول من 
العدد الركنه ودعي «الصدر» ينث مع 
المذكر 0 مع المؤنثء ما الجزء الثاني. 
ويُدعى «العجُز»ء فيك مع المذكر. ويؤنّك 

مع المؤنث ما عدا أحد عشر واثني عطس 
فإن الجزءين منها م المذكر, 
ويؤلناق مع لمؤنث. نحو: «أَحَدٌ عع عن 
إحدى عشرة معلمة, اثنا عثرّ قلا اثنتا 
عشرة جمحاة, ثلاث عشرٌ رجلاء تماني عشرة 


قراة): 


9 - إعراب العدد المركب: يكون 
جا البية مركب ميك عل النع دانيا في 
حل رفع. أو في محل نصبء أو في حل جر 
عشتب موقع- العدذ من الإغراب: ويسستتق 
من هذا الحكم اننا عشر واثنتا عشرة. فإن 
مَدزها يُصرب إعراب لمثثىء أي يُرفع 
الألقه .رسيت بوص بالياءة أمنا: النجد 
فيبقى مينيًا على الفتح, نحو الآية: طإإذ قال 
يضقا اعد يا أبت إي'رأيت أحدّ عشرَ 


العدد 


كوكباًء: "١4‏ (بوسف4): وتحو: وشتاهدت 
التق عهرة ماتيا" ء 
1ك حك كيين الغذه التركت 
0 ان 
منصوبا عل انه عير ما تك تيد العدد 
ار كي فججوة خنه الإفراة مراعاة للفظ 
المنعوت, كما يجوز فيه أن يكون ح جمعاً مراعاة 
لعناف تعر ركافاكة أوينة مقر ميد 
يحتهداً - أو يحتهدين». 
-١‏ إضافة العدد المركب: يصح في 
العدد المركب - ما عدا ائني عشر واثنتي 
- الاستغناء عن تمبيزه. وإضافته إلى 
شيء يستحقه. نحو: «عندي حمسة عشر 


علي»'”'. 
-١‏ مير العقود من. عشرين إلى 
تسعين وحكمها مع معدودها: إن المعدود 


)١(‏ «أحد عشر» اسم مبني على فتح الجزءين في حل 
نصب مفعول به. «كوكبأ» تمييز منصوب بالفتحة. 

(1) «اثنتي» مفعول به منصوب بالياء لأنه ملحق بالمتق. 
(6) أما الآية «إوقطعناهم اثنتي عشرة أسباطاً» 
(الأعراف: )1٠١‏ فكلمة «أسباطأ» بدل من «اثنتي 
عشرة» والتمييز محذوف. والتقدير: اثنتي عشرة فرقة 
أسباطاً. إذ لو كانت كلمة «أسباطأ» قييزاً لذّكّر العدد 
ا مركب. لأن «سبط» مذكر. 

(4) الجزآن. في العدد المركب المضاف. إما أن يبقى 
بناؤهما على الفتح, كالمثل السابق, وإما أن توت العجز 
نحو: «عندي حخمسة عَشرٌ عَلي» وإما أن يُعرب الأولء 
فيضاف إلى الثانيء نحو: «عندي خمسة عشر علي». 


-816- 


العدد 


مع العقود يكون مفرداً منصوباً. أما العدد 
17000 واحد مع المذكر والمؤنت, 
ويعرب إعراب جمع ججمع المذكر السالمء أي يرفع 
بالواوه ويُنصب ويج بالياءء نحو: «سافر 
عشر ون 0 وثلاثون امرأّي07) ونحو: 
«شاهدتٌ أربعين صبيًا يرون بخمسين 
فتاة»("). 

3 - مميّز العدد المعطوف وحكمه 
مع معدوده: إن تمييز العدد المعطوف (من 
واعد وعشرين إلى تسع وتسعين)ء يكون 
مقردا امتضوياة آنا ارد الا تم القدد 
القطوف طن حكم العدد المفرد من ثلاثة 
إلى 00 أي يذكر مع المؤنث, ويؤنث مع 
المذكر, ويعرب بالحركات حسب موقعه في 
الجحلق أما الجزد الاق سندة فإنه ينيع( الأول 
في الإعراب. نحو: «جاءَ ثلائة وعشرون 
ا أراها وعم ارام 

14- أنواع العدد الترتيبيٌ: العد 
الوتية ارم اس 

ا القره من أول إلى عاشرء بدكريفع 
المذكر 5007 ع لوت نحو: التلميذ 
)١(‏ «عشرون»: فاعل «سافر» مرفوع بالواو لأنه 
ذلك بيعم لكر السام. «ثلاثون»: اسم معطوف 
مرفوع بالواق لأنه ليق يجمعز:المذكر السالم. 
زقة «أر بعين»: مفعول به منصوب بالياء لأنه ملحق 


بجمع المذكر السالم. «خمسين»: أسم يجرور بالباء وعلامة 
جره الياء لأنه ملحق بجمع المذكر السالم. 


ولدا» و«رايت 


الأولء والتلميذ الثانيء الثالث. الرابع. 
الخ. ونحو التلميذة الاولى. والتلميذة 
الثانية, الثالثة, الرابعة... الخ. أما إذا كان 
العدد والمعدود بحردين من «أل» التعريف», 
وكان العدد مفرداً سابقاً للمعدود, فإن العدد 
كيد الك زالرنة بلا جره اول 


معلمة, 2 الخ. 
ع لوكي ل 


نحو: 32 اي عفر 0 الزابية 
قر الخ». 


ج - العقود: من عشرين إلى تسعين 
وتتبعها المئة والألف والمليون والمليار, تبقى 
بلفظ واحد مع دكن وا لوت" احير 
««التلميذ العشرون, التلميذة الخمسون, 
الطالبة المئة. الطالب المئة. الرقم الألف. 
الصفحة الألف... الخ». 


د - المعطوف: من حاد 'وعشرين إلى 
تاسع وتسبعين + كر م ادك ويؤنث مع 
المؤنث. نحو: ا الحادي والعشرون, 
الطالية الحادية والعشرونء الرقم الرابع 
والعشروق: الستقحة الخامينة والثلاتون.:». 

وبكلمة مختصرة. فإن العدد الترتيبي 
راع الأربعة يذكر مع المعدود المذكر, 
ويؤنث بم المندود المؤنت, ها ل يكن مقرو 
جردا مع معدوده من «أل». حيث يلازم في 


48151- 


هذه الحالة التذكير. 

6- إعراب العدد الترتيبيّ: يعرب 
العدة: اللركنيي حا لتر 1 1 ها 
الشدوة تجو خط الطالت العام 
والظالبة الحادية عَشْرّة» («العاثشر»: نعت 
مرفوع بالضمة الظاهرة. «الحادية عشرة»: 
عد مركب مبني على فتح الجزءين في حل 
رفع نعت «الطالبة») أمَا إذا لم يُذكر المعدود. 
فيعرب حسب العامل (موقعه في الجملة), 
كرو دروك والنالق ودراب دم 
(«الثالث»: اسم مجرور بالكسرة الظاهرة. 
الواو حرف عطف مبني... «الرابع عش)»: 
اسم معطوف مبني على فتح الجزءين في محل 
جر). ونحو: «جاءت الثالثة عشرة» («الثالثة 
عََرَة عدد مركب مبني على فتح الجزءين 
في حل رفع فاعل «جاءت»). 


ساس © 


عدس: 
اسم صوت لزجر البغل مبني على 
السكون لا حل له من الإعراب. وقد يسمى 
إذاملت .شرق .عسل عمدس 
على الي بين الحمار رالفتري 
فلا أبالي من غزا أو مَنْ جلس 


(«عدس»: أسم نجرور بالكسرة المقدرة 


العدل 


منع ظهورها حركة الرويٌ). 
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العدل: 

هن عبد التخاة تقل الاسم من ابخالة 
لفظيّة إلى حالة لفظيّة أخرى مع بقاء معناه 
الأصلّ. بشرط ألا يكون النقل للقلب 
(نحو: «أيس» المخلرية من «يئس»), ولا 
انيت :جره تتم المسدفة ‏ 1ن0): 
ولا للولحاق (نحو: «كوثر» المزيدة فيها الواو 
لإلخافه بوزن «جَعْفر»), ولا لإفادة معنى 
(نحو, 5 تصغير «هر»). 

وللعذل, في ا ام وزنان: 

-١‏ «فمل» معدولاً عن اديه نحو: 
اعمر, زف حل ثقل, ٠‏ جشم, جمح» مرح 

لف. عْصمء جحى, بلع. مضر. هبّلء هذل, 
قتم» المعدولة عن: عايرء زافر. زاحل, 
تاقل... 

؟ - «فعال » علا لأنثى 200 عن 
فاعلة, نحو: «حزام » و«رقاش » المعدولتين 
عن: حازمة وراقشة. ومثله: «يا خباث» وديا 
كذاب», بمعبى: يا خبيثة ويا كاذبة. 

وللعدل في الصفات ثلاثة أوزان: 

-١‏ 5 دولا عن «فغلاوات». 
وذلك في أربعة ألفاظ تستعمل للتوكيد, 
وهي: كتع. مُصّع, سمع. وبع, المعدولة عن: 
ارات بكهاراتك: حعاراك وبعافات: 
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العرافة 


5 تُستعمل لتأكيد المؤنّث المعرفة. 
ات ا«فعال» في الأعداد من واحد إلى 
4 لاد جا كلذك رباع... عشارء 
وهي ل عن: واحد واحدء اثنين اثنين, 
- عل 3 الأعداد من واحد إلى 
عشرة: 0 57 ل مُعشْرء وهي 
معدولة عن: واحد واحد. اثنين اثنين. ثلاثة 

والعدل قسمان: 

-١‏ تحقيقيّ: وهو الذي يدل عليه 
دليل غير منع الصّرف. بحيث لو صرف هذا 
الاسم لم يكن صرفه عائقاً عن فهم ما فيه 
5 العذلم وملاحظة وجوده. كالعدّل في 
«سحر» ودأخر» ودثلاث» فإن الدليل على 
العدل فيها ورود كل لفظ منها مسشموعاً عن 
العرصمتصيغة تخالناالضيقة الممتوعة د 
الصرف, وبعناهاء ف «سَحَر» ع لمكن 
اك بمعنى ا و«ثلاث» بمعنى: ثلاثة 

؟ - تقديري: وفواما جد دلبل 
على عدله, وَلكن النحاة وجدوه منوعاً من 
المسّرف. من غير أن يكون فيه علّة لمنع 
الصرّف. فقدّروا العدل فيه لئلا يكون المنع 
بالعلمية وحدهاء والعدل التقديريٌ خاص 


ع 


بالأعلام» ومنها: حمر 1 جمح... 


ونداتلة السدل لاقيف اللدظ 
باخسارة غالبا كال بن وثلاتو ندا حر 
وإمًا تخفيفه مع تفرّعه وتمخصه للعلميّة, 
فيبتعد عن الوصفيّة. كا في «عُمر» و«رّفر» 
المعدولين عن «عامر» و«زافر». لاحتماله|ا 
الوضفية قبل العدل: 


العرافة: 

التكهُن سرف الغيب والكشف عن 
امزارة :وفتن سمه آل ”الكامن لد 
بالمستقبل, وإلى العرّاف ادّعاء علم الماضي. 
والكهانة والعرافة كلاهما من المأثورات 
العربية قبل الإسلام. 

راجع: الكهانة. 


العراك: 
تعن قال متعتوية بالقفحة الطامرة ا 
قول العرب: «أرسَلها العراك» ( بمعنى : ل 
إيله مارك مقائلة): وول فبها “زاقدة 


دود 


ان 


هو الترغيب في فعل شيءٍ أو تركه ترغيبا 
مقرونا بالعطف والملاينة» ويظهر الفرق بين 


14م 


العرض والتحضيض في نغم الصوت 
والعلاف المختارة' واحرف العرض هي: 
ألا. أماء ولو. وأحكام العرض هي أحكام 
التحضيض نفسها. انظر: التحضيض. 
والعغرض, أيضاء من معاني 1 انظر: 


عرضا: 

الظاهرة في نحو: «صادفته عَرَضا». ومنهم من 
يُعربها حالا منصوبة بالفتحة الظاهرة, 
والإعراب الأول أصح. 


العروض 

5-5 هي ف علم العروض» التفعيلة 
الأعديرة بن العحطر الاولدعن 'البيت 
الشعريٌ. 

- راجع: علم العروض. 
0 

اسم صوت لزجر الضأن مبيّ على 
السكون لا محل له من الاعراب. 
العزى: 


5 
الجاهليّة, بالإضافة إلى صَنَمَي اللات, ومناة, 
المشهورين, ويُقال إنه على شكل شجرة: أو 
هو منصوب إلى جانب شجرة. ويروي ابن 
الكلبيّ في «كتاب الأصنام» أن الْعدّى كانت 
قيطانق بعك الرشول إليها خالدبين الزليد: 
لا افتتح ركه ركان يبطق اكلةقاتاها 
وإذا هو بحبشيّة نافشة شعرهاء واضعة يدها 
على عاتقها. نَصْرِفٌ بأنيابهاء فضربها ففلق 
رأسهاء ثم رجع إلى النبي فأخبره. فقال 
رسول الله: «تلك الْعَرّىء ولا عُزّى بعدها 
للتوجة أن إنها: لق تعد بعد اتوم 

ومن أسماء الأصنام المشهورة في الجاهلية 
اا عل قرت المسدي 


عزون: 

مفرده: عِرَةَ وهي العصبة من الناس» 
ملحق بجمع المذكر السالمء يُرفع بالواو 
ويُنصب وير بالياء. نحو الآية: «فمال 
الذين كفروا قَبَلَك مُهْطِعين عن اليمين 
وعن الشهال عزين* (المعارج: 57 - 137) 
(«عزين»: حال منصوبة بالياء لأنها ملحقة 
بجمع المذكر السالم). 


تاتي: 
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عَسى 


ساعد امنا ناكما جامد مون عاك 
الرجاء. يرفع المبتدأ وينصب الخبر. وخبره 
جملة فعليّةا'؟ فعلها مضارع يجوز اقترانه 
ب «أنْ» وعدم اقترانه. والاقتران أكثر. نحو 
قول الشاعر: 
غتى الكرت" الذي الدكداتنية 
يكون وراءه فَرَجٌ قريب 
(«وعسى»: فعل ماض ناقص مبن على 
الفتم التو فل الألف ادن والكرني 
أسم «عسى» مرفوع بالف الظاهرة. 
(الذية اس مرصول فين ملق السكرن و 
نحل مرق ,انع #الكرت» :«أمسيت»: .فطل 
ماض. ناقص مب على السكون لاتصاله 
بضمير رفع متحرك, والتاء ضمير متصل مبي 
على الضم في محل رفع اسم «أمسى». وجملة 
وأصيت» ل خل امن الإغزاي لأنا عثلة 
الموصول. «فيه»: حرف جر مبني على 
السكون لا حل له من الإعراب, متعلق 
بخبر «أمسى», والطاء ضمير متصل مبني ؛ على 
الكسر في محل جر بحرف الجر «يكون»: 
فعل مضارع ناقص مرفوع بالضمة 


)١(‏ وقد شذ محيء خبر «عسى» مفرداً (أي ليس جملة 
ولا شبه جملة) في المثل: «عسى العوَير أيؤّسأ». والغوير: 
تصغير «غار» وهو ماء لقبيلة كلب. و«أبؤسأ»: جمع بؤس. 
وهو القذات والشئّة. . ومعنى المثل: لعل الشرٌ بأتيكم من 

0 الغوير. ويُضرب للرجل الذي يتوقع الشر من جهة 


الظاهرة, واسمه ضمير مستتر فيه جوازاً 
تقديره: هو. «(وراءة): ظرف زمان منصوب 
بالفتحة الظاهرة ا بخبر مقدّم حذوف. 
(والتقدير: موجود) وهو مضافء. واطاء ضمير 
تعرس عل الغر و عل هر بالاجاة. 
«فرّج»: مبتدأ امؤإخر مرفوع بالضمة 
الظاهرة. «قريب»: نعت «فرج» مرفوع 
بالضمة الظاهرة. وجملة المبتدأ والخبر في حل 
نصب خبر «يكون». وحجملة «يكون وراءه 
فرج قريب» في محل نصب خبر «عسى»). 
ويجوز في «عسى» كنس سيئها إذا أسندت 
إلى العام أن التوة» أو ونا الضاتريه بحو 
ع ع ا وك 
القتال 4 (البقرة : )١47‏ قرئت بكسر السين 
والفتح. والمختار الفتح. 
حصو باق الأحرة المسنية بالتمل: 
ينض البئداً ويرفع الخ وذلك إذا اتصل 
ب ضحد نصبء نحو قول صَحْر الحصري: 
ع عام انار كام ينا 
تشكى فآتي نحوّها لامر وةة 
(«عساها»: حرف مشبه بالفعل مبني على 
الشكرن ل عمل له من 'الإعراب. فاه 
ضمير متصل مبني على السكون في حل 


(؟) كأس: اسم محبوية الشاعر. تشكى: أصلها تتشكى 
ومعنى البيت أن الشاعر يرجو مرض حبيبته ليتسنى له 
زيارتها في مرضها. 
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(اعسى». «نار»: خبر «عسى» 
مرفوع كالفنة الطاعرة ترمو عفاته 
«كاس »: مضاف إليه يحرور بالكسرة 
الظاهرة. وجملة «عساها نار كأس» في حل 
اضيع مقول القزل:.:.) وق هلاه الحالة وز 
إعباها عمل «إن» أو «كاد». 

وت وول ماطيا نانا تبوذلك |14 قدت 
إلى المصدر المؤول من «أن» والععل: نحو 
الآية: #وعسى أن تكرهوا شيئاً وهو خيرٌ 
لكم» (البقرة: )١١5‏ («عسى»: فعل 
ماض > مبني على الفتح المقدّر على الألف 
لجان «أن» حرف مصدري ونصب 
واستقبال مبني على السكون لا محل له من 
الإعراب. «تكرهوا»: فعل مضارع منصوب 
بحذف النون لأنه من الأفعال الخمسة. 
والواو ضمير متصل مبني على السكون في 
حل رفع فاعل. والمصدر المؤول من «أن 
تكرهوا» أي: اكرهكم ٠‏ في محل رفع فاعل 
«اعسى ». اليقا»! مقنول.يهامنصوت.بالفتخة 
الظاهرة). 


نصب أسم 


العسكري: 

الح التسيو يجو توس الله 
(49م/87١ه)‏ اللغويّ صاحب «الزواجر 
والمواعظ» و«تصحيفات المعديك في غريب 


الحديث»؛ والحمسن بن عبد الله بن سعيد 


5 
.- 8 


عس ره 


(بعد ٠0‏ ١٠م/‏ بعد 590ه) الأديب الشاعر 
صاحب «كتاب الصناعتين: النظم والنثش». 


أي ف ندري لسري اليد 
الظاهرة في نحو قولك: «صادفته عشاءً». 
ويغرب حسب مؤقعه في الجملة إذا لم يتضمن 
معنى «في» أو الظرفيّة. نحو: «أكلت عَشائي 
في العشاء» («العشاء»: اسم مجرور بالكسرة 
الظاهرة). 


0 


عشار: 
لها أحكام ا وكرت إعرابها. انظر: 
أ 


إن 
5 
م 


عشر: 

لها أحكام «ثلاث». وتعرب إعرابها. 
الظرة قلاقة وشينها :تكون يشاكنة فى المفرؤ: 
لفتوسة .لمر كني 


عشره: 

لها أحكام «ثلاثة» وتعرب إعرابها. انظر: 
ثلاث وتكون شينها مفتوحة في المفرد, 
وناك لسريس ارد مور ار يا 
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لفظ ملحق بجمع المذكر السالمء يرفع 
بالواو وينضت ويجر بالياء, يعرب إعراب 
«ثلاثون». انظر: ثلاثون. 


عسرين: 
هي «عشرون» في حالة النصب أو الجر. 
انظر: عثرون. 


عرف عراب أسوعم الل لسري 


القن 

هو. في ْم العروض. تسكين الحرف 
الخامس المتحرك من التفعيلة, وبه تصبح 
«مفاعلئن»: ا يل إلى 
55007 ونجده في البحر الوافر. 


العصبة الأندلسية: 

رابطة أدبية ثقافية ضمت أهل القلم من 
الشعراء والكتاب العرب المهاجرين إلى 
أميركا الجنوبية, 5 من ثلاثينات هذا 
كل اسه وكان ها دور أدبي فاعل 


في جمع شمل نخبة من الشعراء والناثرين, 
وفي طبع ونشر دواوينهم ومؤلفاتهم, وفي 
إشاعة مناخ ثقافي بين أبناء الحاليات العربية 
ق فلن الديان وتدعضه عن طرق" الندرات 
والاحتفالات ويحلة «العصبة» التي أنشئت 
لتلك الغاية. وكانت خير منبر إعلاميٌ. 
تجاوزت أصداؤه حدود المهجر الجنوبي, 
خلال مدذة صدورها ما بين ١92٠‏ و19067. 
وق تعلومات القاع ارياض المحلوق: 
الذي تفضل بإسدائها إلينا''. أن «العصبة 
الأندلسيّة» لم تكن أولى الروابط الأدبية. 
وإن تكن أهمّها في أميركا الجنوبيّة. فقد 
سبقتها إلى الظهور سنة 5١11م‏ أول 
المؤسسات الأدبية المهجرية, 00 باسم 
اولاق المعري». ومؤسسوها هم: الشاعر 
فيصر الناوف ((تحال. لسرا فورن: 
وشفيق» ورياض العلوف). ووديع فرح 
المعلوف (رئيس بلدية زحلة - المعلقة فيا 
بعد), والصحاني خليل كسيب (مدير جريدة 
«الأحرار» بعدئذ في بيروت). والصحافي نعوم 
لبكي (صاحب جريدة «المناظر» بعد عودته 
إلى لبنان). والصحافيون اللبنانيون في 
الملهجرء شكري أنطون, وفارس نجمء 
وشكري الخوريء صاحب جريدة «أبو 
المول» في البرازيل. وقد كانت «رواق 


523/0/ من مقابلة معه بتاريخ‎ )١( 
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العصبة الأندلسيّة 


المعريٌ» جامعة شملء وواسطة عقد., لرعيل 
المهاجرين الرواد من حملة الأقلام في الربع 
الأولنن هذا القزنة .ميدف السبيل إن 
تأمننى القضية: الا بدلسة. بعلاقذ, 

أما مؤسّسو العصبة الأندلسية سنة 
7م فهم. نخبة امن الكتاب. والشعراء 
والمسيين: وفراة' الأدته الذين فاجروا 
إلى البرازيل من لبنان وسوريا ومختلف 
البلدان العربية. وعملوا في التجارة 
والصناعة. وظل الميل إلى الأدب غالباً في 
نفوسهم, والحنين إلى الوطن هاجس قلوبهم, 
وفد'شقت النضية العاعو مسال العلرف 
(خال الشعراء. فوزي. وشفيق ورياض 
المعلوف) وعقل وشكرالله الجر. ورشيد 
سليم الخوري (الشاعر القروي). وقيصر 
سليم الخوري (الشاعر المدني). وشفيق 
المعلوف. وجورج حسون المعلوف. وميشال 
المغربي. ونصر سمعان. ويوسف البعيني. 
والشيخ سعيد اليازجيٌ. ار كوي 
وأنطوان سعد, واسكندر كرياج. وميكال غرء 
وجورج ليان. وحسني ومدحت غراب, 
وسهران سناد «ومويقة امع عانم 
وجورج ابراهيم الخوريء وأنيس يواكيم 
الزاتق :ا وتعمة قازانوالباين» فريات: 
وحبيب مسعودء وموسى الحداد. ونبيه 


سلامه. ونظير زيتون» وتوفيق ضعون. وفي 


ةقان أحديته الأديسة سلس 
الصائغ, كبا انتخبٌ الشاعر رياض المعلوفء 
بالإجماع عضوين في العصبة لوجودهها في 
ال هجرة يومذاك. 

وكان للعصبة الأندلسية يحلة «العصبة», 
التي صدرت خلال أكثر من ثلاث عشرة 
ب مؤاللة إل أن توقفيك. سي 1407م 
وقد أشرف على تحريرهاء في السنوات العشر 
الأولى. الشيخ حبيب مسعود. وتولى تحريرها 
في السنوات الثلاث الأخيرة. رئيس العصبة 
إذ ذاك. شفيق المعلوف بمفرده. وكان يوقع 
نقالاته كبها بأنماء متعارة: أندلسس» وابن 
غسان, وغير ذلك. لأن الشيخ حبيب مسعود 
عاذ ]ل جاده يشري نلق لان وتران مقر 
متحف جبران فيها. 

ويذكر لنا الشاعر رياض المعلوف أن من 
بين الذين انتظموا أيضاً في عضوية الرابطة 
بعد تأسيسهاء توفيق قربان» وفارس الذبغيء 
وأنجال شليطا عون. وقد توالى على رئاسة 
العصبة الأندلسيّة الشاعر ميشال المعلوف. 
وهو من أبرز الداعين إلى تأسيسهاء 
والشاعر القرويٌء والشاعر شفيق المعلوف, 
إلى أن انفرط عقدها بسبب وفاة بعض 
أعلام الجيل الأول من المهاجرين. وعودة 
بعضهم الآخر إلى مسقط رأسهم. ولأن 
عوالبدهم من الميتل “العالل ل عسدون 
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الغصبة الأندلسيّة 


العربية إجادة آبائهم طاء وقد تكيفوا مع 
محيطهم ولغة ذلك المحيط. 

ومن المؤلّفات التي صدرت عن مؤسسة 
العصبة, أو بإشرافها: 

-:وواية ابن خامد» أو تتقوط غرباطة 
للشاعر فوزي المعلوف. وهي ثيلية شعرية 
ونثرية. كانت مُتلت قبل سفر كاتبها إلى 
الهاغرة فق زلة نندةة ١‏ مودق فى اسان 
يأرل بالبراديل سناكم رحد الرواية 
طبعة ثانية صدرت عن دار الأندلس في 
بيروتء, بإشراف شقيقه رياض المعلوف سنة 
0لم. 

- في شيكل الذكرىء ديوان شعر رئيس 
العطيةواخى يترد تونسيهها :الجاع 
ميشال المعلوف. وفي آخره ذكر الحفلات 
والمراثئي التي قيلت فيه. في لبنان والمهجر. 

- جبران 5 فيا للأديب حبيب 
مسدوة. مدق ومتشورانا من اق 
سان ياولو بالبرازيل. ثم صدرت له طبعة 
ثانية عن دار الريحاني في بيروت. 

ونه عت اسار كين اوت 
وهي بخط الأديب حبيب مسعود. وقد 
ظهرت في ثلاث طبعات, كانت الأخيرة سنة 
148. 

1 أقاصيص, لجورج حسون المعلوف. 
احد أعضائهاء وهو من المحيدثة قرب بكفياء 


في لبنان. 

سبو المصلوب, لنظير زيتون» عضو 
«العصبة». 

- يحلة العصبة, من سنة 1975م إلى 
11017م. 

وكان للعصبة نشاطات اجتاعية, 
وتكرعية, ورثائية. من بينها: إحياء ذكرى 
المتنببي» ورثاء أمين الريحاني. ورشيد نخلة, 
وعيسى اسكندر المعلوف.» وتدشين مصح 
العدرن :الرسوق السورق 2 السحان فى 
البرازيل» وتدشين جامع سانياولو الإسلامي 
وغيرها من المناسبات والاحتفالات. 


لتو مع : 


تغيمة مرآد تمل الفضنة الأنلسية» متشناة 
المعارف بالإسكندرية. لالاكام. 

جورج صيدح: أدبنا وأدباؤنا في المهاجر 
الأميركية. بيروت. 00كام. ش 

محمد عبد الغني حسن: الشعر العربي في اللهجر. 
القاهرة. 1500ام. 

عبد الرحيم محمود زلط: العرويبة في شعر 
المهاجر الأمريكي الجنوبي؛ دار الفكر العربي» 
الاك . 

البدوي الثم (بعقوب عويدات): الناطقون 
بالضاد فى أمريكا الجنوبية. بيروت. 1507م. 
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العصر الإسلاميٌ 


عصر الإسلام الذهبي: 

هو العصر العباسي, وقد.. سني كذلك 
لأن العرب بلغوا في هذا العصر, في مضمار 
الحضارة والسلطان, ما لم يلوه فى أي 
عصر. راجع: العصر العباسي. 


- العصر الإسلامئ: 

يتحدّد هذا العصر الأدبي. منذ بدايته. 
بظهور الدعوة الإسلامية وانتشارهاء وتوحيد 
القبائل العربيّة المتنافرة تباعاً في بوتقة 
العقيدة الدينيّة الجديدة, وتحت لوائها. وقد 
كان لمبعث النبيّ العري في الحجاز في أوائل 
القرن السابع الميلاديٌ (١٠٠1م).‏ ونزول 
القرآن الكريم. وسيطرة الإسلام, وانتشاره 
ف الجزيرة العربيّة كلهاء وقيام العرب 
بالنتوعات الراسمة: ايند الأثر واعمقة: فق 
يحرى الحياة العربية وتطورها. فكان ذلك 
خاتَةٌ للعصر الجاهل, وفاتحةٌ لعصر جديد في 
تاريخ الأدية العرق: دعن 0 النبوة 
والخلفاء الراشدين, أو عصر الصدر الأول 
من الإسلام. رهن يكاز عيوما بغلبة الروح 
الدينيّة. وبازدهار النثر الخطابي. واستمرار 


الشعر في أداء دورهء كتعبير فني عن أحوال 
الشعراء في محيطهم الطبيعيٌ والقبلي 
والاجتماعيّ؛ مع الاحتفاظ ببنيته الأسلوبية 
الأصولية في معظم الأحيانء ومع تطويع 
الشعر لخدمة الأغراض السياسية الطارئة. 

وإذا كانت الحياة الأدبيّة لم تعرفء في 
هذا العصر, تغييرا جذريا في مضامين الشعر 
وأشكاله, نظراً إلى كون معظم الشعراء هم 
من المخضرمين. الذين عاشوا في الجاهلية 
وأدركوا الإسلام, فاق الت قن سافب لطورا 
بالنا الاتتكدانة داه تقبيرية مل كا أن 
علوم اللغة قد بدأت بالتكون والازدهار نما 
يؤذن بنهضة مرتقبة في العصور اللاحقة. 

-١‏ الحياة السياسية: إن الحياة 
السياسيّة في ذلك العصر هيء في مجملهاء 
صورة" ناشطةة اللآتن الفميق: الذى: أنحداله 
ظهور الدين الإسلاميّ في تاريخ الحياة 
العربيّة من مختلف الوجمه الإيمانية 
والدنيوية. 

فالتعاليم الإسلامية وردود الفعمل 
الإيجابيّة والسلبيّة عليها. شكلت المحرك 
الأساسيّ للتطور التاريخيّ في المحيط العربي 
آنئذ. وإحلال الرابط الديق, الذي جاء به 
الإسلام حل الروابط القبليّة والعشائرية, 
التي سادت في البيئة الجاهلية. أرسى قواعد 
التوحيد بين القبائل المتنافرة. ووضع حجر 
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العصر الإسلاميّ 


الأساس 3 شاف اليسدة اياف ذات 
الحكم المركزيء التي ستؤول مع الزمن, ومع 
المنطق الخاص هذا السياق, إلى قيام الدولة 
موده عن ناض ١‏ اللكريات: القلية 
المتناحرة؛ كما ستؤول إلى الحدٌ من نفوذ 
الامبراطوريتين المجاورتين, الفارسية 
والبيزتظية. وتدخله] في شؤون الحياة 
العربية, وتأجيج افراع 1 لمصالحهماء 
وكالبية القامل ها ع يتن د 
سيطرتها. وحماية امتيازاتهها في المرافق 
التجارية لشبه الجزيرة العربية. 

فمع ظهور الإسلام وانتشاره بين القبائل 
وفي الحواضر العربية. بدأت البنية السياسيّة 
للعتيا» القر بيه الجاهليه #عرل فرعي جر 
قيام الدولة الواحدة. ونحو الانصهار 
الاجتطاعة:' الواجيت: 'الثائم .كل أشن 
العدالة التي جاء بها الإسلام, والتي راحت 
القبائل شباعا قدي اذ وتعل: ولاءهنا 
رفول ألا ناته من فك 

من هنا يمكن القول إن السمة الأساسيّة 
للحياة السياسية في صدر الإسلام, منذ 
ظهور النبيٍّ العربي. وحتى أواخر عهد 
الخلفاء الراشدين, تكمن في التغييرات 
الجذرية التي طرأت على الحياة السياسيّة في 
تلك المرحلة, والتي وضعت الشعوب العربية 
على طريق التوحيد. ومن ثم على طريق 


الفتوحات المظفرة, تحت راية الإسلام, وفي 
نطاق تعاليمه وقيمه الأخلاقية ومفاهيمه 
الدينية والدنيويّة. وقد كان لذلك كله أثره 
البالغ في الحياة الأدبية وتطورها. 

؟ - الحياة الاجتماعية: إن يحمل 
التشريعات الدنيوية, والمفاهيم الإانية, التي 
حملها الإسلام إلى المؤمنين من أتباعه. كانت 
الخميرة التي ستفضي بالمجتمع الجاهلّ إلى 
قفزة نوعية في الحياة الاجتاعية العربية. 

فمن مجتمع جاهلي متناحر آحَذٍ بالنظام 
القبي» بدأ المجتمع العرب الإسلاميّ يتحول 
نريعاً إل ممم مشرحة يأخد عكاهيم 
العدالة والسلام بين أبنائه. فلقد حمل 
الإسلام إلى أتباعه تحريم الغزو. والاتجار 
بالرقيق, أَبْطَلَ الوأد. والتذان + والسكن 
ونمهى عن الإكثار من تعدد الزوجات. ودعا 
إلى عبادة الإله الواحد. وإلى نظام دولة 
اجتماعية موحدة. واستجابٌ لطموحات 
العرب في الحياة المتطورة الكرية. 

ولقد كان لهذا الأفق الجيد من التغيير 
النوعيّء الذي جاء به الإسلام. وسعى 
المجتمع العرنّ إلى تحقيقه, أثره العميق في 
الحياة الثقافية العربيّة. خلال هذا العصصر 
والعصور اللاحقة من بعد. 

* - الحياة العقلية: كان أثر الإسلام 
غَدَعَا ذا ى الحياة النقلة هذا العصر قفد 
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حثت العقيدة الجديدة المؤمنين على وعي ما 
جاء في القرآن الكريم من حقائق الإيمان, 
ومن نصوص تشريعيّة دنيوية تتعلق بالأسرة 
وبالمجتمع, وبالأخلاق والسلوك الشخصي, 
واكتناههاء فليا ا والعمل, 0 
ومن التفسير والتأويل» أضحت حركة عامة 
في علوم اللغة والفقه والأدب والتاريخ 
وغيرها من أنشطة العقل وميادينه. وقد 
ازدهرت هذه العلوم مع الزمن وتطورت إلى 
الحذ الذي أَصَبْحت “فيه تراثا علفا ير 
الحضارة العربية بميزات خاصة. ويضعها في 
مصافٌ الحضارات الإنسانيّة الفاعلة. 

؛ - الحياة الأدبية: تضافرت على 
تنمية الأدب في هذا العصر عوامل نهضوية 
عدّة. أهمها تأثير القرآن الكريم أسلوباً 
وحتوى. وتكريس لغة قريش, اللغة الفنية 
الرسميّة بامتيازء وازدهار النثر بوصفه لغة 
التوصيل, والمواعظ الديئيّة والأخلافية 
والسياسيّة. وبوصفه لغة الترسلء 
والدواوين. والحض على الجهاد. وتلقي 
العلم والمعرفة. 

0 0 قد ظل بتحرّك في إطار 
لعزا وانفتاح, ل البيئة الدينيّة 
امدق فاع معن القننة واشداها 


لأعلامها. وفي طليعتهم رسول الله وأصحابه. 
أو افد للا جاك اعرف رايا 
بالموروثات الجاهليّة ورموزهاء فإن النثر 
الع قن.خطا تخطوات واشعة نحو التتوع 
في أغراضه وموضوعاته. ونحو الطّواعية 
الأسلوبيّة, والجاليّة الفنيّة. متأثراً في كل 
ذلك بالقرآن الكريم من جهة. وبالدوافع 
النبضوية المتعدّدة من جهة ثانية,. وفي 
مقدمتها اتخاذه وسيلة خطابية لنشر الدعوة, 
واستنباض الهمم. ووسيلة للمراسلة وأداة 
للشروح والتفاسير اللغويّة والعلمية 
والأدبية. 

وهكذا كان النثر المظهر التعبيريٌ الأبلغ 
عن ذلك الانقلاب العظيم الذي عرفته 
الحياة العربيّة. إثْر الدعوة الإسلاميّة. ىا 
كان الشعر المظهر التعبيريٌ الف للحياة 
العربيّة في مختلف أطوارها. وخصوصاً في هذا 
العصر الإسلاميٌ الأول عصر النبوة 
والخلفاء الراشدين. 


لتو مع : 


أحمد أمين: فجر الإسلام. مكتبة النهضة المصرية. 
الطبعة السابعة. 1909. 

جرجي زيدان: تاربخ التمذن الإسلامي. دار 
أطلال. مصر 

شوقي ضيف: الفن ومذاهبه في الشعر العربي. 
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مكتبة الأندلسء الطبعة الثالئق بيروت. 1903. 


الفن ومذاهبه في النث العري مكتية الأندلس, 


الطبعة الثانية. بيروت. 213603. 
كارل بروكلان: تاريخ الأدب العربي. ترجمة عبد 
الحليم النجار. ط 4؛. دار العارف عضر 7/اةا . 
عمر فروخ: تاريخ الأدب العربي. دار العلم 
للملابيين. بعروتث. 
أنيس الخوري المقدسي: تطوّر الأساليب النثرية, 
دار العلم للملابين. الطبعة الأولى. بيروت .133٠0‏ 
جرجي زيدان: تاريخ آداب اللغة العربية. مكتبة 
الحياة. ببروت. /الثؤا., 


151111[ عل عتلم6ممل 802 - 

اهن اأشآ دآ عل عكأماوتط تعوةطل و81 .1 - 
رع ا؟ناء 11215088 - هء 7ل 4 عتنتوعطنآ رعطوت4م 
2 ,كتتوط 


العصر الأمويٌ: 

تؤرّخ بداية هذا العصر الأدبي. في 
المشرق. بقيام دولة بني أميّة في 'دمشق. سنة 
م ويختتم بسقوطه او بقيام دولة بني 
الغباس في بغداد سنة ١٠0/م.‏ ونسبته تشير 
إلى ربطه بالمرحلة الزمنيّة التي كانت فيها 
السلطة السياسيّة بيد الأمويين. ويسمى 
نضا عصر الصدر الثاتي :من الإسلام 
باعتبار المناخ العام الذي ساد في تلك 
المرحلة, والمذ الإسلاميّ الصاعد الذي راح 
يرسخ دعائم نشوئه وانتشاره في مختلف 
المجالات والأمصار. 


تمد هذا النفر بحعداتض عدة: أهنها: 
انتقال مركز الدولة من الحجاز إلى دمشق : 
سورياء وباتساع رقعة الفتوحات شرق 
05 حتى بلغت جميع الأقطار. التي تؤلف 
خريطة البلاد العربيّة الراهنة. وتخطتها إلى 
أصفاع :آنا "الوسطق “شرعا, بوغزبا إن 
الأندلس في إسبانيا. وإلى صقلية في إيطاليا. 
كا يتميز باشتداد الصراع السياميّ على 
الخلافة التي جعلها معاوية ورائيّة لسلالة 
الامو ينه وبتعدّد الأحزاب وتنوع التزاماتها 
بين مؤيدء ومعارضء ورافض. 

أما الأدب في هذا العصر فقد ازدهر فيه 
الشعر السيامي. وازدهرت الخطابة, 
والترشل قي النشن .وعرفت: اتلياة العقلية 
نشاطاً في مختلف علوم اللغة, والفقه. والفكر, 
وسائر ضروب المعرفة والتصنيف. 

-١‏ الحياة السياسيّة: أبرز ما في 
الحياة السياسية لهذا العصر انتقال الخلافة 
إلى معاوية بن أبي سفيان الأمويّ. وانتقال 
قاعدة الدولة من الحجاز إلى دمشق. وجعل 
الخلافة ورائية في سلالة معاوية, وإحاطتها 
بمختلف مظاهر الأمهة. والعظمة المعروفة 
لملوك الروم والفرس. والإسراف في البذخ 
والترف. وإغداق الأموال بلا حساب على 
المناصرين. وعلى المناوئين تخفيفاً من 
معارطتهه: وأسوالة لي 
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عت جا ام ل ا ا تر 72 2 ا م 


ومع ذلك. وبرغم توطد السلطة الأموية 
في دمشقء وتحصينها بالمال والدهاء السياسي 
والجند. فإن المعارضة قد اشتدت, وانتظمت 
في أحزاب. وقامت بثورات وفتن, 
وتصارعت فيها بينها صراعاً عنيفاًء أيقظ 
النزاعات القبليّة السالفة. فعادت من 
جرّائها العصبيّة الجاهليّة إلى البروز. وقد 
انعكست هذه الردة إلى العصبيّة الجاهلية 
رده إلى التقاليد الجاهليّة في الأدب, مما أعاق 
طريقه إلى التطور ومواكبة الحياة المدنية 
الناشطة, والدخول في الآفاق الجديدة التي 
أتاحتها الفتوحات واختلاط العرب بشعوب 
البلدان المفتتحة وآدابها وثقافاتها. 


؟ - الحياة الاجتماعيّة: م تمض على 
:البعئة النبويّة سنوات قليلة حتى استتبٌ 
الأمر للإسلام. ودانت له جزيرة العرب 
كلها تقريباً. ثم راح الإسلام من بعد ينشر 
دعوته بفتوحات سريعة ادهشت العالم, 
لنت شارف العند قرفا واطرات 
أوروية 0 وكان من خراء ذلك أن 
اختلط العرب بشعوب البلدان المفتتحة, 
وفاءت إلى خزائن الدولة. وأصحاب الجاه 
والسلطان. أموال طائلة, ابتنيت بها الدور 
العامرة. والقصور الشامخة, وأقيمت المشاريع 
الإمائية في مختلف الأصقاع. وعرف المجتمع 
العربّ إذ ذاك ألوانا من حياة الرفاه 


والبحبوحة مما لم يألفه كثيرون من قبل 
وانتقل غغط الحياة. في معظم الحواضر. من 
طون اللذانة واقيينة ' لطر التقدم 
والعمران. فتتايز المجتمع إلى فئات وطبقات, 
ونا الرمي وننا "لسر رسا سياد 
والمواللي. وعرف هذا العصر مجالس اللهو 
والطرب. فنشط الغزل. كما نشط المدح 
وامناء: وازدهر "الس السياني “ولام 
ا ودف 

تلك هي الخطوط الكبرى للبيئة 
الاجتاعيّة التي اكتنفت الأدب في هذا 
العصر, وتلك هي الخطوط الكبرى للنزعات 
المختلفة التي انعكست بأشكال مختلفة, 
ومستويات مختلفة. في أدب تلك المرحلة. 


- الحياة العقليّة: شهد هذا العصر 
اهتاماً متزايداً بنشر التعاليم الإسلاميّة, 
وشرحهاء توطيداً لها في الوعي والمارسة, 
واستنباطاً للحجج المؤيّدة للخلافات الحزبيّة 
التي نشبت حول أمور الخلافة وغيرها من 
الصراعات السياسيّة المستشرية. وقد أفضى 
هذا الشرح والتأويل والاستنباط إلى غو 
حركة علمية في ثلاثة اتجاهات رئيسية: اتجاه 
ديق تركز على البحث في الشؤون الدينية, 
من تفسير للقرآن الكريمء والأحاديث, 
والسيرة النبوية الشريفة. ومن تشريع وما 
إلى ذلك؛ واتّجاه في سرد القصصء ورواية 
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التاريخ, والسَير وما أشبه؛ واتجاه فكريٌ 
فلسفيّ وعلمىّ. في المنطق. والكيمياء. 
والطبّء وغيرها. على أن تلك الحركات 
جميعاً كانت عثابة الثواة التأسيسيّة. التي 
تكونت حوفا مختلف الحركات الفلسفية, 
والفقهية والعلميّة في العصور العباسيّة. فيا 
بعد. 

- الحياة الأدبيّة: من المبالغة القول 
بأن الأدب. في هذا العصر. لم يكن سوى 
تقليد للأدب الجاهل. ومن المبالغة أيضاً 
القول بأن أدب هذا العصر قد أصاب من 
التطور ما أصابته سائر مناحي الحياة 
السياسية, والاجتاعيّة, والاقتصادية, نتيجة 
التحولات التي أدخلها الأمويّون على قاعدة 
السلطة. ومظاهرهاء ونتيجة الفتوحات 
واحتكاك العرب بغيرهم من الشعوب والأمم 
المتقدمة في الرقيّ والحضارة. 

والواقع أن التغيير الذي حدث في 
المجتمع العربي الإسلاميّ فبدل من بنيته 
الاجتماعيّة والمادية» لم يؤثر سريعا على البنية 
الفنية والمضمونيّة للأدب. وذلك لأن السلفيّة 
الجاليّة. في الشعر. كانت على الدٌوام أقوى 
من أن تتأثر بالأحداث, إل بعد عمليّة 
ترسيب بطيئة وطويلة. 

ومع ذلك فقد تميز شعر هذا العصر 
بخصائص أبرزها: 


-١‏ ازدهار الشعر السياسي بوصفه 
الأداة التعبيرية المأثورة عن الخلافات التي 
استفرت بين الأحزابء. وبسبب استيقاظ 
العصبية القبليّة. والاضطرار إلى بعث 
القديم, والتفاخر به. 

؟ - دخول مسحة من إيمان عميق على 
نضاك :التعراء: عحضوضا شدراء الشيية: 

" - بروز الروح الثورية التمرديّة على 
السلطة والحكام. لا سيا في شعر الخوارج. 

4 - انتشار المديح التكسبيّء واعتهاده 
المبالغة والغلو في الوصف والثناء. 

ونب تطرر الجاف :راعمده الحينك 
والإقذاع. كا في شعر الفرزدق. وجريرء 
والأخطل. 

5 تطون" الغؤل :وتبلون منداوسيدة: 
واتجاهاته البدوية, والحضرية. 

- اتساع المعاني والمخيّلة. وتناوطا 
صورا مق لياف 

أما النش. فقد خطا خطوات كبرى. 
تراك نا لاق #البينة: نديد من تطزر 
وتغييرء بعد أن كان في الجاهليّة ممنزلة جد 
ثانوية. لا يتعدّى فقرات من الخطب 
الموجزة, والأمثال المسجعة. فقد ازدهر فن 
الخطابة. وانتشر انتشاراً واسعاً. بوصفه أداةً 
الدعوة الإسلاميّة. وبوصفه أداة الصّراع 


الناشب بين الفرق والاحزاب. وبوصفه اداة 


6م 


الكتابة الديوانيّة المستحدثة. وقد تطور 
الأسلوب النثريٌ نيعا لتطور مضامينه. 
فرغب النائرون عن السجع المقيد إلى 
الأسلوب المتوازن» ومالوا عن الإيجاز إلى 
الإرسالء. واعتمدوا ترابط الجملء 
والتسلسل المنطقيٌّ, بين الأفكارء وقد بلغ 
النثر الف ذروة عالية من الاكتمال على يد 
عبد الحميد الكاتب. وعبد الله بن المقفع من 


بعذه. 


للتوسع: 


أحمد أمين: فجر الإسلام. مكتبة النهضة المصرية, 
الطبعة السابعة. 1505م. 
الحيات. بيروت. الككام. 

محمد محمد حسين: الطجاء واطجاؤون في صدر 
الإسلام. 5 3 دار اليضة العربية. بحروت.٠‏ الكام. 

أحمد حسن الزيات: تاريخ الأدب العربي, لجنة 
التأليف والترجمة والنشر, القاهرة. 1550١م.‏ 

كارل بروكلان: تاريخ الأدب العربي, ترجمة عبد 
الحليم النحار. 5 ث2 دار المعارف خصر ا الاكام, 

عمر فروخ: تاريخ الأدب العربي. دار العلم 
للملاين. بعروتث. 

أنيس الخوري المقدسي: تطوّر الأساليب النثرية, 
دار العلم للملايين. الطبعة الأولى. بعروت.1570م. 


ة 1 '! عل عتلقمملء ولط - 

عسامنة انآ دا عل عتتماوتئط :عغطعوا8 .1 - 
بعلاناعوممكتدابا - «عاعق 4 عتتقتطئطآ ,عطوي4 
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العصر الأندلسي 


راجع: الغصر المملوكيّ والعثاني. 


العصر الأندلسي: 

كانت الأندلس في إسبانياء من أعظم 
البلاد التي تم فتحها في العصر الأمويّ. على 
يد القائد طارق بن زياد سنة ١الام.‏ وذلك 
أثناء خلافة الوليد بن عبد الملك. 

وينقسم تاريخ الأندلس السياسي. 
باعتبار ما توالى عليها من سلطانء إلى ستة 
عهود رئيسية: 

١‏ - عهد الولاة. ويمتدٌ من العام 
ذه / ١الام.‏ إلى العام 18١ه‏ / 00لام. 

؟ - عهد الدولة الأمويّة والخلافة. من 
العام اه / هلام إلى العام 2ه / 
17١٠م‏ 

٠*8‏ - عهد ملوك الطوائف. من العام 
.6ه / ١٠١٠م‏ إلى العام مها / 
ام 

- عهد المرابطين, من العام /54ه / 
5٠م‏ إلى العام ١غ0ه‏ / 437١1١م.‏ 

ه - عهد الموحدين, من العام 4؟05ه / 
4م إلى العام 1ه / 11048م. 

1 - عهد بني الأحمرء من العام 
ادها / اام إلى العام 3ه / 
7ام. 
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غير أن تاريخ الأدب الأندلسى, استتاداً 
إل" أو كاه الممررؤفةة لا برقي إلى ابعدامرن 
بداية عهد الدولة الأموية الأندلسيّة سنة 
6م. حين استطاع الأمير الأمويّ. عبد 
الرحمن. الملقب بالداخل. وبصقر قريش. أن 
يفرٌء بعد سقوط دولة بني أميّة في المشرق. 
لنوسيي قن الأندلسن بيولة مر بذ جدرنة 
جعل عاصمتها قرطبة التي استمرت أبرز 
الحواضر المزدهرة حتى نهاية الوجود العربي 
هناك سنة 67١م.‏ 

وخلال تلك القرون الطوال عرف الأدب 
العربي حركة فو وتطور. وعرف اتجاهات 
وحركات متايزة في الشعر والنثرء مما يعزّز 
تائم ولضه بالآثار والأعلام. كما سنرى 
بعد تقديم لمحة موجزة عن إطاره السياسي 
والاجتماعيّ, والعقيّ فيا يلي من فقرات. 

-١‏ الحياة السياسية: كانت حملات 
التعوح. العزيية بغري اعد درت ىقال 
إفزيقيا: قبل يلون الأندلين. سبرب 
الصراعات السياسية. والحروب الداخلية, 
في أواخر عهد الخليفة عثمان بن عفان. لكن 
ما إن آل زمنام التسلطة إلى معاوية» وت ركرنت 
دعائم الدولة الأموية في المشرق. حتى عزم 
على مواصلة الفتوح. لا سيا في أقاليم 
المغرب. والجنوب الأوروبيٌ. 

وهكذا ابتداءً من سنة ١17م,‏ تاريخ قيام 


الدولة الأموية في المشرقء وحتى سنة 00/ام, 
تاريخ قيام الدولة الأمويّة في المغرب. تم 
للعرب المسلمين فتح الجزء الأكبر من البلاد 
الإسبانية المعروفة بالأندلس, واستقرٌ الحكم 
فنيا" الرلا- الذبي استاسرا» السااو ديات 
الخلفاء الأمويين. وهي مرحلة توطد فيها 
السلطان للعرب, وتحدّدت فيها تخوم الدولة 
العربية الأندلسيّة بصورة شبه نبهائيّة, إلا أن 
الفتن الداخلية قد نشبت هناك بين العرب 
والبربرء وظلّت ناشبة لم تهدأ إلا بانتهاء عهد 
التولاة..وتاسيين "املك الأسري» وقيينة 
العنصر العربي في جميع مرافق الحياة العامة, 
وفي مقدمتها الحياة الثقافية بصورة خاصة. 

- الملك الأموي: نجح عبد الرحمن 
الأمويّ في سعيه إلى انتزاع السلطة من آخر 
الولاة. يوسف الفهريٌ. ودخوله الأندلس 
دخول الفاتحين. فلقب لذلك بالداخل. كا 
لقبه نون جعفر المنصور بصقر قريش. فاتخذ 
قرطبة مقرًا لملكه سنة 00/ام, ودعا الناس 
فيها إلى مبايعته. ولم يلبث أن أحاط الحكم 
بمظاهر العظمة والجلال.» وعمل على تنظيم 
الجيشء. وانصرف إلى استكبال الحملات على 
الفرنجة. فقهر مليكهم شارلمان. وكسر 
شوكتهم بصورة تامّة. وشرّع أبواب البلاد 
أمام المضطهدين من بني أميّة وأنصارهم في 
الشرق. وسعى إلى إحلال السلام بين 
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العناصر الإسلاميّة والعربية. التي كانت 
تتصارع مهدّدة أمن البلاد وسيادتها. وقد دام 
ملكه اثنتين وثلائين سئة من 58/م إلى 
ملام 

بعد عبد الرحمن الداخل تعاقب على 
الملك أبنازه وأحفاده. وأشهرهم إجمالاً ولده 
هشام. الذي أكمل سيرة أبيه في العمل 
والتنظيم إلى أن توفي 03 د” 
ابن هشام. وقد كان ميّالاً إلى اللهو. كا كان 
بطائنا ينارق المزه وسكه: لموميا إل فهر 
الفرنجة وغزوهم في ديارهم» سكلا في ذلك 
انتصارات عدّة. وبعد وفاته سنة ١5م‏ 
خلفه ابنه عبد الرحمن الثانيء وظل في الحكم 
حوالي ثلاثين عاماً. ثبت خلاها ملكه. فقضى 
على بعض الحركات المناوئة له في الداخل, 
وغزا بأساطيله سواحل إيطاليا وفرنساء 
زرفي اللياة المدية بوالشية سيد 
المدارسء وشبجع الآداب والعلوم والفنون. 

وقذ را قلسل للك ابن 
حمدءثم آل بعد وفأة محمد سنة 881 م إلى 
ولديه: المنذرء الذي لم يدم عهده أكثر من 
سنتين, وعبد الله. الذي ملك من سنة 84م 
إلى سنة 1177م, وقد كانت مدّة توليها الملك 
عادية دا ل :كسم بأغيالبباززة دبل إن 
عهدها شهد نشوب فتن داخلية عديدة, 
أذى بعضها إلى تصديع وحدة الدولة الأموية 


العصر الأندلسي 

في الأندلسء وإلى انفصال مقاطعات هامة 
كثيرة عنهاء مثل إشبيلية. وقرطبة» وسرقسطة 
زغيرها: وقد :بدا واضحاً مد ذاك أن البلاذ 
بدأت تجنح إلى التمرّق إن لم يتهيأ لها من 
يُعيد تنظيمها.ء ويجمع شملهاء فكان عبد 
ال حمن الثالث هو المنقدذ المرتقب. 
- الخلافة الأمويّة: كان عبد الرحمن 
الثالث رجل نشاط وذكاء وطموح وشجاعة. 
أحبّ الأدب والعلم وأسباب الحضارة على 
اختلافها. وقد راح, منذ توليه السلطة, يعمل 
على توطيد دعائم الملك. وازدهار العمران, 
ورفعم شؤون الثقافة. فنظم الجيوش. وأخمد 
بوّر الفتن والثورات, واستعاد السيطرة على 
التاق ١‏ امحتراة' حتفا وجدة التدولة 
ميقتيذا نك خضت القلافة: العياسية» وس 
تعاظم نفوذه فأعلن نفسه خليفة المسلمين, 
ولقب بأمير المؤمنين, الناصر لدين الله سنة 
4م واستمرت خلافته إلى السنة ١15م,‏ 
وكان عهده أزهى العهود الثقافية العربية في 
قرطية. والأندلس. بنيت فيه المعابد 
والمساجد. وازدهرت المكتبات, ل العلم 
والأدب. وأصبحت عاصمته من أجمل مدن 
العالم وأغناها(". 

بعد وفاة عبد الرحمن الثالث تولى 


)١(‏ راجع أخبار هذه المرحلة وما تلاها في كتاب «نفح 
الطيب..» للمقري. ج١.‏ وفي تاريخ ابن خلدون, جغ. 
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الخلافة سنة ١5م‏ ابنه الحكم لمدة حمس 
عشرة سنة. وكانء. كوالده. شديد الباس, 
حمباً للأدب والعلم. ازدهرت في أيامه جامعة 
قرطبة ومكتباتهاء وانتعشت الحياة الثقافية, 
وقد تلقب بالمستنصر بالله. وكانت سيرته 
تتميّر بالحزم والعدل والشجاعة. 

ولا توفي الحكم. خلفه ولده هشام الثانيء 
واستمرت خلافته من السنة هلام إلى 
السنة ٠٠م‏ وكان عهده واقعا تحت 
سيطرة مرب له. هو الحاجب المنصور بدين 
اه فل يق لد من التلقلة :إل الاسم قط 

ويبموت الحاجب المنصور بدين الله 
العامزي, وموت ابنه المظفر عبد العزيز من 
بعده. تزعزعت سلطة الدولة الأموية في 
الأندلس: فاضطرت الأمفق: وسارت التلاقة 
ونقرطبة متو لاسعلا [ذ عافن غل 
الخلافة أمراء ضعفاء. واستبدٌ بالحكم في 
المقاطعات متمردون, وناقمون. وطامعون. 
من عرب وبربر. وبخلع الخليفة هشام 
الثالث سنة ١7١٠م‏ طويت صفحة الوجود 
الأمويٌ في الأندلس. ليبدأ عهد ملوك 
الطوائف والدويلات. 
- ملوك الطوائف: يبدأ هذا العهد بعد 
تضعضع سلطة الخلافة الأمويّة. وانصراف 
عدد من الأسر القويّة إلى التفرّد بالحكم في 
الأقاليم والمقاطعات المختلفة. 


فمنذ سنة ١1١٠م‏ استقلٌ في غرناطة وما 
حوا بنو زيريء وهم طائفة من البربر, كما 
استقل بنو حمود. وهم طائفة من المغرب. في 
مالقة وقرطبة. حيث بسطوا سلطانهم من 
سنة 11١٠م‏ إلى سنة 68١٠م.‏ واستقل بنو 
هود, وهم من العربء في سرقسطة وجوارها 
من سنة 14١٠م‏ إلى سنة ١4١1١م.‏ كما كان 
لبعض موالي بني عامر دويلة بلنسية. التي 
تقناتا سقة 655-وعناعت صق سنة 
6ام. 


أما' أشهن هذه الدويلات: :واعرقينا 
عروبة, وأبعدها أثرأء فهي دولة بني العباد. 
التي استقلت في إشبيلية سنة 7١٠م.‏ 
ودامت حتى سنة ١1١٠م.‏ ومن بني عباد 
الشاعر المعتمد. الذي استطاع ضم قرطبة 
بيه وبين . لفون“ السادس: عارك اضطر. 
المعتمد معها إلى الاستنجاد بدولة المرابطين 
في شالي إفريقيا.ء وعلى رأسها يوسف بن 
تاشفين الذي هب إلى الأندلس. وهزم 
الفونس المذكور سنة 87١٠م,‏ ثم عاد إلى 
دياره. لكنّ المرابطين لم يلبثوا أن زحفوا على 
الأندلس فاتحين لا منجدين. فاستولوا على 
إشبيلية سنة ١1١٠م,‏ ونفوا المعتمد بن عباد 
إلى شالي إفريقيا حيث توفي في سجن 
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أغبات سنة 910١٠١م.‏ وبذلك يبدأ عهد 
المرابطين في الأندلس. وهو يتد إلى سنة 
17 1ام. وفيه استشرت التفرقة, وزاد 
الانحلال. مما مكن الإفرنج من إجلائهم 
عن مواقعهم. وآل الأمر بعدئذ إلى عهد 
الموحدين. 
- عهد الموحدين: فيا كان نجم المرابطين 
يأفل, كان عهد دويلة جديدة يبزغ في شمالي 
افريقيا على يد محمد بن تومرت: الذي هاله 
ما وصل إليه العرب والبربر من جهل 
وتضعضع. فكرّس نفسه ليث الدعوة إلى 
التوحيد الدييّ والإصلاح. فلقب بالمهديّ, 
وكان من أهل الثقافة العالية والفقه. التف 
حوله نفر كثير من الأتباع. على رأسهم 
زعيم سياسي هو عبد المؤمن بن علي. وما 
لبك الاثنان أن «تعاطم :شانه] كتيراء افشننا 
حرب جهاد على المرابطين» وراحت دولتها 
تتسع حتى شملت أجزاء المغرب الأقصى 
كله. وبعد وفاة المهدي سنة ١11م,‏ استمر 
عي الؤمن مق القهانةووعه حيشة إن 
الأندلس فأخضعهاء وجعلها ولاية لدولة 
الموحدين. 

بعد وفاة عبد المؤمن سنة 17١١م‏ خلفه 
ولده أبو يعقوب يوسف حتى سنة 1484١1١م,‏ 
ثم حفيده يعقوب المنصور. الذي دامت 
خلافته حتى سنة 194١1م.‏ وفي عهدههما 
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اتسعت رقعة الدولة. فبلغت من المحيط 
الأطلسي إلى مصر, بما في ذلك الأندلس. وقد 
كان الموحٌدون أكثر من المرابطين تشجيعاً 
للأدب والفكر. وفي بلاط أبي يعقوب يوسف 
لمع نجم ابن رشد. وابن طفيل: وأصاب 
العيازة 
على للك أجراء مو سوق هافن فافض 
الإفرنج» وبعض البربر. على دولتهم في 
الأندلس. فمرّقوا شملهاء وتقاسموهاء 
وقامت على أنقاضها دولة بني نصرء أو بني 
الأحمر. 
- عهد بني الأحمر: هو آخر عهد من عهود 
العرب في الأندلس. حاول محمد بن يوسف 
ابن نصرء المعروف بابن الأحمر, أن يحتفظ با 
تبقى للعرب من واقع ومقاطعات أندلسيّة 
شملها بسلطانه سنة ١1؟1١م.‏ لكن جهوده 
ذهبت عبثا لضعف الإمكانات وانقسام 
الرعية. فاستطاع الإفرنج أن ينتزعوا لهم 
كثيراً من المدن والأقاليم, بينها مدينة قرطبة 
التي سقطت ف انويع سنة 110١م‏ بعد 


حظ وافر من الازدهار. ثم تعاقب 


وهكذا انحسر ظلّ العرب والإسلام عن 
الأندلس, وم يبقّ بيد بني الأحمر سوى 
غرناطة وما حوطاء يحكمونها بشيء من 
الاستقلال. وذلك بفضل النجدات التي كان 
يرسلها سلاطين المغرب إلى أمرائهاء 
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ولانشغال ملوك الإسبان عن احتلاها 
بتصفية الخلافات المنفشية فيم| بينهم. 


عرفت غرناطة في اطلء بو الأحمر مرحلة 
من الازدهار الأديء فشيد فيها قصر 
0 5 بلاط أميرها. محمد الثاني, 
من الشعراء والكتاب. غير أن ذلك لم 
7 شق الشافدة الاستضيان اد 
فرديناند ملك الأراغون. وزوجته إيزابيلا. 
ملكة قشتالة, اتفقا بعد اقترانمها سنة 
4 م على توحيد مملكتيهماء في سبيل 
القضاء على دولة بني الأحمر. وفى سنة 
١0م‏ اجتاحت جيوش فرديناند آخر بقعة 
عربية في الأندلس, فسقطت غرناطة في 
يديم ضح بويد لله الصغير عن قصر 
لزان :سنا إلى ضيعة اعطيت له ليقيم 
فيها مع حاشيته وأهله ثُمْ انتقل من م إلى 
ا مغرب, فأقام بمدينة فاس إلى أن وافته المنية 
سنة 1018م. 


وهكذا بعد حوالي ثمانية قرون من الحكم 
العربي, طويت صفعة ا من التاريخ 
العربي والإسلاميٌّ لتفتح إثرها صفحة قاتقة 
من تاريخ الجلاء عن تلك الديار. وقد كانت 
هذه الصفحة الأخيرة محنة قاسية جدا على 
العرب. ذاقوا خلاها أبشع ألوان الوان, على 
أيدي الملوك الإسبانيين» وحاكم التفتيش, 
التي أنشأها الإفرنج لتعقب المسلمين والفتك 


بهمء والقضاء على آثارهم. حتى كان الجلاء 
العربي التام عن الأندلس سنة 709١م.‏ 

؟ - الحياة الاجتماعية: م تعرف 
الدولة العربية, ف فتوحاتهاء أعجب من 
الأندلس إقلي| أَعَجِمن اللسان. مورّع 
الغاصر النية بين سكان البلاد الأصليين. 
من قوط وغيرهمء. وبين برابرة وصقالبة 
وعرب؛ متنوع المذاهب من مسيحية وبهودية 
وإسلام. استطاعت اللغة العربيّة, بعد مضي 
زمن يسير, أن ةك نفسها فيه على مختلف 
عناصر هذه الم إذ أقبل هؤلاء على 
العربيّة يتعلمونها بشغفء ويتداولونها حتى 
أسيث 12 نحوجما انه الخاطة الناندة: 
ولغة الأدب والادارة. 

رعن: أنوعيّة: العداض» "الي “تالت نتيا 
الإطار الاجتماعيٌّ العام في الأندلسء وكان 
له أثر بالغ في الحياة الأدبيّة طوال حكم 
العرب لذلك الإقليم. تكاد المصادر تتفق 
عل أن قاعدة المجتمع العريضة, الِي سادت 
في البلا زمن الغزو الأول. كانت في 
أكدريتها الساحقة مى سكاة البلا 
الأصليين. أما جتمع الفانحين فقد كان عونا 
من عنصر البربر. وقد جاء أن مجتتمع المحملة 
الأولل ل ١م)‏ كان في أكثريته 
الساحقة مؤلفاً من البربر, إن لم يكن هؤلاء 
قد قاموا بهذه الحملة وحدهم. ويذكر 
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الدكتور جودت الركابي(' أن الحملة الأولى 
كان فيها سبعة آلاف محارب من البربر ليس 
فيهم إلا ثلاثمئة من العرب. ثم لحق بهم 
إمداد من جيش البربرء يقدّر عدده بخمسة 
آلاف محارب. 

وهكذا لم يدخل العنصر العري إلى 
الأندلس. بشكل ملموسء إلا مع قدوم 
موس زه تسر لفن عل أو تللق النواة 
العربية قدا إرؤادك: تياعا: إذ وفدت على 
الأندلس. خلال القرن الثانيء دفعات مهمّة 
من اجنود التتاميية..«الذين: وجهواة:لتمع 
الثورات والفتن العنصرية التي اندلعت بين 
الفاتحين. العرب والبربر. كما وفدت عليها 
جوع النائكة هق عرزت ارق والمفرنه: 
على حد سواء. 

والواقع أن الصبغة البربرية هي التي 
قلت طاقية عل الأ نين طنوال ف 
الفتوح. وعهد الولاة. إلى أن جاء عهد 
الدولة الأموية. بعد حوالي نصف قرنء وقام 
عهد الخلافة الأموية بعدئذ, مع عبد الرحمن 
الثالث سنة 1595م, حين بدأت الأندلس 
تتسلق أوج محدها العرب في السيادة 
والليكي. على أن سيادة العنصر العربي / تدم 
5 السلطة السياسيّة أكثر مما يقارب قرنا من 
الذمن»: بدات. بعده عهود التفكك السياسي 


.17١ الأدب الأندلسى. ص‎ )١( 
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والاجتاعىٌ. إذ راح زعماء الطوائف 
يستقلون بالإمارات التي يحكمونهاء فتجرّأت 
الدولة إلى دويلات ابتداءً من سنة ١1١٠م,‏ 
وعكاوك رادل التفكك الاجتماعي 
والعنصريٌ تذر قرنها من جديد بين الفئات 
المكونة للمجتمع الأندلسي» حتى استعاد 
الإسبانيون بلادهم مائيا من العرب. بعد 
حوالي ثمانية قرون من افتتاحها. 
- الحياة العقلية: نشطت الحياة 
العقليّة في الأندلس. بنشاط الحياة 


الستاسية والاجتاعية, وتقدامت بتقدم 
الحضارة في ذلك القطر. 

وإذًا كان :من العدر الحديت :عن أت 
نشاط عقلي؛ في مرحلة الغزو والفتوح, فإن 
الغهود الالية: قد شهدت نشاطات: فكرية 
وثقافية وعلمية وأدبيّة بارزة. 

فعذ اوفاةا عن اردق الداشل:تداول 
السلطان أبناّه وأحفاده. وكانت الدولة 
الأمرية الأتدلسية, عن بلغت عل يذه ناوا 
يدا عن الناعة رافظ اذل الثنات 
الملوكيّة في الحاشية. والبلاط والعادات, 
ومجالس الأمراء. والميل الظاهر إلى جعلها 
شبيهة, في كل شيء. بصفات الدولة الأموية, 
والعباسية في المشرق. 

وعلى عهد عبد ال رحمن الثاني (؟5؟8م / 
7 0م) ا الأندلس في وضع من 
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الاستقرار. والرخاءء. والتقذم, جعله قبلة 
3 اع 
اهل الفكر والآادب والفن, وحط انظارهم. 
فَقدِمُ إليه نخبة منهم. وفي طليعتهم زرياب 
الغيء ميد سق الموصطل» الذي وقد مك 
بغداد, ناقلا معه كثيرا من عادات البلاط في 
عاصمة بني الععاة فخيم عل الأندلس, 
من جراء ذلك 0 عام من تفلن والتأئق. 
في الحياة الاجتاعية والأدبية. والثقافية, 
والفنيّة على غرار الحياة في الشرق من 
مختلف الوجوه. 

وعلى رغم ما حفلت به الحياة العقلية في 


الأندلس, ٠‏ من ازدهار وتقدم فقد بقيت به 
عالة على المشرقء في معظم المجالات. 
وظلت. في صورة عامة, تفتقر إلى حياة عقلية 
غنيّة مستقلة. وفي هذه الظاهرة الاتباعيّة 
يقول أحد الباحثين: «..إن الأندلس كانت 
تستمد نهضتها وحياتها من بغداد. 
يمكن أن يقوم بينها وبين المشرق فوارق 
وحواجنز. لو أها بدأت حياة عقلية مستقلة 
عن حياة المشرقء تعتمد على ترجمة ما تعرفه 
من آثار لاتينيّة غير أنها لم تتجه هذه 
الوجهة. بل غرقت إلى آذانها في الثقافة 
العربية انعامُة. التي نهضت في بغداد. فقد 
كانت تقر الثقافات الأجنبية فينا يأتيها من 
هناك0". أضف إلى ذلك أن الأندلس 
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6 وقد كان 


«كانت بطيئة - على ما يظهر - في تلقي 
الحياة العقليّة في المشرق, لكثرة ما كان فيها 
من فتن وخصومات, وأيضاً فإن البيئة م 
نكن سا فيك لك ا كان قنها دن تافر 
البربرء وهم قوم ينحرفون عن الحضارة 
والثقافة»7 "2 

ومهما يكن فإن أسباب التقليد في الإنتاج 
العققّ الأندلسي, لا سيّما في المراحل الأولى. 
فى أقوق. وأعمق. من أن ثزدها 'فقط إن 
تخاذل في إرادة الأندلسيين. أو إلى انعدام 
قدرتهم على الإبداع والخلق, لأا 2 
ترتبط بوضع تاريخيٌّ. وعقل» معين. فرض 
التقليد فرضا. فالمجتمع الأندلسي لم يكن, في 
باد الأمن؟ ديعا غرييا. ضرفاء يبل كان 
مزيجا من عناصر وجنسيّات متنوعة, أقلها 
شأنا العرب. وبالتالي م تتكون فيه سريعاً 
روغة ذاق طابء عدو حا قري مع 
الزّمن. 

وغل كل حال ل ين الاندلسيون 
لظن قاماً, فسرعان ما شاركوا المشارقة, في 
كثير من ضروب الإنتاج. العقيّء والفي 
وفوا لنا آثاراً تعبر عن بيئتهم؛ ٠‏ وظروفهم» 
وغتلدت: ا عير وأغتاه:. ورعا تيرقو 
على المشارقة في بعض الجوانب والأبعاد. 

وممن نبه ذكرهم في النتاج العقل 
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اال لمم 


والعلميّ كثيرون. ففي_علوم اللغة نشير إلى 
أبي علي القاليّ (101م - 137م) الذي 
استوطن قرطبة. فى أبامرعيد الرجين الناص. 
ودرّس في مسجدها.ء ثم وضع كتاب «الأمالي» 
وهو فضول: ف اللقة. والتوادن والأمفال: ىا 
نشير إلى أبي بكر الزبيديٌ (189م). العالم 
النحويٌّ الشهير. وإلى ابن التيان (54١٠م)‏ 
اللغويّ المدقق. وإلى ابن سيده (70١٠م),‏ 
المؤلف المعجميٌ اللغويّ الموسوعيّء وإلى 
الشنتمريٌ (9١١1م-‏ 84١٠م)‏ شارح 
ديوان: المتنبيٌ» :وديوان. أبي قام... 

وفي علوم الدين. من عُني بالتفسير, 
والحديث. والأصول. والفقه. نذكر ابن 
اللي (849م). والقاضي عبد الحقّ بن 
عطية الغرناطيّ. (48١1١م)‏ وهو قاض 
وففسر فقيه. والقاضي عياض (115م). 
وكان إمام الحديث في زمانه. 

وفي العلوم الطبيّة. والصيدلية, 
والطبعات. :تدك عدا الفلاسقة آنا 
القاسم الزهراوىٌ (١١٠م-‏ 55١1م‏ 
الطبيب الجراح. والمؤلف في هذا 
الاختصاص؛ وأسرة بني زُهرء الذين برعوا 
في الطباعة, والفوا في العقاقير والأغذية؛ 
ونذكر ابن البيطار (58١١م).‏ صاحب 
المعجم في الأدويّة. والأغذية, والعقاقير 
المستخلصة من الأعشاب. 


عقر نتن وأ لباء زلف 
في الهمندسة والفلك, أبو القاسم بن محمد 
(0١٠م)‏ م وأبو الحكم الكرماني )11 را 
وكان مجلياً فى اللاي والطور ذكر أهيزا 
عباس بن فرناسء, من علاء القرن التاسع 
الميلاديٌ. الذي ابتكر آلة «المثقال» لمعرفة 
الأوقات. وحاول تحقيق حلم الطّيران, 
فاستخدم لذلك جناحين كجناحي الطائر, 
وكسا جسمه بالريش. لكنه سقط بعد 
اتعنقاة منسافة غير قلثلة:توثالة “مق عتارلتة 
امن كي وكا تاذل سان تار هذا 
الإنجاز. 

أما'فى خال الالسفة فيكت أن تدكر 
املك ابو باع زتداء) وان تل 
(1لكاام) وابن رشد (11711م- 
4م). وسواهم ممن خاضوا في الفكر 
الاجتماعيّ والنفسيّ كابن حزم (14١٠م),‏ 
0 لل ل 
وغيرهها. 

ومن مشاهير المؤرخين نذكر ابن حيان 
(5١٠م),‏ والفتح بن خاقان (8١1١م),‏ 
وابن يسام (1149م)؛ ومن مشاهير الرخالة, 
والجغرافيّين» نشير إلى أبي عبيد البكريّ 
(9١٠م)‏ » والشريف الإدرسي (: ٠م‏ 


وابن جبير (6غ١1ام)‏ صاحب «رحله ابن 
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عبار الى, وضك فيها: ما زاره.من البلذان 
والأقاليم في المغرب والمشرق. 

ولا بد ختاماً من التنويه بمآثر الأندلسيّين 
فقن العازة والنقوقن: .و مالي الوتديقي 
والعقافه بوناتؤال, السواهد بعل ذلك قائنة 
في معالمها الباقية حتى الآن. أطلال قصور 
ومساجد: واضداء موسيقى وغناءء في لخاد 
الموشحات المتداولة, وسواها من أغان 
0 , 

- الحياة الأدبية: مهيأ للأدب 
العربي, في المغرب والأندلس, ها تهنا لبي 
فرق من عوافل "لانن والساتير» ومن 
عوامل التطور والازدهار. وعرف الأدب في 
تلك “الديار سراحل واتجاهات؛ وامعاد 
يخمتائضص #وندزات «ستجاول هنا ,راسم 
خطوطها العامة, مبتدئين بالشعر أولا 
منتقلين من بعد إلى النثر, محاولين في كلا 
الحالين التوقف عند أبرز المحطات, وأشهر 
الأعلام. 

أ- الشعر: لا شك في أن الشعر العريّ 
في الأندلس, طوال مرحلة الغزو والفتوح 
وعهد الولاة. قد مر في طور تمهيديّ غير ذي 
شأن في بذكن وقد كان هرا تعليديا: إذ م 
يتح لجذوره بعد أن تنغرس في البيئة 
الجديدة. وم تتوافر له الظروف والإمكانات 
ليكون في مستوى الآثار المشرقية, التي 


بسعى. الشعراء: :الأندلسيون : إل. تقليدهاء 
والنسج على مثاها. 

لكن على عهد عبد الرحمن الداخلء 
وعلى عهد أبنائه وأحفاده. والعهود التي 
تلت؛ أصبح الأتدلس يعيش حياة أأشيةنا 
تكون بالحياة في الشرق من مختلف الوجوه 
والنشاطات. ولقد كان طبيعيا جدا أن يكون 
الشعر المشرقيّ هو المثل الأعلى للتقليد 
والإتباع. لذا راح الشعراء في هذه الأطوار 
ينظمون على غرار شعراء المشرق؛ منصرفين 
إلى مجاراتهم عا تقتضيه مؤثّرات البيئة 
الجديدة وما تنه فى لمهم رطق ماعن 
وخواطر وشجون. 

من أبرز شعراء التيّار التقليديّ نذكر 
ابن عبدون (70هم - ٠14م).‏ وابن هانى 
(94كم - #/31م), وأحمد بن دراج القسطلي 
(1058م). وابن شهيد (5؟5هم - 306 ١٠م).‏ 
وهؤلاء جميعاً. ومن جاراهم في تيّار التقليد 
نسجوا على منوال الشعراء المشارقة. بل 
انسحبوا على أذيال الشعراء المشارقة 
القدماء. فخانهم التعبير الأصلّ عن الحياة 
فْ البيئة الأندلسية, والتجاوب مع معطياتها 
الاجتماعية العامة. والطبيعيّة الخاضة 
والمميزة. 

وإلى جانب هذا التيار ثمة رعيل من 
الشعراء الذين حاولوا المزاوجة بين الاتباع 
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مم كك !كك “ك0 000 


والتحرّر. فاختطوا بآثارهم نهج الانطلاق 
نحو التجديد. نذكر من اعلامه ابن زيدون 
(١٠كم‏ حت علا١امل,‏ وايسخ” سان 
91١٠م‏ - لاما والمعتمد بن عبّاد 
(40١٠1م-‏ 10١1م).‏ وابن حمديس 
(6١1م-‏ 11#م). وابن عبدون 
(1720م), وابن خفاجة (08١٠م-‏ 
9م ) وابراهيم بن سهل (8١١1م-‏ 
١م)‏ وقد أسهم شعرهم في تصفية 
الشدز الأصولة من قوالب التقلية الحاف: 
وخ ا تجديدية أندلسية في محتواه 
زاطلوية: 

أن "شركة: التحدد :فق (الدص" الأتدلى 
فتتركز في نظم الموشح. الذي يُعتبر بحقّ 
أل حاولة تجديدية في الشعر العربي على 
الإطلاق. 

ومع أن التجديد في الموشحات لم يتعدٌ 
نطاق الوزن والقافية إلى أغراضهاء 
ساسا واسالينها جملدً. فإنه يظلّ يحتفظ 
بقيمة البادرة الأولى. في حاولة جريئة 
راسخة, دع على قواعد التقليد 
الموسيقيٌ في الشعر العربيء والوقوف بوجه 
تيارها الفكليت الموروث. 

رقف خرال عل فلل اللرحيء اينداء من 
القرن الحادي عشر الميلاديّء نفر كبير من 
دراه الايد الى من وطدوا دغائمة؛ وأرموا 


قواعد تكامله, ومهّدوا الطريق إلى أعلامه في 
المراحل اللاحقة. وفي مقدمة هؤلاء يوسف 
ابن هارون الرماديٌّ الكندي, معاصر المتنبي. 
ومكرم بن سعيد, وعبادة بن ماء السماءء. في 
أواخز الفهت المرواى. 

أن امور الرعاعتة: الأندلسينة 4 
عصر ملوك الطوائف, فهم: محمد بن عيسى 
الداني. المعروف بابن اللبانة. وهو أحد 
ركم شعراء بلاط السدد تن عاد 07 


06 سنة 0 
وإذا كان “ل مُذَكن فىة امن :الموشحات 


للشعراء الأندلسيين الأصوليين الكبار. في 
النض الززاق وعضر ملولك 'الطوانكه امن 
أمثال ابن هاى الأندلسي, وابن شهيد, وهما 
فى كنا موي اذه ين ما النياءة 6م 
يذكر شيء منها لابن زيدون, والمعتمد بن 
عبّاد. فذلك لأن أعلام الشعر التقليديّ قد 
ازدروا بالموشحات تركاكتهاء فالوا عنها, 
واحتقروا ناظميها. والذين غنوهاء ومن 
يدوق ذلك الشري عن النظي والعقاف: 
على أن عصر المرابطين قد شهد 
السراكه عند من 'الشعرار الكبان إل «نظه 
الوك تذكز تمي الع التطيلٍ المتوفى 
سنة (1757١م)‏ وابن بقيّء المتوفى سنة 
(17277م). وقد دخل الموشح معههما عصره 


-8451- 


العصر الأندلسي 


الذهبيّ. ومن شعراء هذه المرحلة أبو بكر, 
محمد بن عبد الملك, الأنصاريٌء وابن باجة, 
التو 'سنة :(#ااكعاء وأبى بك عمد ين 
قزمان, كبير الْجَالينَ بالأندلس, المتوقى سنة 
مم وأبو بكر محمد بن عبد الملك. بن 
رَهرَه المشروف: بالحفيدا المتوى 00007 
وأبو إسحق ابراهيم بن سهلء الإسرائيل» 
المتوفى سنة ١170١م.‏ 
وبانقضاء عهد دولة الموحدين. مالت 
7 210 
عهد الأزجال والركاكة. وآخر وشاحي ‏ تلك 
العتركو رسن قا تووم رتت اد ان 
الرّجل: والأدية لعتان الدين ابن الخطيب: 
الولوة ضوية 1100م والمتر قط 16م 
وآخر من عرفت الأندلس من الوشاحين 
الشاعر المعروف بابن رُمْرّك, المولود سنة 
لم والمتوق فق وام 
وم يقتصر نظم الموشحات على 
الأندلسيين. فقد تعاطاه بعض المشارقة, 
لاتصال الدارين, وتبادلما أسباب الفعل في 
كن من؟ المزتر اكد .وأول منج التهن .مق 
وقنتناهي الارسنة ابو سجاه الله 
(1160م- ١١11م)‏ وقد ألف فيها كتاباً 
ساه «دار الطراز». 
ومن اشههروا بالتوشيح في المتترق أيضاً 
محمد بن عبد الله التلمساني؛ المعروف 


بالشاعر الظّريف. الذي ولد في القاهرة, 
وتوفي في دمشق سنة 1174م. وصفىٌّ الدين 
الل اللولود بسنة 1304م والتوق سننة 
(159م). في بغداد. 
عل أن صن التسرييق ابسن اللفنك: 
لا يخلو من آثار التوشيح. زلعل سليهان 
البستاني, في ترجمة الإلياذة. هو أبرز منٍ نحا 
هذا المنحى. وكذلك أحمد شوقي في 50 
صقر قريش. وثمة قصائد لإيليا أبو ماضي» 
ولغيره من شعراء الوطن والمهجرء تبدو فيها 
آثار 00 ومس حال 
- النثر: النثر الأندلسي, كما الشعرء 
بدأ تقليداً لأثور النثر العربي في المشرق. 
رابوم اعد كر امل غرة بوتطار جد ما تخطه 
أقلام المشارقة في مختلف الفنون النثرية, 
وأساليبها. وأغراضها. 
وهو في مرحلة الفتح؛ والعهد الأموي, 
ظل. مقصوراً على الخطب. والرشائل,. وقد 
درج أصحابها على خطى المشارقة في تناول 
الموضوعات. من خطب عسكرية ودينية 
وأخلافية وغيرهاء زفق رشائل تفياسة 
وإدارية ديوانيّة؛ وكان أسلوب النثر عمو 
يمتاز بالصنعة على غير تكلف. وبالإيجاز على 
غير تسلسل منطقيٌء وترابط وثيق. كما امتاز 
وما باغتاد السنجع: والتوازن. حيث أمكن 
دون افتعال الزخرف. واصطناع التنميق. 
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على أن ما وصل إلينا من نثر تلك المراحل 
نزر يسير, جاءنا ميعثراً في المصئفات الأدبية 
اللاحقة, كالعقد الفريد لابن عبد ربه. 
والذخيرة لابن بسامء ونفح الطيب للمقريٌ» 
وسواها. 

أما في العهوة اللاحنة وبفد أن "ازدهرت 
الحياة الثقافية والعقليّة. والاجتماعية. في 
بلاطات الملوك. والأمراء. والأعيان» فقد 
نشط النثر الف الأندلسي» واتسعت دائرة 
المجالات المأثورةء من فقهية. وتاريخية, 
وأدبيّة وفلسفيّة وعلميّة. ولعت أساء أعلام 
كثيرين. أسهموا مع المشارقة في تغذية 
الكية الفرية باغ الولنات وأشهر 
الموسوعات. ومع أن الناثئرين الأندلسيين 
قوا» اورجاه عا هاون ل و إلا 
الإبداع المشرقيء مفسونا وشكلة فنان 
كثيراً من خصوصيّات إقليمهم. وبيئاتهم 
الاجتماعية. قد انعكس بصور مختلفة, 
ومقادير متفاوتة, في إنتاجهم: مما 5 هذا 
الأدب قيمة مميّزة. ويطبعه بطابع خاصء 
برغم سمات التقليد العامة ويضعه في واجهة 
التراث العربي المضيء. 

وإذا كانك سلاف من لمواى :فق المطاية 
مقتصرة على بعض الأعلام في العهود 
الأولى. لانتفاء الحاجة إلى هذا الفن تدريجاء 


العصر الأندلسي 


ااا ب تت 


نإن أساء "الذين برعو لاقن الترشل 
الديوان والاض ته كار من أن ضرقي 
طليعتها ابن زيدون (١٠٠م-‏ ١لا١٠م),‏ 
وابن شهيد (491م- 8١٠م).‏ وابن 
خفاجه (08١٠م‏ - 728 11م). وابن الخنطيب 
(#الام - غلالاام). 

أما في حال التصنيف, الذي ازدهر مع 
مرور الزمن, وبعد تدفق الثقافات العباسية 
على الأندلس, فقد برزت فيه أسماء باقية : 
كل فن. وفي كل علم, » من لغةٍ وعلوم طبيعية بيعية. 
ورياضيّة. وفلسفيّة. وجغرافية. وتاريخية 
وأدبية” ومن أشهر التصانيف الأدبية تذكر 
المجاميع كالعقد الفريد لابن عبد ريّه 
والتصيزة لاني يتات ارعلاقتة المقبان 
ومطمح الأنفس لابن خاقان. والتوابع 
والزوايع لابن شهين الأندلني. 

وكا تنوّعت الموضوعات النثريّة كذلك 
تنوعت الأساليب. فمن نثرٍ بليغ يجري مع 
الطبع على شيء من الصنعة عند المصنفين 
الأوائل» إلى نثر مصطنع بحفل بصنوف 
السجع والتنميق مع الناثرين المتأخرين. 


لتو سج : 


اميليو غارسيا غومس: الشعر الأندلسي, ترجمة 


حسين مؤنس. مصر. 19817. 
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العصر التاللي لسقوط بغداد 


بالنثيا: تاربخ الفكر الأندلسي. ترجمة حسين 
مؤنس. القاهرق 1300. 
مصطفى الشكعة: الأدب الأندلسي موضوعاته 
وفنونه. دار العلم للملابين. بيبروت. الاكام. 
بطرس البستافي: أدباء العرب فى الأندلس 
وعصر الانبعاث؛ بيروت. /310ا. 
جودت الركابي: في الأدب الأندلسي. دار 
المعارف. عصر. 35ذا., 
محمد عبد المنعم خفاجه: قصة الأدب في 
الأندلس. مكتبة المعارف. بيروت, 3535ا. 
ميشال عاصي: الشعر والبيئة فى الأندلس, 
منشورات المكتب التجاري. 
بيروت. .2307١‏ 
أجمل الموشحًات. دار الهار 
للنشر. ببروت. 955ا. 


لآ #علاعطاآ ,تصدادا'! عل عتلةممانوم8 - 
أء عناناءع 15022 3]! .0.1 109أل6 ,روقنوط ان انر 
7 ,131056 
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.5 3 ,1950 ركقةآ1 رعمة اناك نألا عموهم 
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.48 ردقه ر,علو50 عار أء وممتانا]ناودا1 

-17010 ر©817 3مك داء ع22ة 011521100 هآ - 
.1948 ,وصوط ,دهتاللة ع[اعء 


العصر التاللي لسقوط بغداد: 
راجع: العصر المملوكي والعثماني. 


العصر الجاهلي: 


هي" المرسلة السابقة للا تلام :ونسبة 


الجهل إلى ذلك العصر تعني جهل أبنائه 
العقيدة الإسلامية دون غيرها من مظاهر 
المعرفة والوعي. 

ومرعلة ما اقل الانتلام فيد بعيداً في 
التاريخ العربي العام. إلا أنها في تاريخ 
الأدب لا ترجع إلى أبعد من القرن الخامس 
الميلاديّ, أو بالتحديد إلى ما قبل نحو قرن 
ونصف من تاريخ الهجرة النبويّة سنة 177م. 
وذلك لأن أقدم ما عرف من آثاره الأدبيّة لا 
يرقى إلى أبعد من حوالي مئة وخمسين عاماً. 
أما خاتقيلينا عن |غار قلا يعدو كويد أخياراً 
شفويّة متناقلة. ومرويات من القصص. 
والأمثال» دون الشواهد والنصوص. 

وعلى هذا ميز الدارسون بين جاهليتين: 
ترقى الأولى إلى أزمنة سحيقة في القدم, وم 
يعلنا سب إلا أصداء آثان غيرت» وتسدد 
الفائية. بحتوال: قرق: وتصف قبل ظهوز 
الإسلام؛ وتشتمل على آثار شعرية ونثرية, 
مروية لشعراء وناثرين معروفين في شالي 
الجزيرة العربية. 

وبرغم قلة الآثار الأدبيّة المنسوبة إلى 
الجاهليّة الثانية. وبرغم تشكيك بعض 
الدارسين في صحة نسبتها كا رواها الرواة 
في العصور التالية. فإن أدب العصر الجاهيّ 
معتبر عموماً نواة النطق الأديّ اللاحق. 
كنل عن كونة«الصرة “الأسايية لندأة 
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العصر الجاهليٌ 


الأدب العربي في ملاحها الأصوليّة الأولى. 

١‏ - الحياة السياسيّة: تركرت الحياة 
السياسيّة بين أهل البداوة على حور القبيلة. 
وتركزت الأعباء السياسيّة فى حياة القبيلة 
على سادتهاء أو شيوخها. وكان أعظم أولئك 
السادة. أو الشيوخ. هو رأس السلطة في 
إدارة شؤونهاء وتدبير أمورهاء في كل ما 
يرتبط بمركز الرئاسة من مسؤوليات 
وواجبات وأعباء. فهو في آن الحاكم. 
والقاضي, يعارن تال واه معدي ركان 
سادة القبيلة البدوية يختارون للرئاسة 
أرجحهم فكراء وأوسعهم تدييرً, وأكبرهم 
0 

أما في أهل الحضر. فقد تركزت الحياة 
السياسيّة على الأكثر في مدن الحجان لا 
سيا وامكة: وقد كانت السياذة افيها لساون 
الكعبة. والسّدائة منصب يقوم على حراسة 
ذلك المكان المقدس, وخدمته بما يتفق مع 
منزلته, ومع مقتضيات زيارته, وحجج الناس 
إليه في المواسم. وإقامة الشعائر والطقوس 
الدينية المتبعة. 

ولا أفضت السّدانة. قبيل الإسلام؛ إلى 
قريش آلت السيادة إلى وجهائها في كل 
شيء. وتعدّدت المناصب في خدمة الكعبة, 
والقيام على شؤونهاء حت أصبحت قبيل 
الإسلام بضعة عشر منصباء هي في الحقيقة 


كناية عن مناصب الدولة في ذلك العهد. وقد 
تورّعتها قريش في وجهاء أسرها جميعاً. 

*" - الحياة الاجتماعية: كان العرب 
قبل الإسلام قبائل متفرقة. منها البدو 
الرحل الساعون إلى انتجاع الكل والماء 
حيئم) كان. وهم عموماً أهل قسوة وشظف 
عيش,. يارسون الغزو والسطو والقتال. 
وتنتظم حياتهم القبليّة عادات وتقاليد 
صارمة. ويتمثلون د أخلاقية علياء 
تتناقض ظاهراً مع واقع عيشهم, إلا أنها في 
الحقيقة صورة مثلى لما ينبغي أن يكون عليه 
ذلك الواقع. وهىي تحسيد لرغبة التجاور 
الإتساق: وإرادة البقاء والتطور. فلقد كانوا 
يمدحون الكرم. ولمروءة. ونصرة المعوز 
والملهوف, والعفو عند المقدرة, وهم في الواقع 
اهب ها يكرتو تجناجة إلى الكفاف» 
ويتطلبون الثأر والانتقام, ويلجاون إن و 
البنات خشية العار والإملاق. ولم يكن ثمة 
أيّ حال لاستقلال الفرد عن القبيلة, 
بوصفها الجسم الاجتاعيّ . المتداسك. ومن 
شذّ من أفرادها نيذ. فهامَ على وجهه 
تغاركا هيدا ل ول له ولآ طوله :ومن 
العزم بتقاليدها وقيمهاء عاش في كنفها 
معرّزاً بعرّتهاء ومهاناً ممهانتها. 

أما الحضر الجاهليُون من أهل مكة. 
ومدن الحجاز الأخرى كلمدينة. والطائف, 


دة رب 


العصر الجاهقّ 


ويثرب. فقد عرفوا نوعاً من الاستقسرار 
والرخاء الاجتماعيّ. بفضل مركزها 
التجاري. ومواسم الحج في كل عام, عل 
المناخ القبقٌ والعشائريّ العام هو الذي كان 
يحكم علاقاتهم, وينتظم حياتهم الاجتماعية 
إجمالا. 

”* - الحياة العقلية: انحصرت الحياة 
العقلية في الجاهلية بجملة معارف عامة 
حددتها طبيعة البيئة الجغرافيّة والاجتماعية. 
فقد كانت طم معرفة باللغة والشعر والأمثال 
والقصص؛ وكان طم إلمام تجريبيٌ بالطبابة, 
وعلم الأنواء. والفلك. ىا كانت طم معرفة 
بالفراسة.: والقيافة: والعرافة: وغورها من 
المعارف المتوارثة ومما يحتاجه القوم في حياتهم 
العمليّة. وم تكن تلك المعارف لترقى إلى 
مرتبة المعرفة العلمية المنهجيّة. بل كانت 
معرفة طبيعية تتسم بضعف التعليل, وتقوم في 
معظمها على الفطرة والطبع, وحن 
الأكتتياه ' والحيت» وتسسد غالبا عل 
الخرافات والأساطير. وضعف المنطق, وعدم 
تسلسل الأفكار. من غير إحاطة ولا شمول. 
وهي في مجملها مظاهر عقليّة تتلاءم مع طبيعة 
الحياة الاجتتماعية, والجغرافيّة, التي عاشها 
العرب الجاهليون قبل الإسلام. 

4 - الحياة الأدبيّة: نقلَ الرواة. 
والقصاصونء للجاهليين قصائد شعرية 


وعقطا نثرية, وانيانا متفرقة» وفقرات من 
البح حكن عيبا خززء :الإنقان تلت 
البيئة. والاهتمامات القبليّة والعشائرية, ىا 
تعكس مستوى الوعي والتطور الأدبي» في 
البيئتين 0 والحضرية عل “الستؤاء. 

وإذا صم أن الشعر هو ديوان العرب. كما 
قالواء فأكثر ما ينطبق هذا الكلام على الشعر 
الجاهل. الذي بحفل بصور دقيقة عن 
الأخلاق والعادات والمعتقدات؛ ويسجل 
الحروب والأيام؛ ويمدح المآثر والمكرمات؛ 
ويذم المسعكرة .والمتشكن.بؤياضن الخلفاء 
ويقاوم الأعداء. ويروي المغامرات. ويصف 
المخاطر. ويرسم صور الطبيعة الحية 
والخائدة : ومقل اكير من مسن" الكين 
وام ويصوغ الحكم, ويضرب الأمثالء 
عاكناً يذلاك أوظع صوزة للنحياة ‏ الجاهلية 
ون ختلت الرعوم 

وأشهر القصائد المأثورة عن الجاهلية هي 
«المعلقات» السّبع. وشعراؤها هم: امر 
القيس, طرفة بن العبد. زهير بن أبي سلمى, 
لبيد بن ربيعة» عمرو بن كلثوم؛ الحارث بن 
حازة. عنترة بن شدّاد. وثمة من مشاهير 
القسراء؟ الاها نين الوليظ بية نسة 
والأعشى الأكبر. والخنساء. وعدي بن زيد. 
وأمية تق آنى. القلة» «الناعة الدسنان: 
ونستواض :من لوا نوائة” القفين :تاك 
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المرحلة التي سبقت ظهور الإسلام. 

وقد وارت عوضوعات ذلك الشعر .عل 
الفخر والحماسة, والمديح. والوصف, واطجاء. 
والاعتذار. والرثاء. والغزل. وإطلاق العظة 
واللكية 

وأتاوق: تخعائضة بالإاناق: والصور 
الحسيّة. وفقدان الوحدة في الموضوع. على 
كثير من صدق المشاعرء وبساطة المعاناة 
وعفويتها. وهو في الإجمال الصورة الأساسيّة 
المثلى للأصوليّة في الشعر العربي, على مر 
العضون: 

أما النثر, فقد كان في مستوى أذ عق 
الرقيّ الف عن الشعر. والآثار المروية 
للجاهليّين لا تعدو كونها بعضاً من خطب, 
وفقرات فخ أمال.: ومواعظ نوهي تتم 
عموما بشدة الإيجان وبالتزام السجع. 
وبانعدام القرابط بين الفقرات. وبالسطحية 
في تناول الموضوعات, وبالغموض في أحيان 
كثيرة. 

ومهما يكنء فالأدب الجاهلي هو ابن 
بينته. ونتاج إنسان تلك البيئة: عاكساً وعيه 
وشغيد عاضا "هيد واعساقد“ق: الاقم 
والمرتجى. 


للتوسع: 


ابن الأثير: الكامل في التاريخ. طبعة دار صادر 


العصر العباسي 


ودار بعروت. بيروت. 15310م. 

عبد القادر البغدادي: خزانة الأدب ولب لسان 
العرب. تحقيق عبد السلام هارون. دار الكتاب 
العربي. القاهرة. ١9517‏ - كلكا م. 

محمد بن سلام الجمحي: طبقات فحول الشعراء 
الجاهليين والإسلاميين. تحقيق محمود محمد شاك 
دار المعارف عصر. 1505١م.‏ 

عفيف عبد الرحمن: مكتبة العصر الجاهلي 
وأدبه. دار الأندلس. بيروت. 1584م. 

يوسف أسعد داغر: مصادر الدراسة الأدبية. 
طى دار الكتاب اللبنافي. بيروت. ١55ام.‏ 

يحيى المبوري: الشعر ااهل خصائصه 
وفنونه. دار التربية. بغداد. ؟لاكام. 

جواد علي: المفضّل في تاريخ العرب قبل 
الإسلام. دار العلم للملاينن. بيروت. *507١م.‏ 

طه حسين: فى الأدب الجاهلي. دار المعارف 
عصرء /ااكام. 

.3 قاكآ'! عل علقم مل عط - 


راجع: عصر النهضة. 


الإسلام: 
زاجم لمن الإسلدين: 


بسقوط دولة الأمويين. وقيام دولة بي 
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العصر العباسي 


العياس سنة 60لام, وبانتقال عاصمة 
الخلافة من دمشق إلى بغداد. يفتتح الأدب 
العربيّ عهداً جديداً في مسار تطوّره. اصطلح 
الذارستوة عل شيع بتالعضر التبابوة, 
واعتبروه العصر الذهبيّ للحضارة والأدب 
العربيين؛ وهو يُتدٌ من تاريخ استيلاء بني 
العباس على السلطة. إلى تاريخ اميارها. 
باجتياح هولاكو بغداد. على رأس جيش من 
المغول التتارء' وتدميرهاء وقتل. المستعصم, 
آخر رموز الخلافة العباسيّة. والقضاء على 
وحودها قطاء ميزدا سنة 17108م. 

وخلال القرون الخمسة التي قضاها 
الجاسيون: ى الك كالقت الآداب: 
وتلاقحت الأفكار والأذواق. وتقازجت الأمم 
والشعوب. وازدهرت الحواضر والمدن, 
وتطورت الحضارة. وعمت اللغة العربية 
مختلف البلاد والفئات. ونشطت حركة 
الترحمة والنقل. وعرفت العربيّة عن طريقها 
بقضا امن أعرق الكثارالفقلية: !الخطن يي 
والقازسدة" واظندية. بو الدسر بانية: ' وكات مرق 
ثنرة هذا كله أن. حقلت جاتن المكنية 
العربيّة بنتاج أدبي غزير. تي في كثير من 
خصاتصه :عن القديم المتوارك:. واتسنه 
بصفات جديدة استجابة لدواعي الظروف. 
والمؤترات» البئة المفوعة من سئاسة 


5 ع اس 5 
واجتاعية وعقلية وادبية فنية. 


١‏ الحالة السياسيّة: تِدّك 
الأحوال السياسية. في الدولة العباسية, بين 
عهد وآخر. استناداً إلى القوى النافذة في 
سلطة الدولة. وقد عمد المؤرخون, ودارسو 
الأدنيه إل تقس المضن العباني ساسا 
وأدبيًا في الوقت نفسه. إلى أربعة عصور 
متمايزة: 

١‏ - العصر العباسي الأول: وهو عصر 
القوة والازدهار. يبتدىُ بقيام الدولة 
العبئاسيّة على أنقاض دولة بني أميّة, بثورة 
عسكرية قادها زعيم فارسي. هو أبو مسلم 
الراياق» وعد هاه الف من الفرس: 
والطالبيين من شيعة الإمام علي. وأبناء 
العباس, عم النبىّء الذين انفردوا بالخلافة, 
بعد نجاح ثورتهمء معتمدين على مؤازرة 
الفرس في تثبيت حكمهم دون الطالبيين. 
وقد امد هذا العصي نحوا مو 'قرينه ابندا 
بأبي العبّاس, الملقب بالسفاح, ورا بأبي 
جعفر المنصور, فالمهدي, فالحادي, فهارون 
الرشيد. وانتهى بموت الخليفة المأمون بن 
الرشيد سنة 6875م وكان النفوذ الغالب على 
الدولة فيه هو النفوذ الفارسي. 

؟ - العصر العبَاسي الثاني: وهو يتدٌ 
نحواً من قرن أيضأًء من سنة 67هم إلى 
كم وفيه بدات إشارات الضعف 
والتفكك تظهر في بنية الدولة. وقد كان 
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النفوذ فيه للأتراك. الذين استقدموا من 
البلاد الواضة توراه عور حون واستخديوا 
كردا مزتراقة اليد مق قفرة: اوسن بخان 
البى "امسفية وااغتووود القولة». إن أن عخل 
مكانهم نفوذ بني بويه. 

- العصر العباسي الثالث: وهو 
العصر الذي سيطر فيه اليوهيون على 
مقدرات الدولة من سنة 1476م إلى سنة 
١‏ ٠م.‏ والبويبيون أمراء لقبائل الدّيلُم من 
جرى بسر قزرين: استطافرا اول تاسس 
دولة لهم في بلاد فارسء, عاصمتها شيراز. ثم 
استطاعوا احتلال بغداد. وبسطوا سلطائهم 
على الخليفة. وحلوا في النفوذ حل الأتراك. 
وفي هذا العصر تعاظم انحلال الدّولة, 
وعرات إل نأك مله فا رسن 
للخليفة من سلطة عليها إلا بالاسم. 

؛ - العصر العبّاسيَ الرابع: وهو آخر 
العصور العباسيّة. وقد استغرق حوالي 
القرنين» من سنة 00١٠م‏ إلى سنة 1104م. 
وكان النفوذ فيه للسلجوقيين. وهم قوم من 
الأتراكء استطاعوا دفع بني بويه عن مراكز 
النفوة والعتلرا بكدان وللوا يسيطرون عل 
الدولة, حتى انهيارها بعد اجتياح التتار من 
المفؤل. لبغداف. ويذلك. أل نحم التيضة 
العباسيّة. وتداعت. من يعد. وحدة الدولة, 


وراك إلى دويللات مقلة ويد عضر 


العصر العباسي 

الانحطاط والتقهقر. 

؟- الحالة الاجتماعيّة: عرفت 
المخطعات" اباس قازيا بين 'البموت 
منقطع النظير. وشهدت ايزا بين الفئات, 
وتفاوتا بين الطبقات. وصراعا بين 
الأجناس, بلغ حدّ اندلاع الفتن والثورات. 
في كثير من المناطق والأمصار. 

فعلى صعيد التفاوت الفئويٌّ والطبقيٌ» 
اعتائرت 'نشبة من. أهل 'السلطان: والتفوذ 
بثروات هائلة. أغرقتها في بحبوحة من 
العف والشؤده للا مكيل طاء وحرمت: فثاث 
شعبية واسعة من الحصول حتى على لقمة 
العيش الكفاف. وتوسطت هاتين الطيقتين 
فئة ميسورة نعمت با درته عليها ضروب 
التجازة المزتهرة وأضتاف المباعة 
الزاتيجةوالوان الوظائف الموقورة. 

وعلى صعيد الصراع بين الشعوب 
الإسلامية. استعر التنافس بين العرب 
والفرس في مختلف المجالات. كا بين العرب 
وسائر الشعوب الإسلامية. وشهد المسرح 
العباسي ظهور النزعة الشعوبيّة. التي دأبت 
عل اط ين شأن- العبزب زتتالندهم: 
والأفتكاز هانز القضارات عين الغريية ذه 
سي) الفارسية, وتعظيمها بغالاة عنيفة, لا 
سابق لا. 

وف هيدان الفتن, والتورات» الدلعت في 


-853- 


العصر العباسيّ 


هذا العصر 'ثورة الرّْنج والقرامطة, اللتان 
قضتا مضاجع الحكام. وزلزلتا أركان الدولة 
على مدى سنوات طوال. 

- الحالة العقلية: نشطت الحياة 
العقليّة في الأعصر العباسيّة أَيما نشاط. 
وذلك بفضل التطور الذي أصاب الحياة 
العزيف العامة امن هيد مف ارات 
الثقافيّة الأجنبيّة. التي انصبّت يجارنها في 
بعرة النقافة الغربة والاسلاية ين جنية 

لذا يمكن اعتبار العهد العبّاسي عهد 
التطوّر العقلٌ العري في أعلى ذراهء وفي شق 
حقول الفكر. والأدب. والفن. 

- ففي العلوم الدينية. ظهرت المصنفات 
البارزة لأشهر أعلام الفقه والتفسير 
والحديث. وأشهر أعلام علم الكلام 
والتصوف. نذكر منهم في الفقه الأئمة 
الأربعة: أبو حنيفة (7”لام), مالك بن أنس 
(36لام), الشافعّ (815م). وابن حنبل 
(800م). وفي التفسير نذكر ابن جرير 
الطبريٌ (177م). ومن علاء الحديث نذكر 
محمد البخاري (١1م).‏ ومن مشاهير 
المتصوفين نذكر الحلاج (177م). وابن عربي 
(1188م). أما علم الكلام فقد تشعبت 
فرقم غل أن من أبرزها المعتذلة والأشعرية: 

- وفي الفكر الفلسفيّ نذكر الكنديّ 


(7١٠م).,‏ والغزاليّ (١١1١م).‏ وإخوان 
الصفاء. الذين ملأ نشاطهم القرن العاشر 
وما بعده. 

- وفىي العلوم الرياضية والفلكيّة. التي 
انتج فيها العرب مصنفات بالغة الأهيّة, 


(لاللم)ء والفارابي (101م), وابن يننا 


نذكر الخوارزميّ (غ828م)., وهو من أشهر 
رواد علم الجير. والهندسة, والفلك. 

- وفي العلوم الطبية والطبيعيّة. اشتهر 
٠‏ وأبو بكر الرازيّ 
(110م). وابن سينا (7١٠م‏ ). وقد أسهموا 
في تطوير هذه العلوم. واكتشاف العقاقير, 
والأدوية قفلا عن انض الامراض 
ومعالحتها. 

3 وف فنون الععارة والنقش والموسيقى 
والغناءء أنعج العهد العباسبي روائع منها لا 


1 مدناء وقصوراً. وحدائق. 00 


ابن ماسويه (0/امم) 


وزخارف ونقوشاً تعتبر آيات رائعات في 
اناا كا أسهو “النداموة اعباس و4 
نظو المزسيقي وآلأت الحرف» واختطواءق 
الغناء أ حانا وألواناً مستحدثة, أمست تقاليد 
أصولية تتبع. وفاذج تُحتذى. هذا فضلاً عن 
تفئن العباسيين بصناعات النسيجء والثياب, 
والحلى. والعطور. والرياشء والنقوش 
زسواهاء نع نظاهر اتقياء" اللدكة المنانقة. 


-.وفي حركة الترججة والنقل. شهد 
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العضر العباسيّ ازدهاراً لا مثيل له. أسهم 
فيه تشجيع الخلفاء للتراحمة, لا سيا أبو 
جعفر المنصور, الذي أمر بنقل طائفة من 
كتب الطبٌ والمندسة وغيرهاء والمأمون 
الذي أرسل بعثة إلى بلاد الروم لجمع 
المصنفات في مختلف العلوم, وبنى «بيت 
الذكية قرا للنترعوع .والتقلة. وأجرى 
عليهم المال الوفين وحض الناس على حبٌ 
الاطلاع والمعرفة. 

نا معادر الكتب: المترجة كانت أريية 
يونا وفارسية وسيدبة: رياني 

وأما النقلة والمترجمون فأشهرهم من 
السريان معرفتهم ادراب وني اننا 
حْتيُشُوع وخنين بن إسحق, وولده إسحق, 
وابن البطريق وسواهم. ممن غنوا بنقل 
الفلسفة, عن اليونانيّة والسياسة والطبٌ, 
والهندسة, والموسيقى, والمنطق. وأشهر من 
نقل عن الفارسيّة عبد الله بن المقفع, آل 
لوبخك ”وق أكبوا عل تقل السين 
والأدب. والسياسة. والحكم, والتاريخ, 
والفلك. | 

؟ - الحالة الأدبيّة: لم يعرف الأدب 
العربيّ ازدهارا كالذي عرفه في العصر 
العباسي. وذلك نتيجة التطور المتعاظم الذي 
حققه المجتمع العرب في انطلاقته الإسلاميّة, 
وفي انتقاله من طور البداوة إلى طور 


العصر العباسي 
اللضارة وق علقي "الو تراك المشارية 
للشعوب -والبلدان, التي دخلت في كيان 
الدولة السياسي». وأسهمت في تطوره من 
مختلف الوجوه والحقو ل. وقد أفاد الأدب. 
شغرا وقراًء من نتائج ذلك التطور. وأسهم 
بدوره في حركته بمقدار ما يستطيع الأدب أن 
يؤر في حركة الحياة والتاريخ. 

أ- خصائص الشعر العبّاسي: كان 
للشعر حظ وافر من الازدهار العباسي. فقد 
نعم الشعراء بتشجيع الخلفاء ومنادمتهم؛ كما 
ازفاعوا ال عا القزف نر الله رأفادوا'مق 
مناخات التقدّم العلميّ والحضاريٌء وشاركوا 
في حركة الصراع بين القديم والجديد, 
وخاضوا في معترك التناقضات الفكرية 
والفيايية الساقية ما أكيني العف عدا 
في الألقاظ .وق اللماق: وإن ل يكتطية نقلة 
نوعيّة في أشكال التعبير الفني المأثورة. وفي 
الموضوعات والأغراض التي تناوها. 

والتجديد الملحوظ لم يقتصر على استبعاد 
غير المأنوس. والغريب من الألفاظ. بل 
تجاوز ذلك إلى التأئق في الصّنعة. وإلى 
الإبعال أعيانا فى تون التزون والسميق: 
وتعمن آلوا. البديع والزأخرف: كا دهلك 
على معجم الشعر ألفاظ غريبة. علمية 
وفلف وأعقق واستت الناظ سمتطقة 


الكجاة لدواعيءه الحضارة ومعطياتها 
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العصر العباسي 


الطارئة. 

أما أوزان الشعر وقوافيه. فقد مالت إلى 
الرشاقة بعض الميلء استجابة لمقتضيات 
العتاء.وانصحاماً مع إرقاع الخياة:والممزان. 


ولم يكن التجدد في المعنى دون التجديد 
في اللفظ آقل ظهورا في الس العبابي. فقد 
أخذ الشعراء يبتعدون عن المواضيع الجاهليّة 
والبذوية إلى مسافد:ومعان: وستمدونيا مد 
مناخ البيئة الجديدة, والحبساة الحضارية 
التافلة: "نا مدعو :3 السولنه والابتكار, 


وأوغلوا في الخيال استنباطاً الصو تشييا + 


وأشهان:. وغاناء. عل أن ليان لد 
بضوابط العقل, وانتظام الأفكار وأصسافية 
عا اكيت التصيدة العا ةنا من وحدة 
الموضوع, وقذ كاتح فن قبل أبباناً مشعقلة 
يكاد لا يجمع بينها رابط ولا صلة. على أن 
كثيرأ من الشعراء ظل في نظمه اتباعيّاً 
مقلدا فعَدٌ من أنصار القديم, في حين حاول 
بعضهم أن يدعو إلى التجديد. دون أن 
يستطيع ممارسته بصورة جذرية وها 
للسلطة الفنيّة المتوارئة, واجتعاناً مع الذوق 
الأدبي العام, وقد ظلَ ف معظمه يتحرّك في 
إطار الموروث والمأثور. 

ومن أغراض الشعر المتداولة في هذا 
العصر نذكر الشعر السياسي, الذي لم يعد له 
ذلك الرواج كا في العصر الأمويّ؛ والغزل 


الذي مال عن النمط العذريٌّ السابق إلى 
التهتك والاباحية لشيوع الخلاعة والفسق 
في جميع الحواضر والأمصار؛ والشعر الخمريّ 
الذي بلغ في هذا العصر قمة ازدهاره. واتسع 
ليشمل وصف المجالسء إضافة إلى استيفاء 
و اللو وا سافن وا لقا وا ماق 
وقد شابَهُ شيءٌ كثير من التعهر والمجون؛ 
والمديم. الذي أصبح وَشيلة 'للتكسب 
المطلق. ويحالاً للتزلف والمغالاة؛ والهجاء 
الذي ظلّ على ما كان عليه من فحش 
وإقذاع؛ والرثاء الذي كان منه المتكلف 
الفحوى 15ا-ورياء: والضادى مله ره 
وسهولة. كى) ازدهر شعر الزهد. والشعر 
الحكميّ والتعليميء كردة فعل على انتشار 
لمحو والندن وتفعة لافار الشافاة 
الفلسفية والعلمية. 

وعلى الجملة. فإن ما كسبه الشعر من 
منزلة لدى الخلفاء والأمراء. يوازي ما فقده 
من مكانته لدى العامة من الشعب. وإذا 
كان الشاعر العربي. في الجاهليّة والعصر 
الأمويّ. صوت قومه. وصدى عشيرته. فإنه 
في هذا العصر لم يعد سوى أداة و وتسلية 
في نطاق الفثة الحاكمة وبلاطاتها السامرة. 

ومن أشهر الشعراء العبّاسيّين بشار بن 
و0813 1ظلام)4 ابو نوان: كلا 
5م). أبو قام (88/- 40هم). دعبل 
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الخزاعيٌ (70ا1- ١87م).,‏ أبو العتاهية 
(48- 160م). البحتريٌ -47١(‏ 
67هم). ابن الرومّ (8780 - 417م). ابن 
المعقز 83 - 8١1م),‏ أبو الطيي التتين 
(916- 10م)., أبو فراس الحميدات 
(؟38-985هم). الشريف الرضيّ (170 - 
7 م). أبو العلاء المعرّي (1919- 
8 م). ابن الفارض -١1١8١(‏ 
11 (م)... 

ب - خصائص الث الفني: لم يقتصر 
تأثير التطور والتجديد على الشعر العربي 
وحده في هذا العصر. بل تعدّاه إلى لغة النثر, 
عدِيداً بق "الالفقاظة والفاق» وتنويعا ىق 
الأغراض والموضوعات, وارتقاءٌ في درجات 
البلاغة, ومراتب البيان والبديع. 

وفيا كان النثر في العصور السالفة 
تتضورا هزا. الخطي. ووها نل اذاف 
رطفن داكي الضنات: اند امن فى هذا 
العصر متنوع الأساليبء متعدّد الأغراض, 
متطرّقاً إلى مباحث شتى في العلم, والأدب, 
والفكرء وكان إنشاء الكتب الأدبية على 
كثير من البلاغة الفنية. وعلى كثير من 
الطلاوة والثراء اللفظيّ والمعنويّ. كا كان 
منه الموغل فى التميق: والرخرفة: .والسجع: 

ومن أبرز الناثرين العبّاسيّين عبد الله 
بن المقفع (174- 04لام). وهو صاحب 


العصر العباسي 
الأسلوب المعروف بالسّهل الممتنع, والجاحظ 
(ه/ا/ا - 838م). صاحب الأسلوب. 
المطبوع على الظرف والفكاهة والطبع. وابن 
العميد (970م). وأسلوبه نموذج في الأناقة 
والتزام السجع الإيقاعيّ. غير الموغل في 
التكلف. وبديع الزمان الممذاني (939- 
٠07‏ م). رائد فن المقامات في الأدب 
العري. وكثيرؤن عمن اشتهروا بالمصنفات 
الأدبيّة والبلاغية والفلسفيّة والعلمية. وكان 
لهم جميعاً دور في ترقية النثرء وإغناء اللغة 
وتطويعها لمختلف الأنواع والأغراض. 


لتو سع: 


بطرس البستافي: أدباء العرب في الأعصر 
العباسية. دار الكشوف ودار الثقافة. الطبعة 
السادسة لبنان. 1558. 

شوقي ضيف: الفن ومذاهبه في الشعر العربي؛ 
مكتبة الأندلس. الطبعة الثالثق بيروت. 15053. 

الفن ومذاهبه في النثر العربي. مكتبة الأندلس 
الطبعة الثانية. بيروت. 13057. 

مط العققة الكو وا شد ات انر 
العبامي] دار العلم للملانين. بيروت. */0ام. 

01 بروكلان: تاريخ الأدب العربي. ترجمة 
عبد الحليم النجا. دار المعارف عصرء ١517‏ م. 

أنينى المقدسي: أمراء الشعر العربي في العصر 
الباني: دار العلم للملابين» بيروت. ١لاكام.‏ 

.3 ك1 عل عأل6ممل رعضط - 
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العصر المملوكيّ والعثماني 


عتناأقنة أ الآ ا ع0 عزام و81 :عرف و|8 .]1 - 
وعلاقا 1131501111 - لع أتل 4 عأتتةتطئنآ ,ءط12م 
.952 ,وتتوط 


العصر المملوكيٌ والعثهاني: 

هو العصر الذي أعقب النهضة العباسيّة 
في المشرق العربيء وفي البلاد الإسلاميّة التي 
خضعت لخلافة بني العباس. وهو العصر 
الذي تلا استرداد الفرنجة لأرض الأندلس, 
وإقصاء العرب عنهاء وتشتيتهم في بقاع 
الشمال الأفريقيٌ. والقضاء على كل أثر 
لوجودهم: ومعال. حضاتتهم في. القارة 
الأوروبية. 

وهو عصر يمتذ قروناً طويلة منذ اجنباج 
المغوليين التتار بغداد سنة 08١١م.‏ مرورا 
بالحروب التي استتبعتها الحملات الصليبية 
المتعاقبة, وبالاحتلال العثمانيّ في القرن 
الخامس عشر الميلادي. والذي طال وأظلم, 
إلى أن شن الغرب الأوروبي حملاته على 
الشرق. مستهدفاً الاستيلاء على البلاد 
القرية والاسسلاسية عابنا طوينا انف إل 
بلاد الهند والشرق الأقصى. وقد كانت حملة 
نابليون بونابرت على مصر سنة 798١م,‏ 
إيذاناً بأفول عصر الانحطاط, وانبلاج فجر 
جديد من النبضة والانيبعاث. 

-١‏ الحالة السياسية: يعتبر هذا 
العصر عصر الانحطاط. وعصر التجزئة 


النياسية: الكاملة. فبعذ أن كانت "الأقاليم: 
في أواخر العهد العيّاسي. تخضع مبدئياً 
لسلطان الخلافة, وقاوتن فعلياً توا من 
الاستتتلال الفيل 3 علق عزوا 
الداحلية والخارجية. زاتحت بعد سقوط 
المستعصم بالله. آخر رموز العباسيين, 
تتمحور حول ذائهجاء وتقع 6 سيسطرة 
القوى النافذة, محلا وإقليمياء مما فسح 
المجال لقيام دول صغيرة. على أنقاض 
الدولة المركزية الواحدة. 

وأشهر الدول التي حكمت في مصر 
وسوريا أثناء أعصر الانحطاطء دولة 
الماليك. التي قامت على أنقاض الدولة 
الأيوبية 'ووولة: الأتزاك” العتا سين الذين 
احتلوا القسطنطينيّة في القرن الخامس عشر 
الميلاديٌ. وجعلوها عاصمتهم. وسموها 
الآستانة؛ ثم احتلوا سوريا سنة 7١10١م.‏ 
وأزالوا عنها الماليك. وبسطوا سيطرتهم على 
معظم البلاد العربيّة. حتى نهاية الحرب 
العالميّة الأولى سنة 1118١م.‏ وكان عهدهم 
عهد ظلم وطغيان. كبا كان عهد سابقيهم, 
عهد فوضى وفتن؛ واضطراب. 

؟ - الحالة الاجتماعيّة: أغرقت 
التجزئة السياسيّة أرجاء البلاد العربيّة 
بالخلل والقهر والاضطهاد. وأغلقت على 
الناس منافذ الضوء والطموح. فغاصوا في 
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لجج الفقر. والجهل, والعبودية. وخيم الخمول 
على كل جهد. وساد التخلف في كل حقل, 
نقلي المواركد :وشت اماد وعم الناين 
حالات من الحاجة والعوز. وأوضاع من 
البؤس والتخلف. الجاتهم إلى الوان من 
الاحتيال. والابتزاز. والكدية. وصنوف من 
اللاأخلاقيّة قل نظيرهاء كا أوصلتهم إلى 
حد الاعتصام بالخرافات. والاعتقاد 
بالطلاسم والتعاويذ., وأعادتهم إلى ظروف 
بدائيّة في التعامل. والإنتاج. والتفكير, 
والآفاق "ولذا فقد كانت تسمية هذه المرحلة 
الغاشمة, في تاريخ العرب, بعصر الانحطاط 
تسمية دقيقة لمسمى حقيقي, ودلالة معبرة 
عق مدلول لذ شك قيض ولا جدال. 

" - الحالة العقلية: تردّى النتاج 
العقلّ تدريجياً في هذا العصر إلى أن بلغ في 
أواخر عهد بني عثمان. أقصى درجات 
التردي. وذلك لانغلاق الدويلات على ذاتهاء 
ولانقطاع ماري النواضل: المضارئ 
السابقة عن مراكز النشاط العقلّ التي 
أخضعت للغزاة. أو التي اعرقت يكيان. 
وأبيدت خزائن تراثهاء وتفرق علماؤهاء 
وقائس أدباوها وتفكر وهاء ولزوال العوامل 
التشجيعيّة التي كانت متمثلة ببلاط الخليفة, 
رفون الأسراء والمكان: وال الوساعة 
والثروة. وبمؤسسات التعليم. والتطبيب. 


العصر المملوكيّ والعثماني 
والترعة وستاتن مراكة التشاط ‏ الثقاق 
والعلميّ والفيي. التي تبعثرت, وشُلَّ عملهاء 
وتوقف دور العقل غن مبادرات الخلق 
والإبداع. 
لكن إذا صم هذا الوصف لجمود الحياة 
العقليّة. في المراحل المتأخرة من عصر 
الانحطاط. فإنه لا يصح بإطلاق في مراحله 
الأولى. وذلك بسبب قدرة الفكر على 
الاستمرار توقدا. إلى حين. بعد زوال 
مرتكزاته في الحياة السياسيّة والاجتماعية 
المتطورة. وهذا ما يفسر ظهور عدد من 
المعاجم والموسوعات القيّمة في العصر 
المغولي» وروز عدد م التسراء :والنائوين 
وأعحاتن: السفات: القليّة: والنقهية 
والأدبيّة والتاريخية. في العصر ذاته. وفي 
مقدمتهم ابن علدون واين معلكان: وين 
قيم الجوزية,. والبيضاوي. والقزويني 
والقاقشتدي ي وغيرهم من عاشواء وانتجواء 
في ظل التخلف السياسي العام, والانحطاط 
الاجتماعيّ والخلقيّ لذلك العصر. إلا أن 
إنتاجهم م يتوالد. وكان خاتة مد حضاريٌ 
ساطع. وفاتحة ليل كلق دالا سير ناته 
سوى بعض لوامع خافتةء تواكب نبض 
الحياة الدفينة. 
غ - الجياة الأدبية؛: أضناب. الخياة 
الأدبيّة. في هذا العصر. ما أصاب الحياة 


866 


العا اعفونا 52100 رتغي 
في التقليد. وإيغال في التصنع. واعتماد 
الزخرفة اللفظيّة, والمبالغة في التنميق» سبيلا 
إل الشهرة .وثيات. الوضهوة. 

على أن الحركة الأدبيّة. بوصفها ظاهرة 
من ظواهر الحياة العقلية. ظلت, بقوة الدفع 
السابقة. ناشطة, بعض النشاطء في المراحل 
الأولى لعصر الانحطاط, مع أن مرتكزاتها 
الاجتماعيّة التاريخية. كانت قد انهارت قاما 
مع انهيار الدولة العباسية, وسقوط بغداد في 
أيدي المغول, وقيام الدويلات على أنقاضها. 
لكنّ الأدب ما لبث أن غاص في لجج الجمود 
والتقهقر. في العهد العثان, وهو المرحلة 
المماخرة مين عضن الأتصطاط ,بول + رف 
بعض الانتعاش, إلا مع هبوب عصر النهضة 
والانبعات؛ 

أ- الشعر في هذا العصر: م يحرم 
الشعر, في العصر المغوليٌ. من بعض الأعلام, 
الذين حفظوا استمراره, بوصفه الإرث الفني 
الأهم في تاريخ العرب, إلا أن نتاجهم م 
يكن سوى محاولات تقليد واجترار لآثار من 
سبقهم من فحول القريض في الأعصر 
السالفة. لذلك لا نقع في هذا العهد. فضلا 
عن العهود اللاحقة, إلا على معان مكرّرة, 
وصور مستعادة. تكاد في يجملها تخلو من 
جدّة الابتكارء وإن لم تخل من جهد كبير في 


النظم, وقد أثقلها الإيغال في ضروب البديع, 
والمبالغة في اعد والميل الظاهر إلى 
صياغة الحكم والمواعظ. وكلها لا يرقى إلى 
مستوى المعاناة الإنسانية. بل يقتصر على 
التجارب العمليّة والمعيشية المحدودة في إطار 
الانتفاع المادي والمعنوي المباشر. كا أولع 
الشعراء في هذا العصر. وعصر بني عثمان 
من بعدء. بالتورية, رفم الألغاز والأحاجيء 
والتواريخ. الشعرية. ويكل ما يُبعد الشعر 
عن حقيقته الإبداعية, ليرمي به في دوامة 
الاتباع والتقليده وفي دَرَكَ البهلوانيات 
اللفظيّة, والألاعيب الشكليّة, والعبث 
التعبيريٌ الأجوف. 

ومن أبرز شعراء العصر المغوليَ الشاب 
الظريف ١177(‏ - 1584١م)‏ الذي ولد في 
القاهرة. وعاش في الشام, وكقم الغرله 
اين وأولع بالبديغ فجاء به 57 ف 
غير موغل في التصنع. ومهم السوصِيرِي 
(351--1195م), صاحب قصيدة 
«البردة» الشهيرة, التي قلدها أحمد شوقي, 
تخت إلى لغات عديدة؛ ومنهم ابن 
الورديٌ -1١789(‏ 1888م)., الذي وَل 
وعاش في حلب. وكان إماما في اللغة 
والتاريخ والفقه. ومن قصائده المشهورة 
«الاسية. ابن الوردي»” الي “قبع ق:«سنبعة 
500000 من الشعر الحكميٌء المعير عن 
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واقع العصر, والمتوسط الجودة. والحافل 
بأنواع التورية وشت ألوان البديع. وقد 
كانت دستور التربية وتنشئة الفتيان لسنين 
طويلة. 

ومن شعراء ذاك الرعيل صفيّ الدين 
الحلى (1778 - 145م). الذي يُعتبر بحقّ 
أشتهر أعلام عصره. وقد طمح إلى يجاراة 
المسبىة زأولة بالبديع. فجاء به خفيف الوقع 
على غير تعقيد في معظم أنواع القصيد. 

ونه القكواء القراوفية أيضا ابن ناته 
١7481/(‏ - 1111م الذي عاش بين مصر 
والشام. ونافس صفي الدين الحلي في زعامة 
التعير: وتلظم فى تلق" الوضوعبات 
والأعر اطي قدا بالدريية الأول غلا 
الصناعة اللفظيّة. مما أغرقه في التقليد 
والتكرار, فضلاً عن اشتمال شعره على 
التعابير السنوقية أحياناء وغل أخطاء لقوية 
وسقطات مستنكرة في الركاكة والإسفاف. 

وثمة. إلى هؤلاء. شعراء تليّسوا في أدبهم 
أثواب التقليد. عاجزين عن تخطيه إلى 
مناخات الجدة والابتكار. موغلين في 
الانحدار نحو الجاليّة اللفظيّة الجوفاء. 
والألاعيب التعبيرية العابثة, وكل ما يوصم 
به الشعر, في مراك القحلفت وا لفق 
سخف المعنى. وهزال المبنى. وقد نظموا في 
مختلف الموضوعات الموروثة. وكان لبعضهم 
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مشاركة ق الإشحاتة: 
ومن هؤلاء نشير إلى صلاح الدين 
الصّفدي (1717١م).‏ وسراج الدين الوراق 
(1193م وابن حجة الحمويٌ (474١م),‏ 
وسواهم .من تقاعد بيهم الشعر عن النبوضي 
إلى أدق غايائة وخسائسه: مطعونا وشكل: 
3-3 دما نا سين" الامسمزاره لك رياد 
التخلف. وني غياهب العجز والانغلاق. 

ب - النثر في هذا العصر: ا 
يما 52 بدا امسن من نضوب ينابيع 
البشكار, ومن جنوح إلى التصنع, وإغراق 
قي في الزخرف الخارجيٌء والتنميق اللفظي» 
والإسفاف إلى حدٌّ الابتذال في أحيان كثيرة. 

وقد تمحور النثر. في هذا العصر.ء حول 
الرسائل الأدبية. والرسائل الديوانية, 
ولامنات العلية: 

والمقصود بالرسائل الأدبيّة المراسلات 
بين أهل القلم. والمناظرات. والإخوانيّات 
على اختلافها. وقد اتبع معظم الناثرين. في 
هذا التوع, ٠‏ نبج المبالغة في اعتماد السجع 
وألوان الورية والاقتباس, والتضتسين, 
والجناس. وسائر المحسنات البديعيّة. التي 
أغرقوا في استعماها حتق الملل, وأخرجوا و 
النثر عن سياقه الفني» فأوقعوه غالباً في بوّر 
التعقيد والجمود. وأغرقوه في مضامينه حتق 
أمسى لا يُستساغ لفظاًء ولا يُتطلّب معنى, في 
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أكثر الأحيان. 

ومحن برزء في هذا النمط من النثرء بدر 
الدين الحلبيّ (الا٠١م/‏ 1لالاه). 
صاحب كتاب «نسيم الطباه. ‏ الذي توالك 
التقريظات عليه تباعاً في مختلف الأقطار؛ 
والقلقشّنديٌ -١١05(‏ 1518١م).‏ مؤلف 
«صبح الأعثى في صناعة الإنشا»» وهو 
يتضمن كل ما يلزم الكتاب في صناعتهم, 
ويمتاز صاحبه بعدم الإسراف في استخدام 
المحسنات البديعية, وببلاغة العبارة» وبفكر 

أما الرسائل الديوانيّة فهي الرسائل التي 
تصدر عن ذوي السلطان, أوامر وتعليمات, 
رويك وحاجاتٍ من كل نوع. وقد 37 
مناصبها. على الدوام» نخبة من خيرة 
الكنات' ثقافة .وضليا بوآدياء “ضناغوا اليا 
القتواغب والاسيول را شو الفتكات 
والأيول: والخعطوا ها.نهجاً غاضاً يحتذيه كل 
راغب في الترسّل, والكتابة. وأشهر من برز 
من هؤلاء القلقشنديٌ. صاحب «صبح 
الأعثى...» كا أسلفنا. 

وأما يا الستناة الملسة مو نوه 
وتاريخية وأدبيّة. فقد ظل محتفظاً بمسحة من 
الطبع. لعدم ملاءمة محتواها للإغراق في 
التصنع, والإيغال في الزخرف. لا سما عند 
المقلمق ين كنات هذا لضن كابق 


كلدين نت« التفسيف والسويري 
(337ام). نل الا حراوة ري ل ماب 
نثرهم من التعقيد. والإسفاف, والركاكة. 
وفى لائحة البارزين. من كحات 
امات القلية” نسي فى حقل العلوم 
اللسانية. إلى ابن منظور (١١117م),‏ صاحب 
م الستدان العتزب): وابن هيا لتك 
(ا١١م).‏ صاحب «الألفية». الأرجوزة 
المعروفة في النحو. واشتهر في التاريخ, عدا 
ابن خلدون, القزويني ١5١4(‏ - "لكام 
مؤلف «آثار البلاد وأخبار العباد؛ وأبو 
الفداء (؟77١م)‏ صاحب «المختصر في 
تاريخ البشر»؛ وابن بطوطة, في الرحلات, 
وهو صاحب كتاب «تحفة النظار في غرائب 
الأمصار وعجائب الأسفار»؛ والمقريزيٌٍ 


(0ه؟1 - اعكاما وهو من أصل بعلبكيٌ, 
ومن آثاره «المواعظ والاعتبار بذكر الخنطط 
والآثار». 


على أن جميع هذا الإرث الأدبي للعصر 
المملوكيّ والعثاني, لا يعدو كونه. في النثر 
العلميء 5 من جع الوميح لمعارف 
متوارثة؛ وفي النثر الفني انحباساً في مناهج 
التقليد: واغراناً في التقوقع والجمود. وهو في 
بالزخرف اللفظيٌء لم يلبث أن غاص في لجة 
الانحلال. مواكباً انحدار الحياة العربية في 
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مختلف مظاهرهاء نحو الفراغ والترقب. 


للتوسع: 


عمر موسى باشا: الأدب العربي في العصر 
المملوكيّ والعصر العثاني» جامعة دمشق. 2985 - 
لكام 

محمد زغلول سلام: الأدب في العصر المملوكي. 
دار العارف بعصر. 506١م.‏ 

بكري شيخ أمين: مطالعات في الشعر المملوكي 
والعثاني. ط ",. دار الآفاق. بيروت. كلاكام. 

عبده عبد العزيز قلقيلة: النقد الأأدبي فى العصر 
المملوكي. مطبعة الأنجلو الصرية. القاهرة, 
لاقام 


عضن الكه والعصر الحديث: 

النيضة, ٠‏ في أوجزٍ تعريف, يقظة علي واقع 
مكلف واستشراف صورة واقع مله 
وسعي ئٌّ إلى التقدم َك تجاه يتجاوز التخلف. 
وتحقق معالم الواقع الأمثل المتصوّر. 

والدافع إلى اليقظة عوامل تتوافر, ذاتية 
داخلية. أو خارجية. فتحفز على التطور 
والتجاوز. 

وَإذا كاتف حيط العريه ده يه امت 
على مبادىٌ الذين الإسلاميٌ. التي رسمت 
صورة المجتمع الأفضلء وعلى تمازج 
الشعوب والحضاراتء. فإن اليقظة العربية 


عصر النهضة والعصر الحديث 
لاحتكاك الشرق بالغرب. عن طريق 
البعئات والحملات. ولردة الفعل العربية, 
بإزاء اسار العرية والتعي لتاقل إن 
يجاراتها. أو مواكبتها. أو اللحاق بهاء في 
يحمل طرائق التفكير. وأساليب العيش, 
وأنظمة الحياة. المعاصرة: فى شى المسادين 
والمجاللات. 
وفى صدد الاحتكاك المولّد لشرارة 
ارات" الغو الريك عتصم امو رون 
على اعتبار حملة نابليون بونابرت على مصر 
سنة 7948١م,‏ مع ما رافقها من 
علميّة, وما تلاها من متغيرات ومحالفات, 
عدا كقاملا بن عوبيلة: السطاطة ساقة 
ومرحلة نهضوية لاحقة, ما تزال مستمرة في 
تقدّمها وتطورها إلى يومنا هذا. وقد أصاب 
الحياة. في البلاد العربية. من هذا التقذم 
والتطور. تحديدٌ في بنية الفكر وحقوله. 
م 0 نما يجعل الواقع العري 
الوجوه. ان ات بقابة من 
التناقضات والصراعات, التي ترافقٌ عادة 
مثل هذا الوضع التاريخيّ الناشط. 
-١‏ الحالة السياسيّة: كان لتسرّب 
الأفكار. ومضامين الحضارة الأورويية عامة, 
لا سيا ما يتعلق منها بمفاهيم الحرية وأنظمة 
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عصر النهضة والعصر الحديث 
الحكم تأثير كبير دَفْعَ إلى التخلص تباعاً 
من النير العثاني البغيض, الذي بدأ كابوسه 
ينزاح عن رقاب الأمّة في مختلف أقطارها 
المحتلة. وقد ساعد على ذلك طموح الدول 
العربية إلى الاستثثار بحكم الولايات 
العربية. والحلول في السيطرة محل الدولة 
التركية كا بماعة علق «زلك اننا افا 
الوعي التحرريء, والاستقلال السياسي, 
بتأثير من مجاري الفكر الغربي. و بتشجيع 
هر الدول الأوروبيّة المتنافسة على إرث بني 
عثمان» وبعوامل نهضوية لت تأشيسن 
المدارس, والمطابع, والعيسه وات 
وإقامة الصّلات التجاريّة والثقافيّة مع 
البلدان الأورويية على اختلافها. 

وإذا كانت المساعي والمحاولات التي 
بذلت في سبيل الاستقلال خلال القرن 
التاسع عة عشرء وفي العقدين الأولين من هذا 
القرن. قد أفضت إلى احتلال فرنساء 
وبريطانياء الأجزاء العربية التي كانت 
خاضعة للسيطرة العثانية. فإن السنوات 
الممتدة ما بين الحربين العالميتين. الأولى 
والثانية. قد شهدت نضالاً وبا وا 
متعاظباًء لنيل الاستقلال. وممارسة الحرّيات, 
التي كرستها شرائع هيئة الأمم المتحدة. 
وبلورتها الحركات السياسية الوطنية ف 
البلاد العربية, الخاضعة للانتداب الفرنسي» 


والبريطاني. 

ومع نهاية الحرب العالميّة الثانية باندحار 
النازية المتلرية. وانتصار الحلفاء من الدول 
الغربية والشرقية؛ ومع بروز الصراع بين 
المعسكرين الغربي والشرقيّ. راحت الدول 
العربيّة تباعاً تحقق استقلالها السيامي» على 
أساس الخريطة الجغرافية التي رسمها 
الانتداب الأجنبيٌّ لحدودهاء وأخذت تسعى 
إلى ألوان من الوحدة القوميّة لإزالة 
التتجوعة:. ونان أسباب المبعة والتقدم 
الاجتماعيٌ. والتطور الاقتصاديٌّ والحضاريٌ. 
وقد شهدت المرحلة الممتذة, منذ نهاية لحرت 
الكونية الثانية حتى اليوم, تطورات مهمة 
عن فسده. الع اعات: والكالفات: 
الداخلية, والإقليمية. والخارجية. كان 
أخطرها قيام الدولة العبرية. الذي أصبح 
حور صراع عاللميٌ بين القوى الكيرى 
وخلفائهاء والذي يحكم الموقف منه حمل 
التوجهات الوطنية لكل دولة عر بية, ويحمل 
النشاطات الحضاريّة المترتبة على سياق هذا 
الصّراعء ومراحله. ونتائجه. 

" - الحالة الاجتماعية: من يقارن بين 
الأوضاع الاجتاعيّة العربيّة. التي كانت 
سائدة في أواخر العصور المملوكيّة والعثانية, 
والأوضاع التي نلاحظها اليوم. برغم 
التفاوت بين المجتمعات. وبين الفئات في 


كلت 


المجتمع الواحد. يدرك التقدّم الكبير. الذي 
تحقق في هذا الحقل. على مدى القرنين 
المنصرمين من عمر النهضة؛ ويدرك في الوقت 
نفسه الأشواط المتبقية. التي يجب بذل 
الجهود المضنية لاجتيازهاء واللحاق يركب 
التطور الاجتماعيّ والحضاريٌّ للدول 
المتقدّمة في عالم اليوم. ومجتمعات الغد. 

فإذا كانت أنماط الحياة الاجتاعيّة. في 
معظم الدول العربية, قد حققت نقلة نوعية 
من عتما الدلن وظلام الجهل والفقر 
والمرضء إلى مجتمعات متفتحة على المعرفة 
والفقة: والاسفاء فاق اغاطا "عن عناة 
التشهفر: والقهرء. والعوز والأمية. .ما تزال 
مائلة للعيان. في كثير من البيئنات 
والمجتمعات. 

وإذا كانت الحياة الاجتاعية, في 
اللواعين ومدق العر يك تنيت الزانا د 
البحبوحة والرخاء. فإن أحياء كاملة في 
ضواحيهاء ما تزال ترزح تحت وطأة الجهل 
والحاجة والتخلف, فضلا عن قرى نائية 
تحرومة عترمانا مراء :ومناطق» هالعنة في 
البوادي لم يتجاون سكايا' متتترى الما 
القبلية البدائية. 

إن خطوات كبيرة قد تحققت في تطور 
الحياة الاجتاعية في البلاد العربية. لكن ثمة 
أضواطا بعيدة حب اجتيازها: لبلوة »اليد 


الل ا العالمية. وهي تقتضي 
عامة, . وتستا ل مالي سا1 
وإرساء قواعد للضمان الاجتاعيٌّء تزيل 
الفوارق بين المناطق2, وبين الفئاتء 
لتستكمل النهضة العربية مسارهاء وتحقق 
غاياتها من التقدّم والتطور, والحرية 
والعدالة. 0 على ما ا حتق الآن 
فإن ما يجب إنجازه صائر إلى اليد عاجل 
أم آجلاً. إذا ظل هبوب الرياج مؤاتياًء ذاتياً 
في داخل كل وطن, كاسنا في المحيطين 
الإقليمي, والدولي. 

“- الحالة العقلية: ما كاد ليل 
التجزئة السياسيّة, والانغلاق التام ضمن 
حاورهاء يخيم على إرث الخلافة العباسية, 
حتى راح العقل العربي المبدع في شتى علوم 
العصر الذهبي المنصرم, وفئونه, وآدابه, وفي 
مختلف ألوان المعرفة وانعكاساتها في الفكر 
والمارسة. يغوص شيئا فشيئا في لجج العجز 
والقصور, إلى أن بلغ. في أواخر عصر 
الاتعتطاط. اتمن خراك التهدا. العاء: 
والشلل المطبق, والإيغال في دروب الخرافة, 
والخيودة. يتوسليا سبيلا إلى التعيير عن 
وعي فشوة لظواهر الحياة والوجود. وعدا 
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عق كاناة منسايةوعرية مفقوية كلا دعن 
معائقة الذّات, واكتناه الواقع المحيط 

وما كادت جسور الاحتكاك بين الشرق 
والغرب قت حملات ل وبعئات 
ع وثقافية, ورحلات استطلاعيّة ال 
وتتعذد وتتنوع إرسالياتِ ع تؤسس 
المدارس, وترم بذور المعرفة, ومطابع رج 
الكتاب نكو الكنات :رعديات وصلعنا 
وجلات. 0 الرأي العام وتضعه على 
شارف المصن) نا كافك علق المستووات 
قلنا - تك وتتعدّد, وتتنوّع. حتى انطلقت 
شرآزات الانبعات تضاعت من بقاع الضوء. 
وتزيد من واحات اليقظة والوعي. 

وأمام واقعٍ عبري 5 وإطلالة 
وروي باهرة. وماض سالف مجيد. نشطت 
الأذهان إلى محاكاة التقدّم الغري» مُغترفة 
من مه ليم قاد العهرد العو 
الزاهرة, مدفوعة إلى إحياء اللغة العربية بعد 
موات. وبعث الحركة الشعرية بعد جفاف. 
وقد العارق: والملوة يه ينال را لال 
وقد تسافرت عل ولك الجهرة و مهاسن 
والأوطان. وأسهمت في نهضة الحياة العقليّة 
عوامل مختلفة. هي من نتائج عصر النهضة 
المعاصرة. ومن أسبابها في آنء وقد كان 
للبنانيين» مقيمين ومغتربين. دور بارز في 
إذكاء شعلتها. كما كان لأبناء البلدان 


العربية. على اختلافها. إسهام مستمر في 
شق المنجزات الحضارية التي تحققت في هذا 
القرنء وفي القرن الماضي. وسنوات اليقظة 

؛ - الحياة الأدبيّة: كان الأدب. في 
أواخر العصور المملوكيّة والعثانيّة, قد بلغ 
أقصى درجات الإسفاف والركاكة, في الشعر 
كا في النثر. 

غير أنه, 34 بزوغ فجر النهضة. وتوافر 
أسباب التفتح والانطلاق. راح الأدباء 
يحاولون تجديد المنظوم والتور مترسمين 
خط القدفاء من مشناهين الكتات والشتعراء, 
مما أعاد للأدب مقومات انبعاثه. وإمكان 
تقدمه وتطوره. يجارياً ركب الحياة, ا 
لدواعي الحضارة الطارتة عام بدوره على 
التأثير في دورة الحياة والحضارة. 

وها نحن نحاولء في إيجاز. رسم الخنطوط 
الرلئئسةا لحريظة- التطور الشعري: .والتتريي: 
في المراحل المنطوية من عصر النهضة. 

2 الشغرة ير الس بنذ أوائل عضر 
النهضة. في القرن التاسع عشر إلى اليوم, 
بأطوار عدّة. استناداً إلى مستوى التجديد في 
شكله ومحتواهء, وإلى الاتجاه الفني الغالب 
على حمالية الشكل والمحتوى. ور هذه 
الأطوار: 

-١‏ طور التقليد: وهو طور الانبعاث 


- كم 


من وهدة الجمود والإسفاف. والارتفاع إلى 
سوية التعبير السليم. بغض النظر عن معاناة 
الشاعر, التي ظلت تقليدية, تعيش في الكتب 
أكثر مما تعيش في الحياة. ومن أبرز مثّلي هذا 
الطور في لبنان» الشيخ ناصيف اليازجي 
(١141م).‏ والشيخ يوسف الأسير 
(18-0م). والشيخ ابراهيم الأحدب 
(١181م).‏ وتحمود سامي البارودي في مصر 
(١15م).‏ وسواهم ممن نهجوا هذا النهج 
الانبعائيّ في مناحي البلاد العربيّة الأخرى. 


" - طور الانفتاح على التجديد. معنى 
ومبى. وقد حاول أصحابه التعبير عن 
تجار.هم الحياتية في إطار الأصولية العربية 
المأثورة. ومن أعلام هذا الرعيلء في أواخر 
القرن التاسع عشرء وأوائل القرن العشرين, 
سلييان البستاني (1170م). وأحمد شوقي 
(؟159م)., وحافظ ابراهيم (؟199م)., 
ومعروف الرصاني (1140١م).‏ وخليل مطران 
(484ام): وقد حاولوا نيعا الارتقاء بلقة 
الفكو وتنتكهنا بن محزاتن لضت 
والركاكة. مجحاراة لعبقريّة القدماء وأصوليّتهم 
التعبيرية: كا حاولوا تضميتا المعاي المرتيطة 
بواقع العصر. دون التنكر لأساليب القدماء 
ايه المتوارةة عملا ينم جيل وقد فق 
الس عل يدقع إتعانا حرطا وتفلة 
مكنت اللاخقين من .تاوق الموزوت إلى 
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آفاق الأصالة والإبداع. ٠‏ 
*" - طور التجديد: وقد بدأ في مستهل 
هذا القرنء واستمر حتى أواسطه؛ متأئراً 
بالمدارس والاتجاهات الشعريّة الغربيّة من 
زومنسية ورمزية وسواها؛ وبتأثير من الأدباء 
المهجريين. وأقرانهم من حملة لواء التجديد 
في البلاد العربيّة. وقد كان لشعراء هذا التيار 
نشل كبرق تتريم متاق القصيلة العريية 
على الإبداع الجا العالميّ. وتطويعها 
استجابة للمشاعر والأهاشيين ١‏ الالتنادية 
اللنميسة وتجاوزاً للتقاليد الأسلوبية 
الموروثة. شكلا وإيقاعا. 


من أعلام هذا التينار جبران. خليل 
جبران. الذي يُعتبر بحق رأس الحركة 
التجديديّة في الكتابة الفنيّة الحديثة. جامعاً 
في قلمه بين هويّة الشعر وقالب النش مُفتتحاً 
عهد الرؤيا الشعريّة في الإيقاع النشريّ 
اللاموزون: راسي يه معام القضيدة العرية: 
الي ستصبح مع الأجيال اللاحقة, لا سيا 
بعد النصف الثاني من هذا القرن. الشكل 
الأمثل للشعر الحديث. كبا كان أدب جبران. 
ف الرقة سه متطلق اليوا كير الروسسية 
والرمزيّة في يحاري الأدب الشعريّ اللاحق, 
ومنطلق الروح الثورية, والتمرد على الوقائع 
الأدبية والاجتاعية السائدة والمتوارثئة عن 
عيوة التغلة والحموة: 


67م 


ومع جبران خليل جبرانء ينيقي أن نذكر 
من أعلام المجدّدين. في الوطن والمهجرء 
وخلال النصف الأول من هذا القرنء. شعراء 
غلب على نتاجهم الطابع الرومنسي. كفوزي 
المعلوف. والأخطل الصغير. (بشاره 
ا لخوري)ء والباس ابن شبكة, في لبنان. وعلي 
محمود طه. في مصر؛ وآخرين غلب على 
شعرهم التوججه الرمزيّء كبشر فارس, في 
مصرء ويوسف غصوب. وصلاح لبكي. 
وصلاح الأسير, وأمين نخله. وسعيد عقل... 
في لبنان؛ وكثيرين ممن نهجوا هذا النهج في 
مناخات أولئك الأعلام, مانحين القصيدة 
العربيّة سمات تجديدية. وخصائص جالية 
أكسبتها روح المعاصرة, ولم تفقدها الأصالة 
التعبيريّة الناصعة. 


- طور التحرير: وهو الطور الذي 
افتتحه أعلام الشعر الحرّء ممن التزموا في 
الخمسينات. وما بعدهاء إيقاع التفعيلة في 
الأوزان العربيّة متحرّرين من أعدادها 
المقرّرة في البيت الواحد. ومن وحدة القافية 
في القصيدة, مركزين على وحدة الموضوع, 
وتلادمنة الفاغ احمسونة السصوري 
والرؤيويء منفتحين في معاناتهم على تجارب 
الإنسان الحضاريٌ. وعلى المعضلات 
الوجوديّة والكونية, متوسلين الصورة. 
والزمقوالأسطوؤرة تمبيراً. حخالياً خن: تلك 


المعاناة. 

من أعلام هذا الشعر ننوه بنازك 
الملائكة. وبدر شاكر السيّاب. وعبد الوهاب 
البيَاتي, وبلند الحيدري. في العراقء وصلاح 
عبد الصبور. ومحمد الفيتوريء في مصرء 
وخليل حاويء وأدونيس ويوسف الخالء 
وجورج غانم... في لبنان. 

© - طور الحداثة: وهو الطور الذي 
يحتضن بروز قصيدة النثر. منذ مطلع 
الستينات وما بعدهاء كظاهرة نموذجية 
للحداثة الشعرية. 

تحلق هذا التيار. وتركز حول بحلة «شعر» 
في لبنان. ومن أعلامه يوسف الخالء 
وأدونيسنة وأنسي الحاجء وشوقي أبو شقراء 
وعصام محفوظ, وبعض الشعراء في الحواضر 
العربيّة. مثل حمد الماغوط في سورياء وجبرا 
ابراهيم جبرا في العراق» وكثيرين من شعراء 
المرحلة الراهنة. من يعمقون جذور هذه 
الحركة. ويلتقون مع روادها الأوائل على 
التعبير بالصورة المستجذة, والرمز المبتكر, 
والأسطورة ذات الدلالات الإنسانية. 
والأبعاد الإيحائية الكثيفة. عن المعاناة 
الشموليّة. والموقف والرأي من الحياة 
والكون. كما يلتقون جميعاً. برغم التنوع في 
الاتجاهات والرؤياء على تجاوز الإيقاع 
الخليلٌ إلى البحث عن عوامل الموسيقى 
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الداخليّة. وعلى تخطي نطاق المعجم الشعريّ 
العربي الموروث إلى لغة رؤيوية, تنبعث من 
كيميائها التركيبية الخاصة, شرارات التفرد 
والإبداع. وقد أصبح هذا التيار سيادة في 
الحياة الشعرية العربيّة الراهنة» وقوة جذب 
تشد إليها الأذواق. وتثير ضدّها ردود فعل 
رافضة. بوصفها نقيض الإرث الشعريىٌ 
الأصول. وجماليته الراسخة. وبوصفها. من 
هذه الوجهة. قاصرة عن إمكان التُوصيل إل 
إلى أهل النخبة. وهم قلة قليلة في أرجاء 
الأرض العربية الواسعة. 

ب - النثر: واكبٌ النثر العربيّ عصر 
النهضة تأثراً بشائجهنا:.ق الياة: العامة 
ايزا ل سشتارها بوتطر وه وقد عور 
فنونة: وتتوعةه أعراضهه وتكيدف ‏ أساليذ 
تبعاً للأنواع» والموضوعات, والاتجاهات 
الفكرية .والفنية. الى #تتازعت. موه 
وتجاذبت تطوره في شتى الحقول والميادين. 

فمن نثر أدبي تشوبه الركاكة في بدايات 
النهضة, ويترسّم كتابه خطى الانحطاطيين 
إسنقافا وابيداله إل نثر فى تخاول: جاهذا 
في طور لاحق, معارضة النثر العبابي, لا 
سيا نثر الدواوين, ونثر المقامات الموغل في 
التصنع والتنميق؛ إلى نثر يتحلّل شيئاً فشيئا 
من أثقال الصنعة والزخرفء ويغادر أرض 
المعاني التقليدية المستنفدة إلى واحات 


العصر الناشط. ومعترك الأفكار الصاخبة, 
مع بداية هذا القرن, والعقود الذي تلته. مما 
يرسم للمؤرخ أطواراً عديدة. واتجاهات 
متنوعة, يتعذر رصدهاء وذكر أعلامها. وجلاء 
خصائصهاء في القصة. والخطابة, والنقد 
الأدبي والدراسة, والأبحاث العلميّة على 
اختلافها. وأدب المقالة على أنواعه اللغوية, 
والأديئة:- والسيناسية: والاجتاعية 
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افلم 

5 اشتهر. من ناثري الطليعة 
النهضوية. الشيخ ناصيف اليازجي 
(18- 1871م), صاحب مقامات يجمع 
التحريةة والولك ين الشوف راكد 
والبيان» والمنطق. والطبء والشعرء والذي 
وَصَلِ في تقليده الأقدمين إلى حدّ جاراتهم, 
باعثاً في"الأدية لغيناة فتدها ضور 
الانحطاط, ونافحاً في الأقلام وسائط 
تعيبرية مؤهلة لاسكناف :مسيرة اليبو 
والتطور. 

ومن أعلام ذلك الطور التمهيديّ أحمد 
فارس الشدياق -١1800(‏ 1887م). وهو 
رائد من رواد الصحافة. وفارس من فرسان 
اللغة. وقد أغناها بالعديد من المصطلحات 
المستحدثة. فضلا عن كرتف كانيا نياسينا 
ادا عا .وناينا أدبي ومشاركاً في الشعر 


ونقده. 


4816 - 


عصر النبضة والعصر الحديث 

57 المعلم بطرس البستاني (1419- 
ناما االذلق ١‏ المرسوعن» والكناتت 
الاجتماعيٌء واللغويٌ صاحب الأسلوب 
التحرر من قيود السّجع المتقل. والتصع 
الزخرفى؛ وسليان ايساق (19865- 
0م( مترجم ملحمة الإلياذة اليونانية 
فحرا إن القريةةوالناعتك لأسن فق 
مقدمتها. 

ويطول ينا القام كثيراً إذا نحن رحنا 
نتتيع مجاري الفنون التثرية, وذكر روادها 
وأعلامها على امتداد القرنين الأخيرين. 
واتساع خريطة الموضوعات, والأغراض. 
والأنواع. والاتجاهات العلميّة والفكريّة 
والأدبية والفنية. التي خاضت فيها الأقلام 
من وذاانات” | لض عق يونا هذا بحسنا 
الإشارة إلى أبرز أولئك الرواد والأعلام, في 
أكثر الأنواع النثرية تداولاء وأبقاها ديومة 
في المسار الأدبي النثريٌ المتعاقب. 

ففي النثر الأدبي لا بد من التنويه. 
إضافة إلى من ذكرناء بابراهيم اليازجيّ 
0-1849 1105م)., الأديب الصحفيء 
والشاعر. والعالم. واللغويٌ. والناقد. 
وبمصطفى لطفي المنفلوطي (141757- 
7م)., صاحب الأسلرت "الستاغيرق 
الممتع, المتحرّر من التقاليد الكتابية 
الموروثة. 


وذ يدق النثر الفقء عن التتدكير 
يراق تخليل حوانة الذي كان أديهى 
الربع الأول من هذا القرنء مدرسة تجديدية 
قائية اتذاحا | حديت طلخه ىلخي الأدرية 
العرئةة وشرعكة بمتافة حتديدة: عل ادت 
الغرب وأساليبه وموضوعاته واتجاهاته الفنية 
الحديثة. كا لا بدّ من التنويه بأدب ميخائيل 


إنعيمهء المشبع بالوجدانية والروحانية, 


وسلاسة التعبير. وأصوليّته الصافية الناصعة؛ 
وبأدب أمين نخله. الصائغ الماهر لقلائد 
النثر. والمعماري البارع في رصف الشواهي 
الفنية الرائعة؛ وبسعيد عقلء الرمزي المتانق 
في بلاغة نثره. كا في روائع شعره. 

ولذ يده ق.االنثر: :الجاع ١‏ من «ذكز 
قاسم أمين. نصير المرأة. والداعي إلى 
الإصلاح الاجتاعيّ المنشود. 

وي النثر السيامي ينيغي التنويه يرغي 
كبير من كتاج ينما ياديت 5-6 
1010 116 زدروراً بال 'الدين 
الأفغاني -5١819(‏ 1114م), وبالشيخ 
محمد عبده (1849- 1900م)., وبعبد 
الرحمن الكواكبي (1849- 5١115م),‏ 
ومصطفى كامل (18175 - 08١11م).‏ وأمين 
الريحاني (18175 - ٠115م):‏ وسعد زغلول 
(1170م)., الذي كان من أكبر خطباء 
الشرق في زمانه. فضلاً عن كونه من 
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رجالات النضال في سبيل الاستقلال 
والتحرر. 

وفي النقد الأدبي والدراسة, لا بد من 
التذكير بطه حسين, وبعباس محمود العقاد. 
وابراهيم المازني؛ وتوفيق الحكيم, في مصرء 
ومميخائيل نعيمه. وفؤاد البستاني» وعمر 
فاخوري. ورئيف خوريء وحسين مروهء 
ومارون عبُود... في لبنان؛ وبخليل مردم, 
ومحمد كرد علي في سوريا. 

وني حال الأدب القصصى ين شن النويه 
بسليم البستاني (1884١م).‏ مؤسس هذا 
الفن في النصف الثاني من القرن التا 
عشرء في لبنان» وبنجيب الحدّاد 1831 - 
4م ). الذي عني بترجمة القصص عن 
الفرنسيّة. وبالتمثيليّات الشهيرة, وبطانيوس 
عبدهء وفرح أنطون: وجرجي زيدانء, 
وميخائيل: اتعيسه: وتوفيق: بؤسفة عواده 
وخليل تفي الدين, ومارون عبود. وسعيد 
تقىّ الدين. ويوسف حبثشي الأشقر... في 
لبنان» وبتوفيق ال حكيم؛ ومحمود تيمورء وطه 
حسينء في مصر. فطلا عن العديد من رواد 
القصة في البلاد العربية الأخرى. 

وق المقالات: العلمية» لأنيد. أخيرا ين 
ذكر يعقوب صروف (18015- 1957م), 
الذي أنشأ حلة «المقتطف» في بيروت سنة 


81م ثم نقلها إلى مصر سنة 1880م, 


عصر النبضة والعصر الحديث 
وكرّسها لنشر المعرفة والعلم ومختلف 
أغراض الثقافة والحضارة والفنون. 
ولع في جال الإبداع النزي, ساف 
ومؤلفات. يتعزّر ذكرها جميعاء .وقد كان لها 
على امتداد عصر النهضة الحديث 9 عميق 
في ترسيخ دعائم اليقظة الأدبية. والتطور 
الثقافي والفيّ المواكب لروح العصر 


وخصائصه ومنجزاته. 


لنتوسع: 


جوتج أنطو نيوس: يقظة العرب. دار العلم 
للملابين. الطبعة الثانية. ببروت. 2139031. 

وليم الخازن: الشعر والوطنية في لبنان والبلاد 
العربية, دار المشرق. بيعروت. .١907/9‏ 

رئيف خوري: الفكر العربي الحديث. دار 
المكشوف. ببروت. 1355, 

عمر الدسوقي: في الأدب الحديث. دار الفكر 
العري؛ الطبعة الخامسة. مصر., .153١‏ 

مارون عبود: رواد الهضة الحديئة. دار الثقافة. 
ببروت. 19537., 

جبران مسعود: لبنان والنهضة العربية الحديثة. 
بيت الحكمة ببروت. 1303177. 

أنيس المقدسي: أعلام الجيل الأول. مؤسسة 
نوفل؛ الطبعة الثاني بيروت. 3380,. 

أنيس زكريا النصولي: أسباب النهضة العربية, 
بيروت. 9503ا. 


عل ععء0ملمء 1 أء وعدمغ شط" :بصنم كا اأنوظ - 
.1983 ,طانامترء8 ,ع|اءناعة عطهقتة عةدوعم 12 
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العصور الأدبية 


العضور الاديية: 


راجع: الأعصر الأدبية. 


العضب: 
الأؤل من الوتد المجموع في «مفاعلتن» 
السالمة. فتصبح «فاعَلتنُ» وتتقّل إلى 


عضون: 

جمع: عضة وهي القطعة من كل شيء, 
اسم ملحق يجمع المذكر السام, ا 
وحقيا رعو بالان بوصري عي رموقتها 
في الجملة, نحو الآية: #الذين جعلوا القرآن 
عضين*# (الحجر: )1١‏ («عضين»: مفعول به 
ثان للفعل «جعلوا» منصوب بالياء لأنه 
تلق يسمه اذك اننا ): 


العطف: 
راجع: عطف البيان. والعطف على 
التوه: بوعطف "ادق 


عطف البيان: 

١‏ - تعريفه: هو تابع جامد. يشبه 
الصفة في كونه يكشف عن حقيقة المراد أو 
القمك تبر اقول الزاجوة «افسة بالك أيه 
حفصٍ عمرع(؟) 

؟ - فائدته: يفيد عطف البيان» إيضاح 
متبوعهة: إ3 :كان المتبوع «معرقة,. كالمبال 
السابق. وتخصيصه إن كان نكرة. نحو: 
«اشتريت 08 و7 

- تبعيته لمتبوعه: يتبع عطف البيان 
متبوعه في الإعراب وفي التعريف والتنكير, 
وفي التذكير والتأنيث. وفي الإفراد والتثنية 
والجمع. 

- ملاحظات: 

اقول التحاة إخ كل نا صلم أن 
كزق عطقف يجان تحار أن «كون .يزلا 
بشرطين: 

ألا يمتنع إحلال التابع محل المتبوع. أي 
31 يتنع دخول عامل المتبوع على التابع. 

ألا يترتب على الإبدال محظور. 

فإذا م يتحقق هذان الرطان: ريا 
التابع عطت ان ل يدلا .وا متنع إعرابه 
ودلا للقترول اد ل قولك ريا و[ سيد 1 


)١(‏ «عمر» عطف بيان على «أبو حفص» (ذكر 
لتوضيحه والكشف عن المراد به رفوع بالضمة. 
زقة وار عطف بيان على «حليأ» منصوب بالفتحة. 


6148م - 


لأن البدل على نية تكرار العامل. فليس 
العامل في متبوعه هو العامل فيه, وإنما عامله 
مائل للعامل في المتبوع لا هو. وبناء على 
هذاء لا تستطيع إعراب التابع بدلا إلا إذا 
صلح أن يدخل عليه العامل في متبوعه. فإذا 
أعربت «سعيدا» بدلاء فإنك مضطر إلى 
جعل العامل فيه أداة نداء ممائلة لأداة النداء 
الداخلة على المتبوع. ودخول أداة النداء 
على «سعيداً» ممتنعء لأن «سعيدأ» عَلّمِ مفرد 
تضرم ولو نوديء وجب بناؤه على 'الضم: 
قلق مر يدل ميد أنه كوا عل 
الضم لأنه حينئد يكون منادى. وهذا يمتنع 
إعرابه بدلاء ووجب إعرابه عطف بيان. 
ومن هذا قول الشاعر: 
أن" أغوييا عد عضن ررد 

فدّى لكا لا تبعثوا يننا حربا 

حيث يمتنع إعراب «عبد شمس» بدلا 
من «أخوينا» المنادى. وهذا الامتناع ليس 
ناشئاً من عدم صلاحية «عبد شمس» لقبول 
أداة النداتم ورك الاق قد رظن عايها عن 
نتصويا اه «انوئلة»:. فل .أغريبا #عيد 
شمس» بدلا لكان المعطوف عليه «نوفلا» 
بدلاً. ولو كان كذلك. لوجب بناؤه على 
الضم. 

ومن امتناع إعراب عطف البيان بدلا 
عندما يترتب على الإبدال محظور. قولك 


عطف البيان 


«حمد نجح التلميذ أخوه» وذلك لأننا لو 
اعربنا «اخوه» بدلا يصح التقدير «محمد 
نجح التلميذ»» وعلى هذا تكون جملة «نجح 
التلميذ» خبراً للمبتدأ الذي هو «محمد» 
خالية من الرابط الذي يربطها بالمبتداً. 
وذلك غير جائز. ما إذا أعريناه عطف بيان, 
فإن الضمير الموجود في قوله «أخوه» يصلح 
أن يكون رابطأ لأنه من الجملة نفسها. 

- يفارق البدل عطف البيان في ثمانية 
وجوه. 

١‏ - عطف البيان لا يخالف متبوعه في 
التعريف والتنكير بخلاف البدل. 

؟ - عطف البيان لا يكون جملة بخلاف 
البدل. 

عات عطق البيان لذ.يكون تابعا لجملة 
كلاف البدل: 

4ج عطك لكان ل كر عاذ وله 
تابعاً لفعل بخلاف البدل. 

ه - عطف البيان لا يكون بلفظ متبوعه 
بخلاف البدل. فإنه يجوز أن يكون بلفظ 
متبوعه إذا كان معه زيادة. 

١‏ - عطف البيان ليس على نية إحلاله 
حل متبوعه بخلاف البدل. 

7 - عطف البيان ليس في التقدير من 
جملة أخرى متبوعة بخلاف البدل. 

الات عطلت البياة ال يكون سميرا درلا 
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العطف على التوهّم 


اا ل سسسب سسسب سس بببييييييبيييب بي بببببببببب 


تابعا لضمير بخلاف البدل الذي يكن أن 
كرخ تايا لضدي: 

0 - قطعه عن تبعيته في الإعراب 
لمنعوته: يقطع عطف البيان المنصوب في 
أصله. إلى الرفع على أنه خبر لمبتدأ محذوف. 
والجملة استئنافية, ويقطع المرفوع في أصله 
إلى النصب على أنه مفعول به لفعل محذوف, 
والجملة استئنافية. ويقطع المجرور إمّا إلى 
الرفع وإما إلى النصب. انظر: قطع النعت في 
«النعت». 


العطف على التوهم: 
انظر: عطف النسق ((7). 


عطف النسق: 

١‏ - تعريفه: هو التابع الذي رك 
بيئه وبين متبوغه أحد سخزوفق: العطق: نحو 
«جاء حمل وسعيد)07". 

؟ - أحرف العطف: أحرف العطف 
: الواو الفا 3 حى أمء بل 
لا لكي 0 انظر كل حرفب في مادته. 
واخرف العطف قسمان: 


تسعة2» وهي 


)1غ( «وسعيلٌ»: الواو حرف عطف. «سعيدٌ» أسم معطوف 
على «محمد» مرفوع بالضمة. 


١‏ - قسم يشارك بين المعطوف والمعطوف 
عليه في الحكم والإعراب. أي في اللفظ 
والمعنى. ويشمل الواوء والفاء. وثم وحتى. 
وأمء وأو. 

١‏ - قسم يشارك بين المعطوف والمعطوف 
عليه في الإعراب دون الحكم. أي في اللفظ 
فون افق وشفل اثلانة: مرت هي: لا. 
بل لكن, نحو: «جاء زيدٌ لا سعيل»!". 

؛ - أحكام خاصة لبعض حروف 
العطف: 

أ - تختص الواو دون حروف العطف في 
أنه يُعطف بها حيث لا يُكتفى بالمعطوف 
عليه, نحو: «تخاصم زيل وحمد» 7 وفي 
عطفها على عامل محذوف في يعمواكه:! لحو 
قوطم: ا كل بيضاء شدمة .وله سوداء 


فحمة»», والتقدير: «ولا كل سوداء فحمة». 


وح نوترك الواو والفاء و«أم» في أنه 
على الحذف, فمثال حذف الفاء مع المعطوف. 
الآية: «إأن اضرب بعصاك الحجر 
فانبجستٌ منه اثنتا عشْرَّةَ عينتا» 


(الأعراف: ) أي: «فضرب فانبجست» 


(؟) «سعيد» في هذه الجملة م يشارك «زيد» في المجيء» 
لكنه يشاركه في الحكم الإعرابي. ٠‏ فهو مرفوع مثله. 
زفرة فلا يجوز أن نقول «تخاصم زيل», ولا «تخاصم ويد 


فمحمد» مثلا. 


كلام 


ومثال حذف الواو مع معطوفها الآية: 
«سرابيل تقيكمُ الحرّ» (النحل: )8١‏ أي: 
«الحرّ والبرد»» ومثال حذف «أم» مع معطوفها 
قول الشاعر: 
دعاني إليها القلب إني لأمرهاٍ 

سميحٌ فها أدري أَرشْدٌ طلابها. 

والتقدير: أرشد طلابها أم ضلال. 

اج تختص الواو و«أو» دون غيرهاء 
بجواز حذف كل منهها وحده. كقوله وك9: 
«تصدّق رجل من ديناره من درهمه من صاع 
مره من صاع بره». أي: «او من درهمه أو 
من صاع زف أو من صاع بره»» ويجوز 
التقدير: «ومن درهمه ومن صاع كّره...» 

ه - العطف على الضمير: إذا أردت 
ابعل سير انرق الال عدر 
الرفع المستتر وجب الفصل بين المعطوف 
والعاطف يضمير رفع منفصل أو بأي فاصل 
آخر نحو: «إذهب أنت 007 وقد 
عدت بعض_ الأيناث: السعرية. :ومنبا قول 
الشاعر: 
ووعنا"المسطل من منفاهة رانه 

نك تكدو رات تمه السبعالا 

حيث عطف الاسم الظاهر المرفوع 
«أب» على الضمير المستتر في «يكن». وهو 
أسم «يكن» من دون أ يؤكٌد ذلك الضمير 
بالسكر" المنتمل: أ نميل بون المعطرك 


عطف النسق 


والمعطوف عليه بفاصل. 
0 
إذا اريد العطف على ضمير الجر. فإنه 
يجب أن يعاد مع المعطوف» , اللفظ الجار 


للمعطوف 2 نحو: ا بك 
وبالمجدين». وهذا لازم عند جمهور النحاة, 
أما عند ابن مالك فليس بلازم. واستشهد 
بقول الشاعر: 
فاليوّ قرَيتَ تهجونا وتشتشا 
فاذهبٌ فا بك والأيام من عجب 
حيث عطف «الأيام» على ضمير الجر 
دون أن يكرر الباء. وقد يده مصطفى 
الغلايينى في ذلك. ومن شواهده قراءة الآية: 
«واتقوا الله الذي تساءَلون به والأرحام* 
(النساء: ١‏ ) بعطف «الأرحام» على ال هاء فى في 
((يه», وتقرأً الآية أيغاً بنصب «الأرحام» 


على أنها معطوفة على لفظ الجلالة «الله». 

5 - عطف الفعل: يعطف الفعل على 
الفعل بشرط اتحاد زمنيهماء سواء اتحد 
نوعاهها نحو الآية: #لنحيي به بلدة ميْتاً 
ونْسّقيّه» (الفرقان: 49) أم اختلف. نحو 
الآية: ظيَقدُمُ قومَهُ يوم القيامة فأوردهُم 
النار» (هود: 18). 

ويُعطف الفعل على الاسم المشبه له في 
المعنى. نحو الآية: ادم يرا إلى الطير 


و واي 


فوقهم صافاتِ وَيقبِضَنَ ما يمسكهن 


الام 


0 


عفوا 


إلا الرحمن4١‏ (الملك: 15). كذلك يُعطف 
الاسم على الفعل, نحو الآية: «إيخرج الح 
من الميّت, ورج الميْتِ من الحيّ # 
(الأنعام: 10). 

٠‏ -العطف على التوهّم: وردت عن 
الغرب يمظن الأساليب عطق قيها عل ار 
«ليس» و«مأ» وغيرهما المنصوبء اسم 
بحرورء على توم وجود الباء الجارّة في خبر 
اللواسعهنونتها فول الكناعره 

ولا ناعب لابين اا 

حيث عطف وقامي ا على 

لحن رق إن المطرق عليه بجرور 
بالباء. وأن التقدير: بمصلحين. 


مفعول مطلق لفعل محذوف تقديره: 
أع, متضوب . بالفتسة الظاهرة. أوذلك: ذا 
كانت بعنى العفو عن ذنب. أمَا إذا كانت 
بعنى الأخذ من غير كلفة ولا مزاحمة, فهي 
شال تعر كلمت عر اء: 


العقد: 
فق في الشغر ويل الثثر إلى شعن فال 


)1( عْظتْ هنا الفعل «يقبضن» على الاسم «صافات». 


علي بن بي طالب: «وما لابنٍ دم والفخر, 
وإغا أوله نطف وآخره جيفة». عله أبو 


العتاهية قائلا: 
رعمياية ار 0 


العقد الفريد: 

كتاب نفيس أبن عبد ربه ( كم / 
اه قد مرعة خط بواشفان وأقران 
الحكاء والعَلّاء في قواعد العمران 


0 
العقدة: 
سك اسم - 0 


عسيراً إلى حد الاستحالة؛ وصار الكلام 
معها أشبه بمقاطع صوتيّة مبهمة, تكاد لا 
تُفصح عن حاجة. ولا تشير إلى مع مما 
بيده عن ستوانة: الناك ونيات القصاحة: 
أما التعقيد. كمرادف للعقدة. فهو لفظ 
يُشار به إلى استعبال الوحشيّ من الألفاظ, 
كا يشار به أيضاً إلى «شدّة تعليق الكلام 
بعضه ببعض حتى يستبهم المعنق» كما أورد 
أبو هلال العسكري في الصناعتين. 
والتعقيد مرادف للإغلاق. والتقصير. 


الام 


والإبهام. والغموض. 

- يا العقدة اصطلاح يُطلق على 
حور التأرّم في تسلسل الحبكة القصصية, 
وتدرجها من المقدّمة إلى الحل. وهي عنصر 
أساسي مخ -هنافين الكتتال".الفى 'لبقية 
القصص الأصولي. (راجع الرواية, القصة, 
الأقصوصة) 

ات انفسيا؛ (الفقدة كت له سفوري 
لأفكار, وأحاسيس دفينة في اللاوعيء 
ركبيية لالش اانا شافط 
حارية زواعينة تنه طهيورها عاديا 
أنها في نظر «فرويد» ومذهب 
التحليل النفسي, تظل حية وفاعلة في توجيه 
التفكير والسلوك. 

وثمة أنواع كثيرة لمثل هذه العقد. كعقدة 
الاستعلاء. وعقدة الدونية. أو النقص. 
وغيرها. إلا أن العقدة المسّأة «غقدة 
أوديب» هي الأشهر. بوصفها مرتكزاً 
لتحليل بعض الظواهر النفسية والسلوكية, 
لا سيا في الآثار الأدبية. وفي سيرة بعض 
الأدباء العالميّين. كا أنها كانت قاعدة 
لأبحاث ودراسات قام بها بعض البحائين 
الكبار في حال التفسير والتأويل والكشف. 


وممارسة. غير 


وفحوى هذه العقدة في نظر «فرويد» 
وأتباعه, أن ع انجذاباً 0 مكبوتاً لدى 
الأين اتح أله وللئ. البنت تجو أبيها: 


العقرد 
رهل الأقدان. نين تعر ا ررطيدا فى 
طرعلة الطفولة كته يرل إل كيك 
لاشعوري مع النمو والوعي, ويظل ينا 
ودفينا في النفس. لك أنه يشوم عالة رضي 
ا مع فاع به عه الفللواة: 


العقص: 

هو. في علم العروضء حذف أول الوتد 
المجموع (الخرم). والساكن السابع (الكف), 
وتسكين الخامس لمتحرك (١‏ (العصب)ء وبه 
5-8 «مفاعلئن»: فاعلتن. فتنقل إلى 
«ممُعولنٌ». ونجده في البحر الوافر. 


و6 


العقلة: 

آفة من آفات النطق اللغوي. وغالباً ما 
اقترنت اللفظة. في قلم قدامى البلغاء 
كالجاحظ. باللجلجَة واللفف. والمرججح أن 
العقلة هي اضطراب النطق عامّة من غير 


تخصيصه بسبب معين. وقد تكون العقلة 
أقرب شيءٍ إلى العقدة منها إلى أي عيب 
آخر. 


راجع: الُقدة. اللجلجّة, اللفف. 


العقود: 


هي, في النحو العربيء الأعداد: عشرون» 


سر 5 


غكاظ 


ثلاثون, أريعون: خمسون. ستون, سبعون, 
ثانون, ونسعون. وهي ملحقة ع المذكر 
السام: ترفع بالواوه وتنصب ور بالياء, 
عو أربعون طالباً. شاهدتٌ عش رين 
سيار 


عكاظ: 

5 جاء في لسان العوب: لين منظور 
قوله: «عكظ دابته, سي كفا حبسها. 
وتصتظ القوم تعيكظاً إذا تحجّسوا لينظروا في 
أمورهم. ومنه ا شكاظ. وعكظ الميءَ 
يعكظه: عَركه... وقهره... وتعاكظ القوم: 
تعاركواء وتفاخرواء وتكاظ سوق للعرب 
كانوا يتعاكظون فيها... وسميت عكاظاً لأن 
العرت كانت تجتمع فيها فيعكظ بعضهم 
بعضاً بالمفاخرة, أي يَدْعَك... وهي اسم 
سوق من أسواق العرب. وموسم من مواسم 
الجاهلية. وكان العرب يجتمعون فيها كل 
سنة, ويتفاخرون, ويحضرها الشعراء 
فيتناشدون ما أحدثوا شعت ثم 
يتفرقو ن... وهي عوك ك3 كان العرت 
يجتمعون بها ل سنة فيقيمون قهدرا 
يتبايعون, ويتفاخرون. ويتناشدون, فلا جاء 
الإسلام هدم ذلك... 


راجع: أسواق الأدب. 


العكبريّ: 

هو اللشون عد امنوو نسي 
(1715م/117ه) صاحب «التبيان في 
إيضاح القرآن» و«شرح ديوان المنبي»: 


العكس: 

هو في علم البديعء. أن قم في الكلام 
ذاه د تكد :أن نقدّم ما أخرناء ونؤخر 
ما قدّمنا. ويأتي على أنواع: 

١‏ - أن يقع بين أحد طرفي جملة وما 
أضيف إليه ذلك الطرف, نحو: «كلام الملوك 
ملوك الكلام». 

؟ - أن يقع بين متعلقي فعلين في جملتين. 
نحو الآية: «يخرج الحيّ من الميت. ويخرج 
الميّت من الحىّ» (الروم:19). 

- أن يقع بين طرفي الجملتين» كقول 
القاضر: 
طويث بإحراز الففونٍ وتيلهسا 
رداة شياب لون فسنسون 
فحين تعاطيت الففنون وحظّها , 
نين لي أن الششون: عون 
- أن يقع بين لفظين في طرفي الجملتين, 
نحو الآية: «لا مُنَّ جل هم, ولا هم يحلون 
طنّ4 (الممتحنة: .)٠١‏ 


- أن يكون بترديد مصراع البيت 


1م48 


- 


على 


# رمام 
© سمداي» 


07 
العكوك: 

لقب الشاعر العَبَامَّ عل بن جَبّلة 
(18هم / 11اه). ومعناه القصير السمين. 


- 


عل: 

الربايكاد بدق' فوو امستمل: 1 
يحروراً ب «من» ولا يضاف. ويكون مبنيا 
على الضم إذا ثويت الإضافة, وكان معرفة, 
ع «نزلت من عَلُ»» أي من شيء عالر 
معين, («عَل»: ظرف مبني على الضم في حل 
جر بحرف الجر) ومنه قول الفرزدق هجو 
جريراً: 

أي: من فوقهم. ويجرٌ لفظأ إذا كان 
كر أي إذا دض العاف ودرا بر 
كقول امرى القيس يصف فرسه: 

كجَلمودٍ صخر ط السيل من عل 

أي من مكانٍ عال., لا من علو مخصوص 
(«عل»: اسم يحرور بالكسرة الظاهرة). 


3 


عل: 

لغة في «ِلمَلَّ بعنى: «عسى» تنصب 
المبتدأ وترفع الخبر, نحو: «عَلّ زيداً ينجح» 
(«علٌ»: حرف مشيّه بالفعل ميف على الفتح 
الظاهر. «زيد»: اسم «عَلٌّ» منصوب بالفتحة 
الظاهرة. «ينجح»: فعل مضارع مرفوع 
بالضمّة الظاهرة. وفاعله ضمير مستتر فيه 
جوازاً تقديره: هو. وجملة «ينجح» في محل 
رفع خبر «عل»). ومنه قول الأضبط بن 
0" د 
نت باتففين حلت ان 

تركمّ يوماً والدهرٌ قد رفعه. 


تأى: 

-١‏ حرف جر يِجِرَ الاسم الظاهر 
والضمير, نحو الآية: وعليها وعلى القُكِ 
تحُمَلُون» (المؤمنون: 1؟). وها معان كثيرة 
ها 

أ- الاستعلاء حقيقةٌ أو يحازاً وهو أصل 
معانيها. نحو الآية: ظوعَلَيُها وعلى الفلكِ 
تحملون» (المؤمنون: 7؟). 

ب - معنى «في». نحو الآية: ظوَدَخْل 
المديتة على حين غفلة» (القصص: ,)١5‏ 
أي في حين غفلة. 


-ه1/6ه48- 


العلاقة 


ج - المجاوزة, أي بعنى: «عن» نحو 

قول القحيف العُقيل: 

إذا رفيت عل يق تعن 
عفر لله أَعجَبّني ان 

أي: رضيت عني. 

د - المصاحبة, نحو الآية: إن ربّك 
لذو مغفرةٍ للناس على ظلمهم*» (الرعد: 
5) أي: مع ظلمهم. 

ه - معنى «ين», نحو الآية: إالذين 
إذا اكتالوا على الناس يستوفون» 
(المطففين: ؟) أي: من الناس. 

و- الاستدراك, نحو: «لم أخضيٌ حفلة 
زفاف عديتن. عَنل أن كنت راغي فق 
حضورها» («على»: حرف جر مبق... متعلق 
بالفعل «أحضر» أو بكلمة «التحقيق» 
المقدذرة). 

:ابس اء وذلك إذاحعلت علزها عن 
كقول مزاحم العْقيلٌ يصف القطا (طائر 
بحجم الحمام): 
غدّت من عَلَيْهِ بعدما م ظعوها 

فل ومن قط يريزد هيزن 

(«من»: حرف جر مبنّ على السكون لا 

محل له من الإعراب. متعلق بالفعل 

)١(‏ الظمء: ما بين الشربين للإبل. تصلّ: تصوّت. 

القيض: أراد به الفرخ. زيزاء: الغليظ من الأرض 
المجهل: القفر الذي لا علامة فيه. 


«غدَت». «عليه»: «على»: اسم مبني على 
السكون في محل جر بحرف الجرء وهو 
مضاف. والماء ضمير متصل مبن على الكسر 
في بحل جر مضاف إليه). 


العلاقة: 

هي في غلم البيان العربي, الصلة بين 
المعنى الحقيقيّ والمعنى المجازيّ. وقد تكون 
هذه العلاقة مشابّةَ كا هي الحال في 
الانستازة (انظرة الاستعارة)ء وقد 'تكون 
غير المشابية كبا في المجاز المرسل2, نحو 
الآية: #واسأل القريّة»# (يوسف: ,)8١‏ 
أي: أهل القرية, فالعلاقة بين القرية وأهلها 


علام: 

لفظ تركتن من حرف الجر «على», و«ما» 
الاستفهاميّة التي لحذفت ألفها لدخول 
حرف الجر عليها. انظر «ما» الاستفهامية: 
نحو: «علام الكسَل» («علام»: «على»: حرف 
عر سق عل السكون الال الدامن 
الأعرابه تمان قار لوقه كران 
موجود. «ما»: اسم استفهام مبيّ على 
المكرع لاني يحرف ور 
مبندا مح ترفو بالضكة الظاهرة): 


كلام - 


انظرها في «الاسم». 


العلامات الأصليّة للاعراب - 
علامات الإعراب: 


انقلرة الإاغراب 12 . 


علامات البناء: 
انظر: البناء (” 


علامات التأنيث: 
انظر: المؤنّث (؟ 


علامات الترقيم: 
انظر: الترقيم. 


علامات الجر - علامات الجزم - 
علامات الرفع: 


انظر: الإعراب (3). 


العلامات الفرعيّة للاعراب: 
انظر: الإعراب (6 


علانية 
علامات الفعل: 
انظرها في «الفعل». 


علامات الوقف: 
انظر: الترقيم. 


علامة الإعراب: 


انر اللإغزاب 2 


التأثر ا 

التنصيص - علامة الحذف: 
راجع: الترقيم. 

علانية: 


تعرب حالاً منصوبة بالفتحة الظاهرة في 
نحو: «صرّح زيد بحب ليلى علانية»» ويجوز 
إعراعا متترة مالقا مضويا ببالنشية 
الظاهرة. 


- لالام- 


في النحو: حروف العلّة هي الألف 
وان والناف وه سعووتة عله فيط إذا 
رك نحو: «حور, هيف», وهي حروف 
لواو إذا كانك د ساكة وقيلها ةد 
فاييا اد يحو «قوله بن وهي حروف 
علد وانن ومة |1 كان سياكية وقيلها ستركة 
تناسبهاء نحو: «فيل. غول, مال». والألف لا 
بأل ركه ولا .يق قبلها حركة لا 
كاسبياء للك نوي زان سرف عله ودر 
ولين. 

- في علم العروض: تغيير يطرأ على 
تفعيلَيَ العَروض (آخر تفعيلة الشطر الأول 
من البيت الشعريّ التقليديّ) والضرب 
(آخر تفعيلة من شطرة الثاني). والفرق بينها 
فلن الرّحاف (التغيير الذي يختصٌ بثواني 
الأسباب. ويدخل الحشو والعروض 
والضرب على السواء). أن هذا غير لازم 
بعكس الأولى. فإذا أصاب تغيير_عروض 

فك أذ ضربه لَرْمِ هذا التغيين إلا نادرا, 
الأبيات جميعاً. والعلل ثلاثة أقسام: 
١‏ - علل بالزيادة: وهي: الترفيلء 
والتذييلء والتسبيغ والْخرْم, راجع كل في 
مادته. 
)١(‏ الضمة تُناسب الواو. والفتحة تناسب الألفء 
والكسرة تناسب الياء. 


؟ - علل بالنقص: هي الحذف, 
والقطف. والقطع. والبتر. والقصر, والحذّ 
والعل والحوقف» 'والكستك: والتشمية: 
راجع كلا في مادته. 

* - عِلل تجري يحرى الرّحاف. هي 
الي الأ تكون لازمة: :وميا التشعيق في 
بحري الخفيف والمتدارك, والحذف في بحر 
المتقارب, والخرم. والخرّم. والثلم أو الثرم, 
والخرّب. والشتر, والعضبء والقصم, 
والجمم. والعقص. راجع كلا في مادته. 


أب فلا ماضيا تاقصا فى ابتدأء يرفع 
المبتدأ وينصب الخبر, بشرط أن يكون خيره 
جملة فعلية. فعلها مضارع غير مقترن 
ب «أن». نحو: «علق الطلابٌ يدرسون» 
(«علق»: فعل ماض ناقص مبني على الفتح 
الظاهر. «الطلابٌ»: اسم «علق» مرفوع 
بالضمة الظاهرة. «يدرسون»: فعل مضارع 
مرفوع بثبوت النون لأنه من الأفعال 
اليه بر الزاد مد مضل مبني على 
السكون في محل رفع فاعلء وجملة 
«يدرسون» في محل رفع خبر «علق»). ولا 
تعمل «علق» إلا في حالة المضي. 


-8/اه8- 


؟ - فعلا تامًاء إذا لم تكن بعنى: ابتدأ. 
نحو: علقت في متاعبٌ عِدَّة» («علقت»: 
فعل ماض مب على الفتح الظاهر. والتاء 
حرف للتأنيث مب على السكون لا حل له 
من الإعراب. «بي»: الباء حرف جرٌ مبني 
على الكسر لا محل له من الإعراب متعلق 
بالفعل «علقت». والياء ضمير متصل مبني 
على السكون في محل جر بحرف الجر. 
«متاعب»: فاعل «علقت» مرفوع بالضمة 
الظاهرة. «عذة»: نعت «متاعب» مرفوع 
بالضمّة الظاهرة). 


2 


العلل: 
انظر: العلة. 


علم الأسلوب: 


راجع: الأسلوبية. 


عِلْم الاشتقاق: 

هو علم يبحث في أصل المشتقات. 
واشتقاق الكلمات بعضها من بعض. انظر: 
الاشتقاق. وهو, عند بعضهم. علم الصّرف. 
انظر: الصّرف. 


علم البديع 


علم الأصوات: 

علم الأصوات أو الفونيتيك #دوتاكمهم 
هو علم يدرس العناصر الصوتيّة للسلسلة 
الكلاميّة من حيث كونها أحداثا منطوقة 
تمتع. بتأثير ستميق معن :دون النظر إلى 
وظائفها اللغويّة. أو قِيّم استعالاتهاء أو 
تحقيقاتها الآنيّة في الاتصال اللساني» ويعنى 


هذا العلم» من جهة أخرىء بمادة الأصوات 
لا بقوانيها أو تنظيمها فيا بينهاء كا أنه لا 
يبحث في أصوات لغة معيّنة بقدر ما يعنى 
بالصوت اللغويّ عامّة. أي بالخصائص 
العامة المشتركة بين جميع اللغات. ويختلف 
علم الأصوات من هذه الناحية عن علم 
وظائف اللغة «الفونولوجيا» (غنوهامهمطم) 
التي تدرس العناصر الصوتيّة من زاوية 
وظائفها في الاتصال اللساني. 


للتوسع: 


كال محمد بشر: علم الأصوات. طا3 دار 
المعارف خصر. “لكام 


-وتام عل كاد دمقاط :لنهوع غ1 أء بوررعلمهط - 
7 ,101011 ,دع ااأءععاناا8 ,عناوتاةه 

-18أأهآ :دع طاناة أء 1170125 غنات أنا80100 - 
6 ,[1.لأ.ظ ,كليو ,عناوتاة 30م ها ة ومن 


غلم الدع 
هو أحد علوم البلاغة. كعلم المعاني. 
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علم البديع 


وعلم البيان. وغايته عرض مختلف وجوه 
التحسين المعنوئي. والتزيين اللفظي. التي 
عزة ها" آتاز اليلمين: من أهل. الشعير 
والنثر في اللغة العربية والتي استخلصها 
وصاغً تقنياتها اوبات اين والمباحث 
البلاغية من قذأفئ» ومعاصرين. 

وهو علمم بقواعد وأصول يستطييع 


المتأدب, مى ١‏ أجاده, وم يلبج فيه نمج التصنع 
لمغرق والتكلف المرهق. أن يجاري القدماء 


في 5 التنميق» 0 التزيين. التي 


ترزيد الكلام حسنا 0 5 بعد أن 
تتوافر له 0 على المعاني والبيان, 
ماده لفتضي الخال مع وضوح دلالته على 
امراك نعفى :ولفظا. 


على أن البديع, الذي لازم العربية منذ 
أقدم العصورء والذي يُسبغ على الكلام 
مسحة من الطلاوة والحسن. متى جاء عفو 
لاط وجرى مجرى البديهة والابتكار, قد 
شد فيه أهل التصنع والزخرف, في العصور 
العبّاسية المتأخرة. وعصور الانحطاط, إلى 
ما عِجّه الذوق السليم. ويجاني الوعي الفني 
الخلاق. 

ولغل ول تصين علين::ق يدان 
البديع, هو المحاولة التي قام بها خليفة 
فاو ل الحكم أكثر من يوم وليلة. 
مات بعدهها مقتولاً. سنة 197هه هو أبو 


العبّاس عبدالله بن المعتزّ بن المتوكل بن 
الفتسو اي تهارون الرقنيك اللولنوة امنة 
اذاف وقد كان شاغرا للق الترعة, 
مغرماً بالبديع في شعره, وذلك في كتاب له 
بعنوان «كتاب البديع». 

وإذا كان عبد القاهر الجرجاني. صاحب 
كاب دلائل. الإعجان»ه وكتاب: «أسزار 
البلاغة» وغيرههماء هو واضع نظرية علي 
المعاني» وعلم البيان» فإن ابن المعتز هو 
واضع نظرية علم البديع, الذي شغف به 
بعد شغف أبي نواسء, ومسلم بن الوليد. 
وبشار بن بردء ثم أولع به من بعد حبيب بن 
أوس الطائي. (أبو تهام). وأفرط في استعماله 
التخب ارات 

ويجدر بنا الإشارة إلى الجهود. التي بذها 
نوعلم البدع) مدان بن بعر را 
هلال العسكري. وابن رشيق القيرواني. 
والزخشريٌ. وأسامة بن منقذ. والرازيٌء 
وابن الأثير. وابن حجة الحموي. وسواهم 
من بلاغبي العصور المتأخرة. 

ويشتمل هذا العلم اليوم على بابين: 

ات بان: المحسنات: العنوية: :ويتضمق 
نعبرل فق التررهة والاشعداء. 
والاستطراد. والافتتان» والطباق, والمقابلة, 
ومراعاة النظير. والإرصاد. والإدماج. 
والمذهب الكلاميٌ. وحسن التعليل, 
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والتجريد. والمشاكلة, والمزاوجة. والطيّ 
والنشرء والجمع والتفريقء والتقسيمء والجمع 
مع التفريق» والجمع مع التقسيم» والمبالغة, 
امايق وتأكية المدع ها يليه النعرتونا كيد 
اله ها يفيه اليس والترعيته ونقى القوون 
بإيجابه. والقول الموجب,. وائتلاف اللفظ مع 
المعنى, والتفريع., والاستتباع. والسلب 
والإيجاب. والإبداع. والأسلوب الحكيم, 
وتشابه الأطراف. والعكس. وتجاهل 
العارقف: 

؟ - باب المحسنات اللفظيّة ويشتمل 
على فصول في الجناس اللفظيٌ. والجناس 
الوق والتسيحين» والستجفد والازدرائة: 
والموازنة. والترصيعء والتشريعء ولزوم ما لا 
يلزم. ورد العجز على الصدرء وائتلاف اللفظ 
مع اللفظ. والمواربة, والتسميط, والانسجام 
أو السهولة, والاكتفاء. والتطريز. 

ويلحق بهذين البابين قول في السّرقات 
الشعرية, وما هو مقبول منها ومذموم؛ وفي 
الاقتباس. والتضمين. والعقد. والحل, 
اتلس والأبتوانت والتتخلض» "و الانتياء: 
مما ينبغي مراجعته في مظانه من كتب البديع 
المتداولة. وفي مواطنه من هذا المعجم. 


للشو مع : 


أحمد الهاشمي: جواهر البلاغة, المكتبة التجارية 


علم البيان 


الكبرى. الطبعة 37 مصر, ,2195٠6‏ 

عبد العزيز عتيق: علم البديع, دار النهضة 
العربية. الطبعة الثانية. بيروت. .230/١‏ 

ابن رشيق: العمدة. تحقيق محمد محمي الدين 
عبد الحميد. المكتبة التجارية الكبرى. مصر, 
ااكؤالر 

أبو هلال العسكري: كتاب الصناعتين. دار 
إحياء الكتب العربية. مصر. 13907. 

عبد القاهر المرجاني: أسرار البلاغة. تحفيق 
ه. رير. اسطتبول 1350142. 

دلائل الإعجاز. مطبعة السعادة بمصر. 

قدامة بن جعفر: نقد الشعر. تحقيق عيسى 
ميخائيل ساب المطبعة البولسية. لبنان. 3307, 

ابن اللعتز: كتاب البديع. نشر المستشرق 
الروسي كراتشكوفسكي. 2550. 


علم البيان: 

هو أحد علوم البلاغة. كعلم المعاني. 
وعلم البديع. وغايته تمكين المتأدب من حاراة 
البلغاء في كيفيّة إيراد المعنى الواحد بطرق 
مختلفة. وأساليب متعدّدة. واختيار الأبلغ 
منهاء والأوضح دلالة على المعق. بحسب 
مقتضى الحال. والظروف الداعية إلى القول. 

وإذا كانت علوم البلاغة تتفرع اليوم إلى 
علوم ثلاثة مستقلة بموضوعاتها وأغراضها, 
هي علم المعاني. وعلم البيان» وعلم البديع. 
فإنها قد مرت بتاريخ طويل من التداخل 
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علم الجهال 
والتطور, قبل 1 تنتهي إلى ما انتهت إليه 
من تفريع وانشقلال. وكات أبحاتها مختلطة 
00 بيبعضء» وتندرج عا تحت اسم 
«البيان». وكانت في البدء كناية عن 
ملاحظات بيانيّة ونقدية راحت تنمو بنمو 
الحركة العقليّة. والتقدّم العلميّ والحضاريٌّ, 
وتغتني بغنى الشعر والنثر وتطور فنوتهها على 
أكثر من صعيد؛ إلى أن اكتملت نظريّة كل 
علم من علوم البلاغة على يد عبد القاهر 
الجرجاني. في القرن الخامس الطجريٌء في 
كتابه «أسرار البلاغة». وكذلك في كتابه 
«دلائل الإعجاز». 

ويمكن حصر موضوعات علم البيان 
بالعناوين الآنية: 

١‏ - التشبيه وأركانه وأدواته وأغراضه 
والوائد؛ 

؟ - المجاز اللغوي, والمجاز العقلي... 

"ا - الاستعارة وبيان أنواعها... 

ع - الكتاية وأقسامها... 

وهي جميعاً فصول تظهر لنا كيف أن 
معنى واننذاً يستطاع أداؤه بأساليب عدّة. 
وطرائق مختلفة من صور الحقيقة والمجاز 
وألوان ١‏ التقيية ‏ والاستمارة.. ما “تفن فيه 
الشعراء والناثرون العرب ها تفنن» وما 
يستطيع المبدع أن يتوسّله لبلوغ أرقى 
درجات القول واسماها. 


للتوسع: 


أبو هلال العسكري: كتاب الصناعتين» دار 
احياء الكتب العربية. مصر. 1907. 

عبد القاهر المرجاني: أسرار البلاغة. تحقيق 
ه. رين اسطتبول. 31305. 

دلائل الإعجان مطبعة السعادة بمصر 

ابن رشيق: العمدة. تحقيق محمد محبي الدين 
عبد الحميد. اللكتبة التجارية الكبرى. مصر 
حول 

أحمد الطاشمي: جواهر البلاغة, المكتبة التجارية 
الكبرى. الطبعة 37 مص 1550. 

عبد العزيز عتيق: علم البيان. دار النهضة 
العربية بيروت. )لاؤا. 


علم الجمال 
راجع: الجمال» الفن الشعريٌ. 


علم الدلالة: 


١‏ - تعريفه: هو «العلم الذي يدرس 
المعنى». أو «ذلك الفرع من علم اللغة الذي 
يتناول نظريّة المعنى», أو «ذلك الفرع الذي 
يدرس الشروط الواجب توافرها في الرمز 
حتى يكون قادراً على حمل المعنى» 


-.فوطتوغة: يدرس عل الدلالة 
الإشارات اللغويّة. من هنا اختلافه مع عِلْم 
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العلامات أو السيمياء الذي يدرس كل 
العلامات أو الرموز سواءٌ أكانت لغوية أم 
إشارات باليد. أم إيماءات بالراس وبغيره. 

ولا يكن فصل علم الدلالة عن غيره 
من فروع اللغة, فلا بد لتحديد دلالة الحدث 
الكلاميّ ف أن : 

2 يدرس الجانب الصوقّ الذي قد 
يؤثر في المعنى, كوضع صوتٍ مكان آخرء 
وكالتنغيم, والنبر وغيره. 
التركيب الصرف للكلمة 
وبيان المعنى الذي تؤديه صيغتها. 

ج - يراعي الجانب النحويّ, أو الوظيفة 
النحويّة للكلمة داخل الجملة. لأن مواقع 
الكلمات داخل الجمل ها علاقة بأداء المعنى. 

د - يدرس المعاني المفردة للكلمات, أي 
يلارمن عا ليها المعجمية. 

> درن السييزاتة" المسازية 
والخاصة بكل لغة من لغات العالم, والتي لا 
يكن تفسيرها كلمة كلمة, بل ككل قائم 


بذاته. 


ب - يدرس 


للتوسع: 


بيار غيرو: علم الدلالة. ترجمة أنطوان أبو زيد. 
سلسلة زدفي علا منشورات عويدات. بيروت - 
باريس. 1584. 

أحمد مختار عمر: علم الدلالة. مكتبة دار 


علم العروض 
العروبة للنشر والتوزيع. الكويت. 21585. 


انا لطر ليحو 


علم العروض: 

هو «علم لشن فيذ كن وال الأوذاك 
المعتيرة». أو هو «ميرّان الشعر به يعرف 
مكسرلة .“فق مرؤولة: ك1 أن" الدحو عبار 
الكلام به يعرف معربه من ملحونه». 

وعلم الغروض من آثار الخليل بن أحمد 
الفراهيديٌ, الأزديٌء اليمني. ( 
“ااه ع مالا - كملام). 

والعروض, في عرف البعض. هي 
الناحية, بمعنى إحدى نواحي العلوم. وقيل: 
هي الناقة الصعبة التي لم تروض. 

وقد سمي علم العروض كذلك لأنه علم 
صعب. ولفظة العسروض تتضمن معنى 
العرض؛ لأن الشعر يُعرض على هذا العلم 
لمان سلانة وزي والعر وطن من أساء 
مكة المكرّمة. فقيل إن الخليل دعاه به لأنه 
ألم وضعه هناك. ويرى ابن رشيق في كتاب 
«العمدة» أن الخليل سمق كتابه «العروض» 
استخفافاً. أي طلباً للخفة. والعروض هي 
آخر تفعيلة من الشطر الأول من البيت 
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علم العلامات 


الشعريٌ. وهذا التفسير يصمح الارتياح إليه, 
لأن التسمية هنا هي من باب تسمية الكل 
باسم ‏ الجزءة عل غزان "ستميته: أخد. كنيد 
«كتاب العين». 

والخليل لم يكن مخترع البحور الشعرية. 
وإنما كان واضع أوزاتها مما استخرجه من 
مأثور الأنغام والإجقاعات جاعال ها رودا 
عا كتاياء سستلة :قن القاييس 


الثهانية. أو الفاعيل الآتية: «فمُوْلن, 


مفَاعِيْلن. ل فاعلائن, متفاعلن. 
0 مَفعولات». 


والنهج الذي اتبعه الخليل بإنعام نظرء 
ودقة فكر. في الوصول إلى الأوزان الشعريّة, 
ينطلق من كون حروف الكلام مؤلفة من 
الموسيقيّة السّماعيّة. وسكبها في قوالب من 
المصطلحات الكتابية. جامعاً أصوها في 
دروس ساها «علم العروض»». أي علم 
أووان الشغر :وقوافيه 

وحينما عمد الخليل بن أحمد الفراهيدي 
إلى وائنة اوسا 0 العريء من 03 
مه حقو ونا دعا تنا 0 وسمق 
البحور بأسائها المتداولة, 
تلميذه الأخفش الأوسط. أبو الحسن سعيد 
بن «مشعدة المتوق من 95 اه -قتداركة 


ثم جاء من بعده 


بالبحر السادس عشر. الذي لم يكن الخليل 
قد لاحظه في ثبته. فسمّي «لمتدارك», 
وأصبختث "يحور الشعز الغرى كلها سنة 
عقر تحزاء أوءؤننا. 

وعلم العروض يشتمل على مصطلحات. 
وفصول تتناول الأوزان والقواني والجوازات 
الشعرية وغيرهاء مماء لا بد للناظم من الإلمام 
بهاء وإجادتها لينسج على منوال الشعر 
الأصولي. وهي مثبتة في كتب العروضء وفي 
أماكنها من هذا المعجم. 

راجع: بحور الشعر, الأوزان الشعرية, 
القافية: الكوازات. الشفرية: أوؤان. التهون. 


للمتوسع: 


ابراهيم أنيس: موسيقى الشعر. مكتبة الأنجلو 
المصرية. الطبعة الثائية. مصر, ١505‏ م. 

لويس شيخو: علم الأدب. الإنشاء والعروضء 
مطبعة اليسوعييّن. الطبعة الثالئك ببروت, هكم .١‏ 

حسين نصار: القافية في العروض والأدب. دار 
المعارف صر ١٠158م.‏ 

عبد العزيز عتيق: علم العروض والقافية. ط 5" 
دار الهضة العر بية, بيبروتث. لكام 


علم العلامات: 
علم العلامات أو «السيمياء» عنعهامنصمة5 
هو علم يبحث في أنظمة الإشارات اللغويّة 
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وغيرها الكائنة في المجتمع كاللغات 
الطيعية وإشتارات. السيز أو الملاحة 
وطقوسن الغيادة والعيناداك: اله دراسة 
«لحياة الإشارات ضمن الحياة الاجتباعية». 
وهو أشمل من علم الدلالة عنونامفصة5. 
راجع: علم الدلالة. 


للتوسع: 


بيار غيرو: السيمياء. ترجمة أنطوان أي زيد. 
سلسلة زديٍ علا منشورات عويدات. ببروت - 
باريس. 384١م‏ 

فردينان دو سوسير: دروس ف الألسنية العامة. 
ترجمة صالح القرمادي وغيره. الدار العربية 
للكتاب. تونس - ليبيل 1586١م.‏ 


علم القافية: 

هن الغله الناى ين نا" مك القزاعة بق 
أواخر أبيات القصيدة حتى لا تضطرب 
بريديكا كوللا ادل حريينها .بتر كرا غيل 
حروفهاء وحركاتها وعيويها وأشكاهاء متناولا 
تعريفهاء والروي. والوصلء والخروجء 
والزودقة» والناشس: واللدخيل». .والرسن: 
والحذو. والإشباع. والتوجيه. والمجرى. 
والشاذ: والكشازي. والأكتات والاضترافه 
والإقواء.. والستاذء والتجريد والتنافرء 
والإيطاء. والتضمين. والقلق. ولزوم ما لا 


علم المعاني 
يلزم... راجع: علم العروض» والقافية وكل 
مصطلح في مادته 


الهو سع: 


حسين نصار: القافية في العروض والأدب. دار 
المعارف خصرء. لكام 


علم اللغة: 


راجع: الألسنية. 


علم المعاني: 

هو أحد علوم البلاغة كعلم البيان. وعلم 
البديع. وغايته بيان أحوال المعاني وألفاظها. 
كله اعطامياق أمول رقراعد ترشدمن 
يعتمدها إلى مجاراة أهل البلاغة في إبداع 
القولء شعراً ونثراً؛ وتهديه إلى الطرائق 
البيانيّة التي يؤدّى بها الكلام بليغاً. مطابقا 
لمقتضى الأحوال والظروف الداعية إلى 
القولء مستكملا شروط اللفظ الفصيح, 
مفرداً ومركباً وشروط المعى» السليم» 
القزاما نتن اللفة: واعبارا للشمكل 
الأمثل: الذي تفرضه ظروف القولء توخي 
للإيجاز في غير غموض ولا عجز. وللوضوح 
في غير إسهاب ولا خطل. 

وعلم المعانيء كسائر علوم البلاغة وعلوم 
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علم النحو 


اللغة. هو حصيلة محاولات جادّة لتقصى 
طرائق الإبداع في حون التولة بللا 
المشتغلون في البيان العربي. خلال عصور 
طويلة, بعد ظهور الإسلام. 

والمعروف أن نظريّة علم المعاني قد 
اكتملت على يد عبد القاهر الحرجاني. ف 
القرن الخامس الهجري. ويعتير كتابه «دلائل 
الإعجاز» أتم مرجع في بابه. وكذلك كتابه 
«أسرار البلاغة». 

ويمكن حصر موضوعات علم المعاني 
بالعناوين الآنية: 

-١‏ الخبر والطلب. 

؟ - الإسناد الخبريٌ واختلافه ياختلاف 
السامع. من حيث خلو الذهن. والشك. 
والإنكار. 

1+ الاسات: وهان أحوال) المستد اليا 
والمستقهم بمو فيك لدت وال كم 
والتنكير والتعريف, والتقديم والتأخير, 
والتخصيص. والمقتضيات البلاغية لذلك. 

غ - الفعل ومتعلقاته. 

ه - الفصل والوصل بين الجمل. 

5ب الاضاق واللاطناب: والمساواة 

لات القضر واتواعة وطر قد 

8 - الطلب وأنواعه في التمق. 
والاستفهام. والأمر ٠‏ والنهبي» الا 
وأنوات كل ما ووظاتفها. وال عدر ان 


البلاغية الإضافيّة التي يخرج الطلب فيها 
عن .معانيه الأضلية ال دلالات لشرى. 
كالتعجحب والإنكار. والاستبطاء. والنفي. 


وغيرها. 


للشو سح : 


عبد العزيز عتيق: علم العاني. دار اليضة 
العربية. بيروت. 4ل/ا9ا. 

أحمد الهاشمي: جواهر البلاغة, المكتبة التجارية 
الكبرى. الطبعة الثانية عشرة. مص 0٠35ؤا,‏ 

أبو هلال العسكري: كتاب الصناعتين. دار 
إحياء الكتب العربية مص 00ؤا. 

عبد القاهر الجرجاني: أسرار البلاغةة تحقيق 
ه. ريتر. اسطتبول. 1301. 

دلائل الإعجازء مطبعة السعادة عصر. 

ابن رشيق: العمدة. تحفيق محمد محبي الدين 
عبد الحميد. المكتبة التجارية الكبرى. مصر. 
انذة 


علم النحو: 
راجع: النحو. 


علم النفس الأدبي: 
راجع: التحليل النفسي والأدب. 


علم وظائف الأصوات أو الفونولوجيا 
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عنعهامدوطا2 علم يبحث في وظائف أصوات 
اللسان البشريٌ من ناحية القوانين التي 
تعمل بموجبهاء والدور الذي تقوم به في 
عمليّة التواصل اللساني. وهو. من هذه 
الناحية. يختلف عن علم الأصوات 
عدو4مهطم الذي يدرس الأصوات اللغوية 
نفسهاء. لكنْ دون 5 بوظيفتها 
الأفصسالية١‏ تتذلك: 7 عد الفبوتولوجيا 
بالناخية التطفية أز التحية للاضوات: ولا 
بالتغيرات الفرديّة هاء بل تكرّس اهتا 

لدراسة «الفروقات الصوتيّة» من حيث 
عملها في فهم الرسالة اللغويّة. ورغم أن 
هذا التمييز بين العناصر الصوتيّة الضرورية 
للتبادل اللساني. والعناصر الصوتية 
الأخرى. ظهر في نهاية القرن التاسع عثرء 
إن الفضل فى ظهور الفونولوجياء مقهومتا 
المعاصر. يعود إلى فرديناند دو سوسور 
١861/(‏ - 1919) عسسدددود عل لممستلمعط 


وإلى مدرسة يراغ. 


تفقو سع: 


فرديناند دو سوسور: دروس في الالسنية العامة. 


تعريب صالح القرمادي وغيره. تونس - ليبياء 
الدار العربيّة للكتاب. 13806م. 


رءأو0امهمطم عل وعمك و2 :بزمءع[عاءطناه: 1 - 
7 ,عاععأوعك دناعا ,عتقوط 


3ك ووذ أفال القلوية فيد 
الخبر اليقين أو الرجحان. ينصب مفعولين 
أصلها مبتدأ وخيرء نحو: «علمتُ الخبر 
صحيحاً». ونحو الآية: طفن علمتموهن 
مؤمنات* (الممتحنة: )٠١‏ (المفعول به 
الأول «مُنّ» في «علمتموشُنّ». والمفعول به 
الثاني «مؤمنات»). 

؟- فعلاً بمعق: «عرف» أو «أدرك» 
تتعدذى إلى مفعول افد اوه وعليت 
القضيّة». ونحو الآية: «والله أخرجكم من 
بطون أمّهاتكم لا تعلمون شيئاً» (التحل: 
وقد تتعدى بالباء. نحو: «علمت 
بالمحادثة». 


2 
2 


فعل ماض, ينصب مفعولين ليس أصلها 
مبتداً را نحو: وعليث زيداً النحو». 


- 
- 


العَلّم: 

١‏ - تعريفه: هو الذي يدل على مساه 
تعينا مطلتاء وت الحاحة إل قزينة: 
؟ - أقسامه: يقسم العَلم باعتبار 


محم متنا وعدم تحط إلى قسمين: 
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العَلم 


- عَلَم الشتخص: وهو ما يتحدّد 
المقصود منه بذاته. باستخدام اللفظ الدال 
عليه. نحو: «زيد. رهوان (اسم حصان). 
بيروت» تغلب». 

د عَلَمِ الجنس, وهو ما وضع لتحديد 
الحنس كله. لا فرد واحد منه. نحو: «أسامة» 
(عَلْم يقصد به كل أسد), وعالة» (عَلَم 
يقصد به كل تعلب). 

ويقسم. باعتبار لفظه. إلى قسمين 

١‏ - مفردء ويتكون من كلمة واحدة. 
نحو: «سميرء ببروت». 

؟ - مركب. وهو دكل اسمين علا اسلا 
واحداً منرّلا ثانيها من الأوّل منزلة تاء 
التأنيث مما قبلها», وهو ثلاثة أقسام: 

أ - المركب الإضائي, وهو المركٌب من 
مضاف ومضاف إليه. وهو قسان: كنية, 
نحو: «أبو جعفر». وغير كنية,» نحو: «أمرؤ 
القمرة. 

وإعراب هذا النوع من العلم كإعراب 
غيره من المتضايفين. إذ يعرب صدره. وهو 
المضاف. حسب موقعه في 00 0 
مبتدأ. أو خبرا, 5" 
إليه يجروراً دائيا, ود امور القيس, شاعر 
جاهلي». ولا عدت عبد الله», و بأبي 


0 


على». 


ب - المركب الإسناديّ. وهو كل 
كلمدين ‏ أشيدت إنداهنا إلى الأخيرى: 
ويكون إِمَا جملة اسميّة. نحو: «البدرٌ طالع» 
(علم شخص). أو فعليّة. نحو: «تأبّط شرا» 
(لقب شاعر جاهل). ويُعرب هذا النوع من 
العلم حسب موقعه في الجملة. ولكنٌ إعرابه 
يكون مقذرا عل آخره نيب وجوه علاية 
الحكاية. فيظل آخره على حاله. نحو: «جاء 
تابط راو قات عفر تابط شرام 


- المركب المزجيّ؛ وهو المر كبانسن 
0 امتزجتا حتى صارتا كلمة واحدة 
ذات شطرينء كل شطر منها في العلم بمنزلة 
الحرف الهجائيٌ الواحد من الكلمة الواحدة, 
نحو: «حضرموت, بعلبك, سيبويه». ويعرّب 
هذا النوع من العلم كالتالي: 
- إذا كان غير منته ب «ويه». فيه ثلاث 
لغات: أولاها فتح آخر جزئه الأول 
وإعراب الجزء الثاني إعراب 
في الرفع بالشمة دون تنوين» والنصب والجرٌ 
بالففحة دون توي أرضاء وهذه اللغة هي 


ما لا ينصرف 


الأفصح» فتقول شهدت بعلبك» رت 
لبك كن مدينة حميلة». والثانية 
ايا لطر ل وإعرابه إعراب 

الركج الإضاقّء فتقول: يعلبك عدي 
جميلة», ونا هبي فيك 35 507 
تلبات والثالئة بناؤه على فت الجحزءين 
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كخمسة عشرء فتقول: بك ندية عميلة» 
«شاهدتٌ ل و«مررت بيعلبك». 

- إذا كان منته ب «ويّه». فيه لغتان: 
أولاهما بناؤه على الكسر. وثانيتها إعرابه 
إغرايهما لارتصرق: نهو ويناء سييرية اد 
شببوية) قورت بسبويه» (ببئنائه على 
الكسر). و«مررت بسييوية» (بإعرابه إعراب 
ما لا ينصرف). 

وينقسم العلم. باعتبار أصالته وعدمها. 
إلى: 

أ- العلّم المرتجل, وهو ما وضع أول 
أمره عَلَما َل أي لم يسيبق له استعال قبل 
العلميّة في غيرها. نحو: داو غطفان». 

ب - العَلم المنقول» وهو ما استُييل 
قبل السمية فى خيرها. ثم ثقل إليهاء ٠‏ وهو 
التآلب في" الأغلام: بويكون بمنقولا عن الس 
نحو: «أسَّد». أو صفة, نحو: «كريم»؛ أو عن 
فعل, نحو: «وشعر» “([اسم قبيلة)؛ أو جملة, 
نحو: «تأبط شرًا». أو حرفء, نحو: «ليتَ» 
(اسم شخص). أو حرف واسم. نحو: «عن 
زيد» (اسم شخص)... 

ج - العلم بالغْلبة وهو عبارة عن 
أسماء ارتبطت بشخصيّات معينة فغلبت 
عليهاء نحو: «ابن عباس» «ابن الزبين» 
والرسول». «المصحف». و«الإثنين»: 
«والثلثاء»... وانظر: التغليب. 


العَلم 

وبنقسم العلمه باعتبان:دلالته:. إلى: 

2 أسم: وهو الذي يدلّ على ذات 
بمنة مقتحطة غالبا كوف زياد غرضي لخر 
من مدح, أو ذم أو غيرهماء نحو: «زيد, 
عبدالله. اسامة». 

أ- لقب. وهو العَلَم المشعر بمدح 
المسَمَى, نحو: «زين العابدين», أو ذمه, نحو: 
«أنف الناقة». 

اج الكبةة ومن الانبه المركب 
تركيا أضانيًا: والبدوه دان وأ 
«أم»» «ابنة», «بنت»., «أخ», «أخت». ((عم)ء 
«عمة» «خال». «خالة»» نحو: «أبو بكر», «أم 
كلثوم». والكنية. عند العرب. علامة من 
علامات المدح والشرف. والملاحظ أننا نجد. 
من بين الاستعمالات العربيّةه صفاتٍ مضافة 
.. دون أن 
يكون المضاف إليه ابنأ أو بنتاء أو أخاً 
حقينيا اللمطاقة الهش وأ بكر ميل 
ليس بأ لشخص اسمه بكر. و«أم كلثوم» 
لومت آنا 'الشتخض: المشمد «كلتودة... 

* - ترتيب الاسم واللقب والكنية 
وإعرابها: إذا جمع بين الاسم والكنية جاز 
تقديم الاسم, أو الكنية, وكذلك إذا جمع بين 
اللقيدوالكية امنا إذا اجتمع الاسم 
للقي فالتقديم للاسم غالبا. أما من 


تبدأ ب «أب». أو «أم»» أو «أخ».. 


ناحية الإعراب. 95 
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العلميّة 


- إذا اجتمع الاسم واللقبء أو الاسم 
رالكنةة أن اللفجد والكتيةه :ركان مقرفين 
(أي: غير مركبين). نحو: «عمر الفاروق»» 
فإن الأول منهها يعرب حسب موقعه في 
الجملة. أما الثاني. فيكون إمَا مضافاً إليه 
نحطت نان اتوكيداء أ يرل 
5 الأول فيتبعه في الرفع, والنصب والجر. 
أ10 |5" المكيعاء ركان مر كيق نما تركيب 
إضافة. نحو: «عبد العزيز سعد الله», فإن 
المضاف الأول «عبد» يعرب حسب موقعه في 
الجملة. وبعده المضاف إليه. ويكون المضاف 
الثاني «سعد» تابعاً له (بدلاً. أو عطف بيان, 
أو توكيداً لفظيًا). ويليه المضاف إليه. 
وكذلك الحكم. إذا كان الأول مفرداء 
والثاني مركباً تركيباً إضافيّاء نحو: «علٌ زين 
العابدين». أو إذا كان الأول ا تركيياً 
إضافيًا. والثاني مفرداً. أمَا المركُب المزجيّ 
ولعقاته والمركب الإسيادق فلا د 
بتركيبههاء وإنما يُعتير كلّ منهها بمنزلة المفرد 
عند اجتباعه بنوع آخر من أنواع العلم. 
- إذا اجتمع الاسم واللّقب والكنية, 
فإنَ الثالث يُعتبر تابعاً للأول في إعرابه. 
- إذا اجتمع اثنان من الاسم واللقب 
والكنية. أو الثلاثة. فإنه يجوز القطع في 
الثاني والثالث. فإن كان الأوّل مجروراً. جاز 
في الباقي النصب مع إعراب المقطوع مفعولا 


بهد لفعل حذوف». أو الرفع. ياعتيازه. خيراً 
بوذا لوق ا رسرظ ما ادم عم وهو 
إعرابيّة أن يكون الاسم والكنية واللقب 


العلمية: 

في النحو. كون للش عل على 
0 أو ان أو فيه“ معين: وه 18 
معنويّة تمنع الأساء من الصرف إذا ما ضمت 
إليها علة لفظيّة أخرى كالعدل (نحو «عْمر» 
المعدولة عن «عامر» حسب زعم النحاة). 
ووزن الفعل (نحو: «أحمد» على وزن 
«أفعل»). والتأنيث (نحو «زينب»). والعجمة 
(نحو «إبرأهيم»). والتركيب (نحو: «بيت 


لحم»). 


علنا: 
حال منصوبة بالفتحة في نحو قولك: 
«صرّح زيدٌ بحب ليل علنا». 


العلوم الاجتماعية: 

جملة الدراسات التي تدرس نشاطات 
الإنسان, والجماعات. والمجتمعات2. مشتملة 
على علم الاجتماع والأنترويولوجياء وبعض 


اك 


فروع علم النفس واللغة والتاريسخ 
امقر اف وإلقا نوك اها 


العلوم الإنسانية: 

هي العلوم :الى متحف دق أعوال الناش 
وسلوكهم كعلم الأخلاق, وعلم التاريسخ, 
والفلسفة, وعلم النفس, والجغرافية. 


علوم البلاغة: 


هي: علم , البديع: .وعلم. البيان.. .وعلم 
المعاني. انظر كلا في مادته. 


العلوم التطبيقيّة: 

هي العلوم التي تطبق قوانين العلوم 
النظرية لبلوغ غايات عمليّة معيّنة. كعلم 
الزراعة: والطب» واشزسة: والصيدلة. 


علوم القرآن: 

هي. الي تفرعت عن .داراسة «القرآن. 
ومنها علم القراءات. وعلم التفسير. وعلم 
إعراب القرآن. وعلم أسباب النزول... الخ. 


العلوم المعياريّة: 
هي العلوم المؤلفة من أحكام قابلة للنقد 


مه” 
عليك 


ا 


كتلب الختاليه وطله اعطق »وا لفلسلة: وعلة 
الأخلاق. وعلم الكلام... الخ. 


العلوم النظرية: 

هي التي لا يقصد منها تأهيل الطلاب 
لمهنة معيّنة, وإنما الغاية منها توسيع معلوماتهم 
العامة وتلمينة فكرائق «النقلينة وتشفل 
اللغات والآداب والفلسفة والتاريخ وعلم 
الخ. 


العُلوم الثقليّة: 

هي العلوم المتعلقة بالشرّع والمعتمدة 
على النقل, كالفقه. وأصوله. وعلم الحديث, 
والتفسير, وعلم الكلام... الخ. 


تأتي: 

حدر كن من طرف ل عليز 
المخاطت المقرذ. انظره علن: 

07ب النظا بواعتداء.وهي انلع قعل أمر 
مبني على الفتح, وفاعله ضمير مستتر فيه 
ري تقديره: أنت. يتصرف مع كاف 


الخطاب: عليك. عليكباء عليكم. عليكن 
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عم 


(«عليكم»: اسم فعل أمر مبني على السكون 
وق ع لقنن مسال فيه مرا تقديره: 5 
والكاف حرف خطاب مبي على الضم لا 
بحل له من الإعراب, والميم لجمع الذكور 
حرف مبني على السكون لا محل له من 
الإعراب). 

ويكون: 

07 50 
الآية: «عليكمُ أنفسَكم» (المائدة: .)٠١6‏ 

الى «اعتصم» فيتعذى بحرف الجرء 
نحو: «عليك بالاجتهادٍ حتى تنجح». 


ش 5 3 82 
اصلها في قولك: «عم صباحا»: انعم 
افا لخدتت ينا الألفة والنون' لكر 
الأسصتال تعزن فل أمر :ماعل 
السكون وفاعله فين ميا انه ويا 
قد انث 50 وفنا عا ظرف زمان 
يموي «الفيحة الظاهرة سهلن: بالطل 
«(عم». ومنه قول عنارة: 
يا دارٌ عبلة بالجواء تكلّمي 
زعي ميتاعنا وال عيلة بواسلي: 


ذا 
١‏ 


لفظ مركب من خرف« لمر «عَنٌ» ودما» 


الاستفهاميّة التي حذفت ألفها لدخول 
حرف الحرٌ عليهاء نحو: «عَمْ بعت 
(«عَم»: عن: حرف جر مب على السكون 
المقدّر على التون المدغمة بالميم لا حل له 
من الإعراب. متعلّق بالفعل «تيحث». «ما» 
اسم استفهام مب على السكون في محل جر 
خرف الجر «تبحث»: فعل مضارع مرفوع 
بالضية الظاهرة. وفاعله ضمير مستتر فيه 


وجوبا تقديره: انت). 


اسل 


عما: 

لفظ 50 من حرف الجر «عن» و«ما» 
الحرفيّة الزائدة2, نحو: «عنًا قريب ستعلنُ 
نتائج الامتحان». («عما»: عن: حرف جر 
مب على السكون المقدّر على النون المدغمة 
بالميم لا "عل له إمن. الاعراب» .متعلق 
بالفعل: «ستعلن». قر يب»: اسم يجرور 
بالكسزة الظاهرة سهان :+ لمان رقن 
حيل واستقيال عق عل القع لعل له 
من الإعراب. «تعلنُ»: فعمل مضارع 
للمجهول مرفوع بالضمّة الظاهرة. «نتائج»: 
نائب فاعل مرفوع بالضمة الظاهرة. وهو 
مضاقن: «الاتحانهة شاف: اليد مخرور 
بالكسرة الظاهرة). 


)١(‏ لا تكف «ما» «عن» عن الجر. 
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العماد: 
الع ميو العباد أو الفصل في الضمير. 


ومنهم من حمق نون الوقاية نون العماد. 


0 


العمدة: 

هي. في الجملة. ما لا يمكن أن تتكون 
الجملة بدونهاء ولا أن يتم معناها الأساسي 
إلا بها وتشمل الفاعل ونائبه والمبتدأ والخبر 
وأسماء النواسخ وأخبارها. انظر: الإستاد. 


عَمِرَكَ الله: 

لفظ ورد كثيرا في قسّم العرب 
وتأكيداتهاء وأصله دعاء بطول العمر('', وقد 
فرهها النجاة قات عدت اههيا 
التخريحان التاليان: 


-١‏ 5 «عمرّك ل أسأل الله 
عَمرّكء فيكون الإعراب كالتالي: عَمَرَك: 


تقفوال: بدجان: ليد درف تقديرة أسال؛ 
روفوم انوا كافك ور فل عل 
الفتم في حل جر بالإضافة. 1ل لق 
اللآلة مقمزل يه أول مور متصوب بالفعطة 
الظاهرة. 

ذامل وعترك اللدن وأسال الله إن 
يُطيل عمرك». فيكون الإعراب كالتالي: 
121111117 


عمود الشعر 
«عَمْرّك»: مفعول به لفعل محذوف تقديره: 
يُطيل. منصوب بالفتحة الظاهرة. وهو 
نشاف "والكات عير سمل م عن 
الفتحم في محل جر بالإضافة. «الله»: لفظ 
الجلالة مفعول به لفعل محذوف تقديره: 
أسأل. ومنه قولٍ عمر بن أبي ر بيعة. 


عمركن: الل أمالآ يقعصدة؟ 


العمل 

هو تأثير العايل في المعمول. أو هو 
الإكرايء اانه الفتائل؟ 'التمخول: 
والإعراب. وانظر عمل اسم التفضيل, 
واتب' الفاغل.:واستع الققل» واس المسادن 
واسم المفعول. والمصدر. والمصدر الميميّ في: 
اسم التفضيل (5). واسم الفاعل ("). 
زأشم النقل (#ارواشي لمان (1)9 يز 
المفعول ("). والمصدر .)1١-0(‏ 


عمود الشعر: 

له مفهومان: 

-١‏ المحافظة على شكل القصيدة 
الخليليّة في التمسّك ببحر واحد فيهاء 
والمحافظة على البيت ذي الشطرين: 
ومزاغاة سوط القاقية والأوزات: الخليلية. 
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العموم 

3 قواعد تتعلق بالنظم والأسلوب. 
وربما كان ما أورده المرزوقيء في مقدمة شرح 
ديوان الحاسة لأبي تمام, خير تعريف لعهود 
الشعر العربي, الذي أوجزه في سبعة مبادئ: 

١‏ - شرف المعنى وصحته. 

؟ - جزالة اللفظ واستقامته. 

* - الإصابة في الوصف. 

ع - المقاربة في التشبيه. 

© - التحام أجزاء النظم. والتثامها. على 
تخير من لذيذ الوزن. 

ابي تاقد البسهان لد 

0 - مشالكلة اللفظ للمعنى. وشدّة 
اقتضائها للقافية. دون منافرة بينها. 

ويشرح الآمدي المبادى السبعة الآنفة, 
في كتاب الموازنة. بقوله: «وليس الشعر, عند 
أهل العلم بهد إلا سين السان: 'وقربٌ 
المأخذ. واختيار الكلام. ووضع الألفاظ في 
مواضعهاء وأن يُورد المعنى باللفظ المعتاد فيه, 
المتسيل و تسل وان تكون الاسعارات: 
والتمثيلات, لائقة بما استعيرت له. وغير 
منافرة لمعناه. فإن الكلام لا يكتسي البهاء 
والرونق إلا إذا كان بهذا الوصف'') 


)3( الأمدي: الموازنة,. تحقيق محمد حبني الدين عبد 
الحميد. ٠‏ ص 0 


العموم: 

هن التبوع الذي من خصدائصي 
التكرات التي لا تتعين مفهوماتها بمعين. وهو 
هاس محرقات الخشداء بالكر رامن 
القدا والشني ارقن ١‏ «النترةا 


تأتي: 

-١‏ حرف جر يجِرٌ الاسم الظاهر. 
كالآبة: طلْتَرْكَيُنَ طبقاً عن طبق » 
(الانشقاق: )١19‏ والضمير, كالآية: «رَّضي 
اللهُ عنهُم» (البينة: 4). وزيادة «ما» بعدها 
لذ تكدها غك العمل انظ عا نوها تسمة 
معان: 

أ - المجاوزة. وهي َه تغاتيها وأكتزها 
استعمالاً: حق. إن النصرئين :ل يذكيروا 
غيرهاء نحو: «سأسافر عن وطني». ونحو: 
(وغيت عن كنا لبنة الستفها: 

ب - البعدية. نحو الآية: #لتركين 
طبقا ع نْ طَبق # (الانشقاق: )١9‏ أي: بعد 
طبق. 3 

- الاستعلاء. كالآية: ظوَمَنْ يبخل 
فا يَبْخَلْ عن نفسه» (محمد: 8") أي: 
عل تقة: 

د - التعليل, نحو الآية: وما نحن 

بتاركي أطتنا عَنْ قولك» (هود: 07), 
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عند 


- 


أي: لأجل قولك. 
ه - الظرفيّة بعنى: فيء نحو: «أنا لا 
أتأخر عن الدفاع عن وطني». 
الابتعانة: وذلك: اذا كا نا بعدها 
الذ نا قلهاء تع ورميت ضن الترس» 
ع للق صر الآيك راتفا يونا 
لا تجزي نَفْسٌ عن نفس شيئاً» (البقرة: 
8) أي: بدل نفس. 
- بعنى «مِن». نحو الآية: «وَهو 
الذي يبل التوبّةَ عَنْ عباده» (الشورى: 
6) اي: منهم. 
ط - يعنى الباء. نحو الآية: «#وما ينطق 
عن الطوى# (النجم: "), أي: بالهوى. 
ا بعنى: جانب, وذلك إذا جاء 
قبلها حرف دودو كاد الم 
عه اأقرا نه : زوين 18 الواو جا ئية” عرف 
مبقّ على الفتح لا حل له من الإعراب. 
«مِنْ»: حرف جر مبني على السكون لا محل 
له من الإعراب. متعلق بخير محذوف 
تقديره: موجودة. «عن»: اسم بعنى: جانب, 
هبني على السكون في حل جِرٌ بحرف الجرٌء 
وهر ساف اوعقي مشاف؟ اليد زور 
بالكسرة الظاهرة. وهو مضاف. واهاء ضمير 
متصل مبني ؛ على الكسر ف محل يز 


بالإضافة. فافزاتن»: مبتدأ مؤخر مرفوع 
بالضمة الظاهرة, وهو مضاف. واطاء ضمير 


متصل مبني على الضم في حل جر بالإضافة 
وجملة «ومِن عَنْ يمينه امرأته» في محل نصب 
حال). ومنه قول قطري بن الفجاءة: 
شد را لمح ره 
من عَنْ يميني مرة ره وأمامي 


راجع: دعائم الأدب 


اسم لا يقع إلا ظرفاً أو يحروراً ب «من», 
ويلزم الإضافة إلى المفرد'". ولا يجوز حذف 
المضاف إليه(". ويكون ظرف زمان. نحو 
«زرئك عند انبلاج الصبح» («عند»: ظرف 
زان منصون: بالشتحد التطاهرةة متعلق 
0" 
فل رآة مُستقرًا عنذه » (النمل: ٠‏ 

ع كروراء ا#عوه انيت من ا 
(«عند»: اسم محرور بالكسرة الظاهرة). 
)١(‏ تقال يكسر العين وضئها وفتحهاء والكسر هو 
الأشهر والأفصح. 

(؟) فلا تضاف إلى الجملة. 

(؟) ويجون وهذا نادر.ء خروج «عند» عن الظرفية 
لتصبح اسباً عادياً. نحو قولك: «هل لك عندٌ» لمن قال 
لك: عندي سيارة («عند»: مبتدا مرفوع بالضمة 
الظاهرة). 
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ن الحضور, نحو 
«المعلم عندذك». وتأتي ععنى ابتداء الغاية إذا 
سبقتها «من»» نحو: وا من عند 


المدرسة». ولا ًًِ إلا ب «من». 


ومعني «عند» الوجود أو مكا 


عندئذ: 


تعرب إعراب آنتئذ». انظر: آنئذ. «ذهبت 
إليك وكنت عندئذ خارج البيت». 


ا 


من الظرف «عند». وضمير 


51 - أسم فعل امر بمعى : خدء نحو: 
«عندك كتابا» (فاعل «عندك» ضمير مستتر 
فيه وحويا تقديره: أنت). 


إن 


- 


عندما: 

لح عير قن نمك لل لقان ع 
و«ما» المصدرية, نحو: «سأزورك عندما يأني 
المساءٌ» («عندما»: ظرف زمان منصوب 
بالفتحة الظاهرة, متعلق يالفعل «أزورك». 
«ما»: حرف مصدري مبني على السكون لا 
يحل له من الإعراب. «يأتي»: فعل مضارع 


مرفوع بالضمّة المقدّرة على الياء للثقل. 
«المساءئ»: فاعل «يأتي» مرفوع بالضمة 
الظاهرة, والمصدر المؤول من «يأتي المساء» 
في حل جر بالإضافة). 


العَنعنة: 

خامة ههية تسب إلى مم وقيمن وأمند 
ومن جاورهم: تل ف قلب الهمزة عيناء 
فيقولون. مثلاء «عَنْ» في ب 


العنوان: 
هودف لع البديغ:. أن: يأي: المتكلم 
بكلات هي عناوين لحوادث مشهورة. نحو 


8. 3 - - 


8 قولا كنبان 07 
ففي هذا البيت عنوان قصة النابغة 
الذبياني مع النعمان. 


العهد: 
راجع أل العهدية في «أل». 


عهد الرواية: 
هو عصر الاحتجاج. راجع: عصر 
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عود الضمير: 
انظر: الضمير (5 


ع شتير 


عوده على بدئه: 

يقال: رجع عودّه على بدئه. أو عودا على 
دوا عط اند 1 بك رحن عع ريم أذ 
تقطن لقان بحودنة: وكيريا: كالتال: 
وبال نصونة بلقتي قار ار 
مضافء واطاء عر قل مبي ؛ على "الم 
في حل جر بالإضافة. «على» حرف جر مبقي 
على السكون لا حل له من الإعراب؛ متعلق 
بالمصدر «عود». «بدئه»: اسم يجرور بالكسرة 
الظاهرة, ور قاف ولاك جيم معتل 
مبني على الكسر في محل جر بالإضافة. 
فول #اعودة على بدئه» فتكون «عوده» 
مبتدأ والجملة «عوده على بدئه» في حل 
نصب حال. 


- 


- في الصّرف: هو التعويض. انظر: 
التعريض. 

- في النحو: من معاي .خرف الجرن 
الباء. وهو ان ن يكون ما بعد الباء مُبرَل غالباً 
وما قبلها 0000 نحو: اريت السيارة 
بألفٍ دينار». ومع الفعل «بدل» ومشتقاته, 


عوَضا 
يجوز أن يكون المجرور بالباء هو المأخوذ أو 
المتروك. والقرائن هي التي تعين ما هو 
الأغرة ان اللزراد قدو سد لت السازة 
بالبيت». فقد يكون المأخوذ هو السيارة أو 
البيت. أمَا في القرآن الكريم. فال متروك 
يكون بعدها. 


و78 


عوض: 
ظرف زمان لاستغراق المستقبل, مختص 
بالنفيء يكون مبنيًا على الضم إذا لم يضفء 
نخوه :ولخ اتكاسل عوض»ه أي: أبداً 
(«اعوض»: ظرف زمان مبني على الضم في 
محل تفن فول فيه مالسل 
«أتكاسل») ومنه قول الأعثى: 
رضيعيٍ لبان دي ا تخائلفا 
ام داج عوض لا ب رن 
ويكون ويا إذا أضيف, نحو: «لا 
أرق عوض العائضين» أي: أيْدَ الدهر. 
(«عوض»: ظرف زمان منصوب بالفتحة 


3 


الظاهرة متعلق بالفعل «أسرق»). 


2 
- 


عوضا: 

تعرب في نحو قولك: «جاءً زيذ عوَضا 
من أخيمة (أو: عن أخيه) حال منصوباً 
بالفتحة الظاهرة, أو مفعول طلقا اتنضوياً 
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العيافة 


بالفتحة الظاهرة. 


العيافة: 

من معارف العرب وعلومهم في الجاهلية. 
وهي تقوم على ملاحظة اتجاه الطير عند 
رَجْره. فإذا اتجه مهنة تفاءَلواء ومنها التيمن. 
وإذا طار قمر اموا دان لطر واد وكا 


التطير أي التشاؤم 
راجع: الرّجْر 
عيانا: 


0 


تعرب في نحو: «شاهدته عيانأ» حال 
ننضوبة بالقتحة الظاعرة: أو مفعولا مطلقاً 
اق مسترت قوري مان فيو 
بالفتحة الظاهرة. 


عيل: 
اسم صوت لزجر الصّأن مبنيّ على 


القبر لأ مل أله فى الأغراب. 


- توكيدا"'' إذا سبقها المؤكد 
)١(‏ «عين» هنا من ألفاظ التوكيد المعنويٌّ التي تفيد 
إبعاد الشك عن المؤكد. وإزالة الاحتمال عنه. 


وأضيفت إلى ضمير 000000 
مرفوعاً أو مجروراً حسب لمؤكد ٠‏ نحو: د 
لعل عينه» و«شاهدتٌ المعلّم عيه» و«مررتٌ 
بالمعلم عينه» («عين»: توكيد مرفوع بالضمة 
في المثال الأول ومنصوب بالفتحة في المثال 
الثاني» ويجحرور بالكسرة في المثال الثالث, 
وهو مضافء والطاء ضمير ا مبني على 
الغدق ل ع بالاشانة) وعبدنا: بكر 
المؤكد و 5 «عين» أو تجمع على 
«أعين», والأحيت: جمعهاء تقول: «جاء 
المعلمان عيناهما أو أعينهم»» ويصح وضع 
توكيد آخر منها وهو «نفس». فتقول: افع 
زيل َه تقس أو «نجح زيد ل نفسه عينه» 
(«نفسه»: توكيد أول مرفوع بالضكة الظاهرة 
وهو مضاف. واطاء ضمير متصل مبني على 
الضمْ في محل جر بالإضافة. «عينه» توكيد 
ثانٍ ل «زيد»''' مرفوع بالضمة وهو 
مضاف...). لا يؤكد 0 
ب «عين» ما لم يؤكد بالضمير المنفصل, نحو 
«الرصن خا هي قن أنا "احير التصل 
لمنصوب والمجرور فلا يلزم تأكيده بالضمير 
المنفصل, نحو: «رأيته عينه»), 5506 به 
بعينه». 

9+ اج خرورا لنظا إذا ليقع" بالناء 
الزائدة, ومحله حسب موقع م ل 
الأعد ات لعو كرات كات 
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عيون الأخبار 


(«عينه»: اسم تجرور لفظاً منصوب محلا على 
أنه توكيد). 

انما يرب عم هوق الجيلة: 
وذلفة إذا”خدقك الزكت أ 1 تف إن 
ضمير. نحو: «هذا هو الأمير عينأ»: («عينأ»: 
حال متضوبة بالفتحة الظاهرة): أو إذا كانت 
العين التي هي أداة النظر, أو عين الماء أو 
لوال 


هي ما تقابل العين من الميزان المأخوذ 
من لفظ الفعل» كالياء في «سبح». واللام في 
«تعالم», (لأنّ الأصل «علم») والميم في 
«استعمل». (لأنّ الأصل «عمل»). 


2 
- 


عينا: 


تعرب حالا في نحو قولك: «هو الصديق 
الوفي عينأ». 


عينه إلى عيني: 
بمعنى: متواجهين. تعرب إعراب «جنبه 
إلى جنبي». انظر: جنبه إلى جنبي. 


0 
6 


العينية: 
- في العروض العربي: القصيدة التي 
روتّها حرف العين (انظر: الرُوي). ومن 
إدى القتضاية الفية كول الشاعرة 
وَلَْْتْ أبالي شان عند عالكنا 
موق نَاءٍ آم هو الآن واقع 
- في الفلسفة العربية: قصيدة لابن 
سينا (١٠م‏ / 2378ه) مطلعها: 
طك إليِك سن المكانٍ الاق 
وَرَفناء ذاتٌ وقتنع 


تعرز 


ذه 


اسم صوت لزجر الإبل. مبيّ على 
الكسر لا محل له من الإعراب. 


0 القافية والروي: 

: الإيطاءء. التضمين. الآقواءء. 
ا الإأكفاء. الإجازة, السّتاد. انظر 
575 في مادته. 


عيون الأخبار: 
كتاب لابن قتيبة (85كم / ال/ا"اه) 
أشبه بدائرة معارف لعصره. 
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باب 


راجع ضمير الغائب في «الضمير». 


غاق: 
اس عنوث التران مب عل الكن أيه 
محل له من الإعراب. 


غالبا: 

'تعرب في نحو: «نجح ويك غالب بدا 
منصوبا على نزع الخافض بالفتحة الظاهرة, 
والأصل: نجح زيد في الغالب. 


الغاوى: 
لقب ربيعة بن ثابت الرقي (7١8م‏ / 
ه) الشاعر العبابي المشهور بالغزل. 


لقب كذلك لغزله الصريح الغاوي. 


الغاية: 

من معاني حروف الجر: متى. من إلىء 
القن مس يدف امد واطوفا ويس رد 
يعنيان ابتداء الغاية, والحروف: إلى. اللام, 
ىوق عل اننهاء "القايق وللرفان مذ 
ومنذ تعثيان. ابتداء الغاية غالبا وابتداءها 


أخنانا ."انه كل عرف بو مادم 


غدا: 

تأتي: 

-١‏ فعلا ماضياً ناقصاً إذا كانت بعنى 
«صار». يرفع المبتدأ وينصب الخير. نحو: 
«غدا الطقس حارا» («غدا»: فعل ماض 
ناقص مب على الفتح المقدّر على الألف 
للتعدّر. «الطقس»: اسم «غدا» مرفوع 
بالضمة الظاسة :وكا رام شين رودا 
منصوب بالفتحة الظاهرة). 


900 - 


؟ - فعلا تاماء إذا لم تكن بعنى: صارء 
نحو عدوت إل عبلق» أي» ذهيف 3 
الغداة''" إليه («غدوت»: فعل ماض, مبني 
على السكون لاتصاله بضمير رفع متحرك, 
والتاء ضمير متصل مبي على الضمّ في حل 
رفع فاعل). 


غدا: 
ظرف زمان منصوب بالفتحة الظاهرة في 


و 2 
نحو: «سازورك غدا». 


غداة: 

ل د 
أسبوع). وهي في تحو: «شاهدتئك غداةً 
الأربعاء» ظرف زمان منصوب بالفتحة متعلق 
بالفعل «شاهدتك». 


رو 
9٠‏ 


عدر: 

يا ل أي: يا كثير الغدر, منادى مبني 
على الضم في محل نصب مفعول به لفعل 
النداء المحذوف. 


)١(‏ الغداة: ما بين طلوع الفجر وطلوع الشمسن. 


العرّل 


ع 


0 
5 ٠. 


عذوه: 


بمعنى «غداة» وتعرب إعرابها. انظر: 


غداة. 


و 2 
0 .. 
غدية: 


تصغير «غداة». وتعرب إعرابها. انظر: 


تعرب إعراب «(شر قي ». انظر: شرفي. 


0 00 
غرفته إلى غرفتي: 

بمعنى: متواجهين. تعرب إعراب «جنبه 
إلى جنبي». انظر: جنبه إلى جنبي. 


العريت: 


هو. في اللغة والأدب, صفة الكلام البعيد 


عن الفهم. 


الغزّل: 

هو في الاصطلاح اللغوي حديث الفتيان 
والفتيات. كا نص لسان العرب لابن 
نظو والعدل أيضا عو اللهو مع النساة: 


ما فت 


الغزّل 
والمغازلة هي حادثة 0 
والتغزل هو تكلف الغزل. 

والغرّل في الاصطلاح الأدبي, هو غرضْ 
من أغراض الشعر الغنائيٌء موضوعه الحبّ 
والطيام. وقوامه ذكر المرأة ووصف محاسنها 
الخلقيّة. ومقاتنها الجمالية, والتعبير عما يختلج 
وتكنين القاضق نو دساري لز نينا 
يعرض له في حبّه من أحداث ومفاجآت,. 
ومن وصل وحرمانء. ومن مغامرات 
وذكريات ومته الي والسبيت وهنا 
ترقيق الشعر. وتطريته بذكر المرأة, واستعادة 
يام اكرام رك راك المق والترك. 

ومن الغرّل ما ينصرف فيه الشاعر عن 
موضوع المرأة إلى التغزّل بالعرّة الإلهية. 1 
هي الحال في الشعر الصوفيء شعر 
الفارضن متلا الذي عاش بين القرن 0 
عشر والثالث عثر الميلادي» واستعار ألفاظ 
الول العاذي:. وكثيرا من معانيه وأوضاقة: 
ليطلقها على معشوقه الرباني. 

ونن القزل نا يتصرف فيه الغباصر عن 
التغزل بالجنس الآخر من الإناث إلى 
التغرّل بالمذكر من الغلان, الذين كانوا من 
الخصيان ارد في معظمهم. ويتزيًا بعضهم 
بذ الشاء ادنع سناة تو حانات 
بغداد, ونخدماً في دورها والقصور. وقد سعت 


الجواري إلى تقليدهم, والظهور بمظهر 


الغمان. مماشاة للتقليد الذي ساد. ورا 
لبسنَ أيضاً ملابس الرجال تظرّفاً ويحاراة 
لذوق رجال العصر وشعرائه. وكان من 
أعلام هذا الغزل بالمذكر الشاعر الماجن, 
والبة بن الحبابيم وكذلاف الحسمن بن تهاق: 
(أق تراس ]د 

والغرّل من أقدم فنون الأدب وأعرقها 
وابقاف ات انر شار عن ١‏ عق ناهر 
اليه اإنداة بالف الحتس العادق وانتهاء 
بالحب الصوقي الإمَيّ. مروراً بمختلف 
منسويات: الهو والغيث 'بوالولة: والقوق 
والصجابة والتلهف «التوعدن. والاسظار 
والاشتذكار: وهو من أبقىالفتون وأخلدها 
لارتباطه بدهومة الحبّ دافعاً إلى ديهومة الحياة 
والبثاء: 

وليس من أدب في العالم يخلو. على 
تداك جار تفي من :"ليت : واللشييت 
والغزل. وربما كان الأدب العربي من أكثر 
الآداب العالميّة احتفالاً بالغزل واهتاماً به, 
ىبأت استهلال 'القصائ بالغول» بصورة 
طبيعيّة أو متكلفة, قاعدة عامة من قواعد 
النظي.وتقليداً. متبغاً من تقاليدة الأصولية 
الأثورة 6 تلقاه اهنا مستقلا في قصائد 
غزلية كاملة, لا يخالطه غرض آخر من 
أضواهن الشعر :ومرم عات وذلتك: كلد 
التو الغنائي على النثاج الشعري العربي, 


20 


الغرّل 


من جهة. ولتوافر الحوافز الفردية 
والاجتماعية المؤاتية لانتعاش هذا الفن 
وانتشاره في البيئات العربيّة على اختلاف 
طبيعتها وأطوارها من جهة أخرى. 

وقد ازدهرت في الأدب العربي مدرستان 
غزليتان: الغزل البَدويٌ والغزل الحضري. 

شاعت الأولى في البادية, منذ العصر 
الجاهل. واتسم الغزل فيها بالعفة 
والاحتشام وأخلاق الفروسيّة. ومن أعلامها 
عنارة المي وادهرك لأعنا ل عص يق 
أنه مخ يل يو ايفين العذرئء وانسيت 
بطابع الرقة, وحرارة العاطفة, والإخلاص 
لحبيب وأحد مدى الحياة. وغالبا ما اصيب 
شعراؤها بالخبل الذي لامس حد الجنون, 
للحيلولة بينهم وبين من يحبون ويعشقون. 
وقد نسب هذا اللون من الغزل إلى بني 
عذرة. وهم قوم جميل بن مَعْمَر أو جميل 
بثينة كما شاع. الذين ذاعت أخبارهم في 
الحب المخلص العفيف. وكانواء على حد 
قول عباس محمود العقاد. «إذا عشقوا 
ا 

ومن أشهر شعراء هذا الغزل قيس بن 
5 المعروف بقيس لب ؛ وقيس بن 
الملوح, وهو مجنون ليلى؛ وعروة بن حزام, 


)١(‏ راجع كتابه: جميل بثينة, طبعة ثانية سلسلة اقرأء 
دار المعارف بمصر. 191417. ص718. 


ومعشوقته ابئنة عمه عفراء. والشاعرة ليلى 
ال ل 
حول حبهم الحكايا. ونسجت حول وفائهم: 
والامهم. وهزال أجسادهم, وتباريح نفوسهم 
روايات تدخل في نطاق الأساطير. 

أما الغزل الحضريٌء أو الإباحيٌ2 فقد 
برزت معالمه منذ الجاهلية في شعر امرىٌ 
القبي: وا زوه لكتمقاً فق الفصر: الأموي مع 
عمر بن أبي ربيعة. وشاع في الحجاز, تلهو به 
فئة من الأثرياء. انصرفت إليه عن 
التياية: و إلى ضروب: أخرى. من الف 
والتتكا نطرعا تتعن «الروة ال أسابوها 
من التجارة, أو بإغراء من الأمويين لصرفهم 
عن السياسة إلى الاستمتاع بالحب واللهو, 
كا يرى بعض مركن الأدب لتلك المرحلة. 

ومها يكن فقد اتصف الغزل الحضريّ 
بخملة اخصائض: اهلوا ده الوفاد لمنبية 
واحدة, واستباحة وصف مفاتن الجسد., 
وسرد المغامرات الفاضحة للقاء المعشوقة 
والاختلاء بها. وضروب من التَهتَك أحيانا 
يتجاوز فيها الشعراء الحضريون حدود 
الاحتشام والعفة. كا يطالعنا به شعر بعض 
الخلفاء في الأعصر العباسية اللاحقة, مما لا 
قيمة فنية له. ولا يوزن بميزان الشعر العالي. 


إزاحم نون ليق: السبيالتسبيب): 


هت 


للتوسع: 


صادق جلال العظم: في الحب والحبٌ العذري. 
|منشورات نزار قباني. ببروت. 1538. 

شوقي ضيف: الشعر الغنائي في الأمصار 
الإسلاميةة ج١,‏ دار الفكر العريي؛ مصر. 13265. 

عباس محمود العقّاد: جميل بثين سلسلة اقرأ 
دار العارف. مصر. .3١3910‏ 

موسى سليان: الحبٌ العذري. دار الثقافق 
بيعروت. 1304. 

محمد علي موسى: عمر بن أني .ربيعة شاعر 
المهال اللترف. بيت الحكمة. بيبروت. 1938. 

رئيف خوري: وهل يخفى القمر؟ دار الملكشوف. 
طبعة ثانية. بيروت. /9531ا. 

داوود الأنطاكيّ: تزيين الأسواق في أخبار 
العشاق. منشورات حمد ومحيى بيروت. "لاكام. 

ابن قيم الجموزية: روضة اللحبين ونزهة 
الشتاقين. تحفيق أحمد عبيد. الكتبة التجارية. 
القاهرق. 2135605,. 

أبو بكر السراج: مصارع العشاق. مكتبة 
الأنجلو مصرية. القاهرة. 1507. 

ابن الجوزي: ذم الطوى. تحقيق مصطفى عبد 
الواحد. دار الكتب الحديثق القاهرة 19537. 


6: 


الغصن: 
أعيك .| معزاة اوشم برام 
الأندلسيّة. 


و الوشفات 


الغلاميات: 

راجت مجسارة الرقيق. فى العصور 
الفتانية راجا مقط النظير. وشاع 
استخدام التداج: والتوارق اسجدانا 
واشعا “ل المتاول:_والأمسواقه :د والمفاهن: 
وحانات الأرب واللهو والسراة وقتع 
هؤلاء الأرقاء بحظوة لدى أسيادهم. واحتل 
بعضهم مكاتة خاصة لذئ أهل الأدب» وغزا 

خب الموارزي الفائنات قلوبٌ الشعراء, وهام 
بعضهم ببعضهنٌ, ٠‏ عشقاً ووسفاً 0 ٠‏ في 
مقطوعات وقصائد لكثير من أعلام هذا 
الفن؛ في المشرق والمغرب على السواء. 

وراج في ذوق العصر, شيئاً فشيئاء ميل 
بارز إلى تقصيل الغالمان على الجواري» 
وشاع في في الشعر لون من الغزل بالمذكر م 
يكن مألوفا من قبل, أخذه أبو نواس عن 
أستاذه الشاعر الكوق المتهتك, والبة بن 
الحباب الأسَديّ. وجعله في مقام الغزل 
الأصوليّ المأثور. وقد كان معظم الغلمان من 
التصيناء: لسن التذين: أطقن. علبهه 
الثراء. واللتظرف, والفطنة, والافتتان بتنويع 
أزياء الملابس, وضر وب التبرّج والإغواء. 
جمالاً سلب ألباب الخلعاء. والمتهتكين من 
الشهراة. ما دفع الجواري إلى التشبّه 
بالغلان في كثير من طرائقهم في اللباس, 
والسلوك. وقص الشعور. حتى شاع هذا 


5 و7 


الغلو 


111110 ا ير 2 0010 


التقليد, وأمنى يا تتعمده كل جارية 
كوبت واطلق. .عليه "اسم العلاية بوعل 
جموعهن اسم الغلاميات. وقد كانت 
الغلاميّات من الجواري المتظرفات الخليعات, 
وكان منهن متأدّبات شاركن في قول الشعرء 
وفي إجادة الرقص, والغناء. والعزف. 

ومن الغزل الغلاميّ عند أبي نواس قوله: 


424 و م ىا 


كان ثيابه اطلعن 


ع 5 
80م 7 
من ازراره قمرا 


ال 


7-6 . 1 اط 
٠‏ 3 
له من عنبر طررا'". 


راجع: الغزل. 


لنتوسع: 


آدم متز: الحضارة الإسلامية فى القرن الرابع 


)١(‏ السابريٌ: الرقيق. وهي أصللا صفة الثوب المصنوع 
في سابور الفارسية. 

(؟) التفتير: فتور الطرف, وانكسار النظرة. الحور: صفة 
في العين تقوم على شدة البياض وشدة السواد في آن. 
(* الحواضن جمع حاضنة وهي المربّية. الطرر جمع طَرّة 
وهي الناصية في الرأس. 


الطجري. المزء الأول, ترجمة محمد عبد الطادي أبو 
ريدة. الطبعة الثالثة, لحنة التأليف والترجمة (النشر, 
القاهرة. ١96017‏ 

حون عدا الور اللؤارقه سلنيلة اقراء دار 
المعارف عصر. ١9147‏ 

بطرس البستافي: أدباء العرب في الأعصر 
العباسية, دار المكشوف ودار الثقافة. طبعة سادسة. 
بيروت. ١938‏ 

ولبم الخازن: الحضارة العباسية. منشورات 
الجامعة اللبنانية. ببروت. 1984. 

الجاحظ: كتاب مفاخرة الغلان والجواري. 
تحقيق شارل بلا دار المكشوف؛ 139801. 

صلاح الدين النحّد: بين الخلفاء والخلعاء في 
العصر العباسي. دار الحياة بيروت. 30107ا, 


الغلية: 

راجع «العلم بالغلبة» في «العلم». 
الغلط: 

راجع «بدل الغلط» في اليدل. 


ّ 


الغلو: 
نوع من أنواع المبالغة. راجع: المبالغة. 
- في علم العروض: تحريك الروي 

الساكن حيث يؤدي ذلك إلى كسر الوزنء 


نحو قول روّبة: 


ه306 


75 
كن 


أل 3 


وقاتم الأعماق خاوي المخْتَرَقَنْ 
بيه الأعلام لاض الحفقن 
والأصل: «المخترق», و«الخفق» بسكون 

القاك فلا المق .كنا “هذه النون: أو هذا 

التنوين» حرّكها. فخرج بذلك على الوزن, 


فأصبحت العروض والضرب «مستفعلتنٌُ». 


وهذا غير معروف في اليل 


١‏ تعنم 
غ: مق بين هرأ حي قشاع 
إليهم الغمغمة. على حد قول الحاحظ في 

«البيان والتبيين» زج ص ؟١5).‏ 
والغمغمة, قهويا حالة الكلام الذي له 


يفصح عن معنى ظاهر. 


- في المسرحية: انظر: الأوبريت. 

- فى الأدب: نزعة شعريّة ميل عادةٌ 
لالس عن الانفعالات والمشاعر بطريقة 
سمل الكراء والستهمعين مق عدت 
العاطفة, والموسيقى, والخيال. والمعنى. راجع: 
الشعر الغنائيّ. 


2 
الغنة: 
قراءة 0 قرأ , نه م 59 


ومنها النون الساكنة, والتنوين إدا جاء 
بعدهما الياء. والواوء والميم. والتون (أ 
يقولوا - لقوم يؤمنون). 


الغيبّة: 
قسيمة التكلم والخطاب. وراجع ضائر 
الغيبة في «الضمير». 


تأني: 

ات ان و إكوطة أو مر 
يحرورة حسب موصوفهاء وذلك إذا أتى قبلها 
نكرة. نحو الآية: ظإِنّه عَمَلُّ غير صالح» 
(هود: 57). أو معرفة كالنكرة. نحو الآية: 
«صراطٌ الذينَ أنعمتَ عليهم غير 
المغضوب عليهم ولا الضانّينت04". («غير» 
في الآية الأولى نعت مرفوع بالضمة 
الظاهرة. وفي الآية الثانية نعت نجرور 
بالكسرة الظاهرة). و«غير» نكرة نتوخلة في 


)١(‏ الفاتحة: لا. وموصوف «غير» هنا هو «الذين» التي 


كت 


الإبهام والتنكير. لا تفيد إضافتها للمعرفة 
تعريفاً. 

؟ - بعنى «إلآ» الاستئثائية, فتعرب 
إعراب الاسم الواقع بعد «إلا». انظر: إلاء 
نحو: «نجح الطلابٌ غيرَ زيد» («غير»: 
مستثنى منصوب بالفتحة الظاهرة. وهو 
تاف «اينعة تناف ]لله رون بالكتيزة 
الظاهرة). ونحو: «ما نجح غيرٌ زيد» 
(«غير»: فاعل «نجح» مرفوع بالضمة 
الظاهرة وهو مضافء, «زيد» مضاف إليه 
يحرور بالكسرة). ونحو: «ما نجح الطلابُ 
غَيِرَ زيد»» بجواز الرفع عَل أبا يلل يمن 
والتطلايةة والنسع مكل أعا :سن 
منصوب. والاسم بعد «غير» لا يكون إلا 
يحروراً بإضافته إليها. كا مرّ معنا في الأمثلة 
السابقة, أما تابعه فيجوز فيه الجر مراعاة 
الل تجو تست ١‏ التطلات. عي تويند 
وسمير», والنصب مراعاة للمعنى» (لأن معنى 
«غير زيده: إلا زيداً). نحو: «نجح الطلابٌ 
غير زيد وسميرأ». والرفع. على معنى: إلا 
زيد. وذلك في نحو: «ما نجح الطلابٌ غير 
زيد وسمير». 

- تعرب في تركيب «اليس غيره آسبأ 
مبنيًا على الضم في حل رفع اسم «ليس», 
والقديرة انحل عر عاضاة أو في محل نصب 
خبر «ليس». والتقدير: ليس حاصل غير 


غير المتمكن 
ذلك. أمَا إذا أضيفت. نحو: «استدنث عَشرة 
آلاف ليرة ليس غيرها»» فيجوز رفعها على 
أنها اسم «ليس» والتقدير: ليس مستدان 
غيرّهاء وانظر: الاستثناء (7). 


مسر ور» اننا نويا على نزع الخافض. 
والأصل: في غير شك. و«غير» مضاف. 
وله تناف الناغرون بالكمزة الظاهرة: 


غير صحيح الآخر: 
هو المنقوص. والمقصور. والممدود. انظر 
كلا في مادته. 


غير عاقل: 
هو مالم يكن من جنس الآدميّين 
والملائكة. انظر: العاقل. 


غير المتمكن: 
انظر: الاسم غير المتمكن. 
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غير المنصرف: الف 
هوا اتشوع رمن" الفكرك» انظ المبنوع وز ل كلم تررق اقفن لد 
سن المّرف. ا حرف الغين. 
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نانك الفاء 


ف (الفاء): 

تأتي بسبعة أوجه: -١‏ حرف عطف. 
؟ - حرف استئناف. 8 - حرف رابط 
لحتوات: الفرظ 4 حرف سنية :0< 
حرف تعليل. 5- حرف زائد لكو 
اللفظ. /ا - فعل أمر. 

أ- الفاء العاطفة: حرف عطف مب 
ا 0 
اسا لانن لخر دجاه ريد سور 
وججلة على جملة. نحو الآية: «فازكف) 
الشيطان عنهاء فأخرجها مما كانا فيه» 
(البقرة: 1) وهي تفيد ثلاثة معان يجتمعة: 
اكيراك المطوف مع التطرف عليه :فى 
الحكم. والترتيب7, والتعقيب'". فإذا 


قلت: جاع يد فسمير», يعنى أن ذيداً 
)١(‏ لا تنافي الآية إأهلكناها فجاءها بأسّنا» 
(الأعراف: )١‏ إفادتها الترتيب لأن التقدير: أردنا 
إهلاكها فجاءها بأسنا. 

6 أي عدم وجود مهلة بين المعطوف والمعطوف عليه. 
ونادراً ما تفيد الترتيب والقراخي. 


2 


وتتميرا اشازكايق انلقن وأن «ؤيدا باد 
ول وبعده سمير دون مهلة بينها. وقد تأتي 
في الجملة والصفة لمجرّد الترتيبء نحو الآية: 
إفراغ إلى أهله, فجاءً بعجل سمين, 
فقرّبه إليهم» (الذاريات: 53 - )١7‏ 
ونحو الآية: «فالرٌاجرات زجراً. فالتاليات 
ذكراً» (الصافات: ؟ - ”) وانظر: عطف 
النسق (4). 

ملحوظة: قد تُحذف الفاء مع معطوفها, 
نحو الآية: #وإذ استسقى موسى لقومه. 
نفلا اشرب يعفناك الك فالتحرت مند 
اثنتا عشرة عيناً» (البقرة: .)5١‏ أي: 
فطرين قالفعسرت: وى هده الفاء 
المذكورة في الكلام. والتي تعطف ما بعدها 
على الفاء المحذوفة مع معطوفها: الفاء 
الفصيحة. لأنها تفصح وتكشف عن 
الجدرقة: 

ب - الفاء الاستئنافيّة: حرف 
استئناف مبقّ على الفتح لا محل له من 


404 


ف (الفاء) 


الإعراب, تستأنف ما بعدها بكلام لا علاقة 
له بالكلام السابق, والجملة التي بعدها تكون 
استثنافيّة لا محل لها من الإعراب. نحو 
الآية: #فل) آتاهما صالحاء جعلا له شركاء 
فيما آناهاء فتعالى اللَهُ عَنَا يُشركون» 
(الأعراف: .)١15١‏ (جملة «تعالى الل» 
استئنافية لا محل لا من الإعراب). 

ج - الفاء الرابطة لجواب الشرط. 
أو فاء الجزاء: حرف مبنّ على الفتم لا 
حل له.من الإعراب» يقع في جواب الشرط. 
وتعرب الجملة بعده في محل جزم جواب 
الشرطء إذا كانت أداة الشرط جازمة, ولا 
يكون لها محل من الإعرابء إذا كانت أداة 
الشرط غير جازمة''", وذلك إذا كان جواب 
الشرط: 

-١‏ جملة اسميّة, نحو: «مَنْ يجتهد 
فالجائزة تنتظرّه» (جملة «الجائزة تنتظره» في 
محل جزم جواب الشرط). 

؟ - جملة فعليّة فعلها جامد. نحو: «من 
يعمل فعسى أن ينال مبتغاه» (جملة «فعسى 
أن ينال مبتغاه» في محل جزم جواب 
الشرط). 

اع سواه لجل مقا نك لقتنيو 


عم شعي 


الآية: «وقالوا إن سرق :ققد شرق اخ له 


)١(‏ انظر أدوات 


«شرط». 


الشرط الجازمة وغير الجازمة في مادة 


منْ قَبْلُ» (يوسف: 77). 


غيلة مقةانة عبد اماه جره زان 
رينانت قات 

ه - جملة مقترنة ب «لنْ». نحو: «إذا 
رحلْتَ فلن تعرف الراحة» (جملة «لن تعرف 
الراحة» لا حل ها من الإعراب لأنها جواب 
شرط غير جازم). 

١‏ - جملة مقترنة بالسين أو «سوف» 
نحو: «إن تهاجر فسوف تندم». 

علد بست ,جار كرغ 
زرتي فريما أكرمك». 

- حملة مضدزة تعرنا عابق نجو: «لو 
زرتني كأئما أكرمتني» (جملة «كأنا أكرمتني» 
لا محل لما من الإعراب لأنها جواب شرط 
غير جازم). 

ترا بأذ]ة: حريل» ميو رمق 
يحاورك فإن كان مثقفاً فحاورة». 

د - الفاء السببيّة: هي حرف عطف 
يُفيد الترتيب والتعقيب مع دلالته على 
«السية اكرات لكن يقع بعدها فعل 
مارح صرب بددان» مضمرة وجوياً”". 
وشرطها أن يكرى اما يلها اميا لا يعدهاء 
وأن يتقدّم عليها أحدٌ الأمور التسعة التالية: 


-١‏ الأمرء نحو: («قم فنقوم» («قم»: 


زفق وتؤول الحملة بعدها بمصدر معطوف على مصدر 


1 


ف (الفاء) 


فعل أمر مب على السكون. وفاعله ضمير 
00 تقديره: أنتَ. «فنقوم» 
الفاء حرف سبي مي على الفتح لا محل له 

من الاعراتب» «نقوم» فعل مضارع منصوب 
50 مضمرة. وعلامة نصبه الفتحة 
الظاهرة». وقاعله. مين تر فيه وجوباً 
تقديره: نحن, والمصدر المؤول من «أن نقوم» 
معطوف على مصدر منتزع من الكلام 
السابق, والتقدير: «ليكن منك قيام فقيام 
منا»). 

5 الدعاء. نحو فول الما 
رب وَفقَني فلا أعحدل عن 

جننن الستتاعين ين مسن 
- النبي. نحو الآية: «ولا تَطْعُوا فيه 

تب عليكُم غَضْبِي» لطه: .)8١‏ 

؛ - الاستفهام. نحو الآية: ©فَهَلُ لنا 
من شفعاءَ فيشفعوا لنا» (الأعراف: 08). 

4 - العرض, نحو قول الشاعر: 
با بن الكرام ألا تدنو فتبصرَ ما 

قد شتواك فما راءِ كين شفعا 

1- التحضيضء نحو الآية: #لولا 
أخَرتني إلى أجل قريب فأَصَدّق» 
(المنافقون: .)٠١‏ 

7 - التمنيء نحو الآية: «إيا ليتني كنت 
معهم فأفورٌ فوزاً عظيماً» (النساء: 77). 

4 - الترجّي. نحو الآبة: مِلَعَلهِ يركَى 


أو يذّكَرٌ فتنفّعَه الأكرى» (عبس: «- 
). 

1- النفي نحو الآية: إلا يقضى 
عليهم فيموتوا» (فاطر: 31). 

ملحوظة: لا يجوز الفصل بين فاء 
السببيّة والفعل المضارع بغير «لا» النافية, 
إن اقتضى الأمر وجودها. وإذا انتقض النفي 
ب «إلا» الاستثنائيّة. وكانت قبل فاء 
السببيّة. وجب رفع المضارع. على اعتبار 
هذه الفاء للاستئناف. أو للعطف المجرّد. 
ولبنية لنساة تحن ونا اكسييت الا إل 
المالّ الحلال. فأنفقه». أما إذا نقض النفي 
ب «إلا» الاستثنائية. وكانت بعد الفاء 
والمضارعء فيجوز في الصارع لوجع 
والتفين: انحو وما اكتبيت عالا تالقدد إلا 
المال الحلال». 

- الفاء التعليليّة: حرف بعنى 

ا 0 
الإعراب» نحو: «ساعد زيداً فهو ا 

و - الفاء الزائدة لتزيين اللفظ: هي 
حرف لا عمل له. مبيّ على الفتح لا محل له 
من الإعراب. وتتصل ب «قط» و«صاعدا» 
ودحسبٌّ»... الخ. نحو: «أعطيته خمسين ليرة 
فقط» («فقط»: الفاء حرف زائد لتزيين 
اللفظ مبنّ على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «قط»: اسم فعل مضارع بعنى: 
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فاء الكلمة 


يكفي, وفاعله ضمير مستتر فيه جوازاً 
تقديره: هي يعود إلى «ليرة». وحملة «فقط» 
استئنافيّة لا محل لها من الإعراب. 

ز - الفاء الفعليّة: تأثي الفاء المكسورة 
«ف» فعل ى. من الفعل: «وفى» يفي»؛ نحو: 
«ف وعدذك. يا 17 («نب»: فعل أمر مبني 
ع عدف عرزت العلة من أغرج: وفاغله 


صمير مستتر فيه وجوبا تقديره: انت...). 


فاء الكلمة: 

هي ما يقابل الفاء من الميزان الصرني 
المأخوذ من لفظ الفعل. كالسين في «سبح»» 
والقاف في «تقاتل» (لان الآصل: قتل)ء 
والعين في «استعلم» (لأن الأصل: علم) 
انظر: الميزان الصرني. 


الفائيّة: 
هي. في علم العروضء القصيدة التي 
وَوا خرف" القان :(انظرة الروي): 
ومن اقصنيدة فائية "قول؛ الشاعر: 
أقدّم أستاذي على نفس والدي 
فإ نالني من والدي الفضل والشرفٌ 


الفارابي: 


لقب اسحق بن إبراهيم (١13م/‏ 


٠"ه)‏ خال الجوهريٌ وصاحب معجم 
«ديوان الأدب في بيان لغة العرب»؛ ومحمد 
بن محمد «9400م/ 95ه) أحد أعلام 
الفلسفة, وصاحب «الجمع بين رأي 
الحكيمين». (الحكيمان ها أفلاطون 
وارقطن: والنسبّة إلى فاراب (اقليم في 
جمهوريّة قازخستان السوفياتية). 


الفارزة المنقوطة: 
راجع: الترقيم. 


الفارسى: 
لقب الحسّن بن أحمد (141م / لالالاه) 
انحن والتكيلةة 


الفارقة: 


راجع اللام الفارقة في اللام (15). 


الفاصل: 


هو اللفظ الأجنبيّ الذي يقحم بين 
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متلازمين . راجع: الأجنبيّ. 


الفاصلة: 

- في الكتابة: : راجع: الترقيم. 

دي القرآن: آخر الآية. 

- في العروض: جزء من التفعيلة, 
وهي نوعان: 

١‏ - الفاصلة الكبرى. هى ما تكون 
ود خحمسة أحرف, أربعة 8 متحركة 
والأخير ساكن. نحو: «وطنكم» (////ه). 
كر 8/7771 

؟ - الفاصلة الصغرى, هي ما تكوّن 
من أربعة أحرفء ثلاثة منها متحرّكة والأخير 
تناكن: .تبح و ادرسا» (///0) «أكلت» 
(///ه). 


الفاصلة المنقوطة: 
راجع: الترقيم. 


الفاعل: 
١‏ - تعريفه: الفاعل اسم مرفوع أو ما 
في تأويله”"©. قبله فعل تام أو ما يشبهه'") 


)١(‏ نحو الآية «أو لم يكفهم أنا أنزلنا» (العنكبوت: 


الفاعل 
وهذا الاسم هو الذي فعل الفعلء أو أسند 
إليه الفعل0", نحو: «فاز المجتهد». 
؟ - حكمه: حكم الفاعل أن يرفع 
وجوباً, وأن يقع بعد المسند!» (أي الفعل 
غالباً)» وأن يكون في 0 إِمَا .ظاهرًء نحو 


مستتراء نحو: «زيدٌ 


«نجح زيد» وإما فعا 
نجح»! 0 أي: نجح «هو». وأنه يكون في 


١‏ فالمصدر المؤوّل من «أنا أنزانا» أي: إنزالناء في 
حل رفع فاعل «يكفهم». 

زفة6 كاسم الفاعلء. نحو: «هذا تلمِدٌ يحدٌ والده» 
(«والده» فاعل لاسم الفاعل «يجل»). واسم الفعل, 
نحو «صه» (فاعل «صه» ضمير مستتر فيه تختويا 
تقديره «أنت»). والصفة المشبّهة نحو: «هذا طالب 
حسنٌ اجتهادة» («اجتهاده» فاعل للصفة المشبّهة 
«احسنٌ»)... الخ. 

(9) نحو: «انكسر الزجاجٌ» ف «الزْجاجٌ» فاعل. في 
النحو والإعرابء. ل «انكسر». وهو في المعنى مفعول به 
لأنه هو الذي وقع عليه فعل الانكسار. 

2( قد يرّ الفاعل لفظاً بعد حرف جر زائد, نحو: «لم 
يق في القاعة من أحد». («أحد» فاعل مرفوع بالضمة 
المقدّرة منع من ظهورها اشتغال المحل بحركة حرف 
الجر الزائد). أو بإضافته إلى المصدر. نحو: «احترام 
الطالب معلئه واجبٌ عليه» («الطالب» فاعل «احترام» 
مرفوع م مقدرة: 20 

(0) أجاز الكوفيّون تقديم الفاعل على الفعل, 
فأجازوا أن يكون «زيد» في قولك: «زيد نجح» ناعلاً 
ل «نجح». ونحن نؤيّد هذا الرأي ولو كان غير متبع. 
)003 بجع فعل ماض مبني وفاعله ضمير مستثر فيه 
جوازاً تقديره هو. وحملة «نجح» في حل رفع خبر المبتدأ 


«زيد». 
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الفاعل 
تقول: 00 في جواب من سألك: «من 
جافر ه وأنكيضن القعل معد رضقة الواسن 
وإن كان مثنى أو وا نحو: «جاء الولد» 
و«جاء الولدان» و«جاء الأولاد» وأن الأصل 
اتصاله بتعله ثم يآى ابعده الفؤول0". تجو 
د زيدٌ الشيت»: 
* - حكم الفعل مع الفاعل من 
لي 
ضعين: أومما أن يكون الفاعل مذكراً 
نحو: ها التلميذان». وثانيها أن يكون 
فاعله مؤنثاً ظاهراً مفصولا عنه ب «إلا», 


نحو: «ما نجح إلا له 
ب - يجب تأنيث الفعل مع الفاعل في 


)0( «خليلٌ» فاعل لفعل محذوف تقديره: سافوُ. وقد 
يمحذف الفعل وجوباً إذا دخلت على الاسم كلمة لا 
تدخل إلا على جملة فعلية. وكان هناك فعل يفسر 
الفعل المحذوف. نحو الآية: وإِنْ أحدّ من المشركين 
استجارك, فأَجرّهُ حتى يسمعٌ كلام الله4 (التوبة: )١‏ 
والتقدير «وإن استجارك احد من المشركين 
استجارك...». ونحو الآية: #إذا السماءٌ انشقّتُ» 
(الانشقاق: )١‏ («إذا» اسم شرط مبني.. «المسسماء» 

فاعل لفعل محدذوف حرا تقديرة: انشقت. انشقّت» 
فعل ماض مب على الفتح والتاء للتأنيث. وفاعل 
«انشقت» ضمير مستثر فيه جوازا تقديره «هي». وحملة 
الشرط لا محل ها من الإعراب لأن الشرط غير جازم. 
(؟) وقد يعكس هذا الأمر فيتقدم المفعول به. نحو: 
«عائق الطفل والدهُ» وسنفصل ذلك في باب المفعول 


به. 


ثلاثة مواضع: 

0 كرون انام عونا قينا 
( وهو المؤلك: الذى نض أو تله ):ظاهرا 
متضلا بفعلب. اتحوء «فازت التلميدة أو 
التلميذتان أو التلميذات». 

2ن يكون الناطل عير عبرا 
يعود إلى مؤنث حقيقيٌ. نحو: «الفتاة 
نجحت» أو يحازيّ (وهو المؤنث الذي لا 
يبيض ولا يَلِدُ) نحو: «الشمس طلعت». 

- أن يكون القاعل. مرا ترا 
عائدا إلى جمع مؤنّث سال أو جمع تكسير 
مؤنث, أو جمع تكسير لمذكر غير عاقل, الخو 
«التلميذات. أو الفتيات. أو الجمال. 
عام 


ج - يجوز تذكير الفعل وتأنيثه في 
مواضع عدة أهمّها: 

١‏ - إذا كان الفاعل مؤنثاً يحازيا (أي 
غير حقيقيّ) ظاهراً (أي ليس ضميراً)ء نجو 
«طلع أو طلعتٍ الشمس»». والتأنيث هنا 
أخصح. 

ع ون قا لقاع[ دنا سفيوتا 
مقع لاعن :"قمله رقاعتن ين لك .تسد 
وزار أو زارت” القزية هتد»” والتانيث: هنا 
أفصح. 

»جد ]ذا قاق التاعل اشييرا يمد 


لؤنث», نحو: «إغا زارني أو زارتى هى». 
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والتذكير هنا أفصح. 


4< !إذاا كاه القاعل عزنا باهرا 


55 : قرا اء 
والفعل 1 او ان او «ساءً» ( (القي 


00 نبحو: ا أو نعمت الود 
فج وا عا 5 مذكرا موعن 


بالألف والتاء. نحو: «جاء أو جاءت 
المعاويات» والتذكير هنا. أفصح. 

5- إذا كان الفاعل جمع تكسير لوْنث 
أو لمذكر نحو: «(حضر أو حضرت الفواطم 
أو الأولان». والأحسن التذكير مع المذكر 
00 مع المؤنث. 

- إذا كان الفاعل ملحقاً بجمع المذكر 
1 نحو: «جاءً أو جاءت القونه أو 
ملحقاً وت 1 المؤنث السالم, ٠»‏ نحو: «نجح أو 
بححت أولاتٌ الاجتهاد». 
كد وو الخ0") 

؟ - أنواع الفاعل: الفاعل ثلائة 

أنواع: 
)١(‏ ويجوز زنذكي: الفعل وني أيضا إذا كا لامر 
الأول إذا حذفء ٠‏ تحو: 5 1 فازت كل يداك 
(والتذكير هنا أفصح). [أما إذا كان لإ يصحٌ إقامة 
المضاف إليه المؤنث مقام المضاف المذكر. فلا يصح 
التأنيث أبدأء ٠‏ نحو: «رجاء زوج المرأة»]. ٠.‏ ويصح التذكير 
والتأنيث أخيراً إذا كان الفاعل اسم 0 تحو: «اخضر 


أو حَضَرَّتِ النساء», أو اسم جنس جعيًا نحو: «قال أو 
قالت العرب». 


الفاعل 
أ- صريحء نحو: «حَضرٌ المدير». 

-.ضمين ويكون إما متضلا كالناء في 
«أكلت». وكالواو في «أكلوا»... وإِمًا مستترا 
رشوغل صرين» مس مرا راء ستل العم 
المستر في «قام» في قولك: «زيدٌ قام» أي: قام 
هو. ومستار وجرا كالضمير المستثر في فعل 
لمن «قم» أي: قم أنت. 


ج - مصدر مؤولء نحو: «يسعدني أن 
تنجّح» (المصدر المؤول من «أن تنجح» أي: 
نجاحك في محل رفع فاعل «يسعدني»). 

4 - ملحوظة: من العرب مَنْ يطابق 
بين الفعل والفاعل في التثنية والجمع. فيقول 
مثلا: «استقبلاني التلميذان» و«استقبلوني 
التلاميده: وغل هذه اللقة “جات الآية: 
«وأسرًوا النجوى الذين ظلموا»”'" 
(الأنبياء: ). وقد وردت شواهد عدة على 
هذه اللغة منها قول الشاعر: 
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(؟) «أسرًّوا»: أسر: فعل ماض مبنى على الضم 
لاتصاله بواو الجماعة. والواو علامة للجمع لا نحل لها 
من الإعراب. «النجوى» مفعول به منصوب بالفتحة. 
المقدرة على الألف للتعذّر. «الذين» اسم موصول مب 
في حل رفع فاعل. «ظلموا»: فعل وفاعل. وجملة 
«ظلموا» لا حل لما من الإعراب لأنها صلة الموصول. 
ومنهم من يُعرب الواو في «أسرّوا» فاعلاً. و«الذين» 
بدلا أو مبتدأ والجملة قبله خير مقدّم. . أو فاعلا لفعل 
محذوف. والتقدير: أَسّروا النجوى. أسرّها الذين 
ظلموا. 


61١6- 


حيط التق "نون النسرة لفقل «القمة 
مع كونه مسندا إلى الاسم الظاهر بعده «غر 
السسحانت» كويقا: 
تول فتالالتارفسين بشيسنه 

ركه كلاه يعس ريه 

حيث ألحق ألف التثنية بالفعل «أسلم» 
نع كونه ددا نا لانت 
«مبعد وحميم». 


الظاهر بعذه 


فاعل: 

أحد موازين الفعل الماضي الثلانيٌ المزيد 
يد كرف الخد كرة. .غالبا اللمشاركة يد 
انين فصاهد | نحو لاعن ويد اطفلة: 
ويدل على فاعليّة الأول ومفعوليّة الثاني 
صراحة. وفاعليّة الثاني ومفعوليّة الأول 
ضهنا ومن معانيه ايقا: 

١‏ - الموالاةء ويكون في هذه الحالة 
متعدياء نحو: «تابعت ملعي 

؟ - التكثير, نحو: اتا عقت الجهود». 
0000 

؟ - بعنى «قَعَلَ»» نحو: «ناصرْتٌ 
المظلوم», أي: نصرته. 

- بعنى «أْفْعَلَ». نحو: «سارعُتٌ إليه», 


أي أسرعت إليه: 

ومصدر «فاعل»: فعال ومفاعلة, نحو: 
«قاتل قتالا ومقائلة, ونازل نزالا ومنازلة», 
أمَا إذا كان معتل اللام. فإن لامه تقلب 
قرؤة تكو «وفادي: نذا تاوف عاق عدا 
ومعاداة»؛ وإذا كانت فاؤه ياء. يمتنع مجيء 
مصدره على «فعال», فيأتي على «مفاعلة». 


عر ا 2 عدف أ 2 
نحو: «ياسر مياسرة. يامن ميامنة». 


فاعلة - فاغول: 
وزثان:من أوذاة اسم الآلة: القياسية, 


انظر: اسم الآلة (؟). 


00 


57 في نحو: «أعطيته حمسين لو 
تألم كالتال ف القاء. خرن» يواد يتن 
اللفظ مي على الفتح لا حل له من 
الإعراب. «أقل» حال منصوبة بالفتحة 


الظاهرة, أو يدل من «حخمسين». 


 ةا16ك‎ 


لع هم 2 
تعرب إعراب «فاقل». انظر: فاقل. 


الفاكهئ: 
لقب عبد الله بن أحمد (634١م/‏ 
"لاؤه) اللغويٌّ الفقيه الشافعيّ. صاحب 


«حدود النحو». 


فاه إلى في: 

تعنىي في قولك: «كلمثهُ فاه إلى ف 
متشافهين, ل كالتالي: «فاه»: حال 
منصوبة بالألف لأنّها من الأسياء الستة وهو 
نشاف رغاد معن مطل مب على الضم 
في حل جر بالإضافة. «إلى»: حرف جر مبني 
على السكون ن لا محل له من الإعراب» متعاق 
يمحذوف حال من «فاه». «في»: اسم بجرور 
بالكسرة المقدرة عل الياة 'المدغمة: بياء 
المتكل :وهو «مضات:- والياء. اطتميز متصل 
مبي ) على السكون, وقد رك بالفتم ف 
من التقاء ساكنين. في محل جر بالإضافة. 
ويجوز: «كلمته فوه إلى في» فتكون الجملة 
الاسيمية تاقزه إل قم خالا (قوه» مبعداً 
وفوخ دالوا ولأند من الاستاء المنةة وف 
نضاف:-ؤاطاء ضمير متصل: مبئ :عل الظم 


5 


2 


في حل جر بالإضافة. «إلى» حرف جر متعلق 


بخر حذوف تقديره موجود...) 


فئون: 

جمع «فئة» في بعض الليجات العربية, 
الجا بجمع المذكر السالم, يرفع بالواى 
ررضت ع بالياء. 


8 
فتى: 

فعل ماض ناقص يرفع المبتدأ وينصب 
الخبر. يعني مع «ما» التي تسبقه ملازمة اسمه 
لخبره, وهو ناقص التصرّف. إذا أى منه 
الماضي والمضارع واسم الفاعل دون الأمر 
والمضدر» بويشترط أن سيق: 

١‏ - بنفي, نحو: «ما فتىء لجو ماطرأم!0) 
(«ما»: حرف نفي مبن على السكون لا محل 
له من الإعراب. «فتىء»: فعل ماض ناقص 
مب على الفتتم الظاهر. «الجو»: اسم «فتقء» 
مرفوع بالضمّة الظاهرة. «ماطرأ»: خبر 
«فتىء» منصوب بالفتحة الظاهرة). 

أو لبية بجر لا تقد تراط ,عل 
اجتهادك» («لا»: حرف نهي وجزم مبني على 
)١(‏ يكون النقي بالحرف كنا مثّل» أو بالاشسم». فخوة 
«أنت غير فاق تعطي المحتاجين», أو بالفعل» نحو: 
«أنتَ لست تفنًا تواظب على عملك». 


6ة1١ا/-‎ 


الفتح 

الكرن لا حل :لد مق الأعر ابدانفنا 
فعل مضارع ناقص مجزوم بالسكون الظاهر, 
واسحة طهان ودار افيه وجويا تقديرة أت 
«تواظب»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 
الظاهرة وفاعله ضمير مستتر فيه وجوبا 
تقديره: أنت: وخلة «تواظب» ف حل نصب 
خير «تفتأ». ااعل»: حرف جر مبني ؛ على 
السكون لا محل له من الإعراب, متعلق 
بالفعل «تواظب». «عملك»: اسم مجرور 
بالكسرة الظاهرة.» وهو مضافء والكاف 


سو صل ميو عل النكر وعد 
بالإضافة). 


ويجوز حذف النهي قبل المضارع «تفتأ», 
إذا كانت ا 4 0 مسبوقا 0 


ا م) 7 لا تفتا ا لوس 


الفتح: 
هو النطق بالفتحة أو التحريك بهاء راجع: 
الفتحة. 


فتح همزة «إن»: 
انظر: إن وأخواتها (1). 


الفتحة: 

هي علامة النصب في الاسم المفرد3, 
نحو: «شاهدت الولد». وجمع التكسير, نحو: 
وشاهذت ال جال» والفعل المضارع, نحوا 
«لن أضربٌ عدا كما تكون علامة جر 3 
بينام المحوعة ون العترفه فز وو 
بزينب». وهي علامة بناء في 

25" الفعل الماضى الذي ل يتضل باخره 

0000 اتصلت به تاء 
التأنيث, أو ألف التثنية نحو: «نجح, كاقأناء 
شربت» شربا». 

3 الانتم المركن ركنن مرج عدداء 
نحو: «عندي تبلعة عق تلميذأ». أو 0 
لعر د31 سات متها وجا لاسن 
«المعلم جاري 57 بيت 

؟ - اسم لا النافية للجنس الب مفرداًء 
أو جمع تكسير, نحو: «لا كاذب محموذ» ودلا 
عقلاءً د 

اح يعض" الظزوق البنية. نضرة يت 


دون...». 


فتون: 
جمع «فتة» وهي الجرة, اسم ملحق بجمع 


)١(‏ الاسم المفرد هنا ما دل على واحد. 
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القن 


المذكر السالم, يُرفع بالواو. ويُنصب. ويجر 
بالياء. 


.2 
الفجاءة: 
21 


هي مجيء الثيء بغتة من غير توقع. 
راجع «إذا» الفجائية في «إذا». 


تعرب في نحو: «زارنا زيل فجأة» 2 
مطلقاً منصوباً بالفتحة الظاهرة. أو حال 
منصوبة بالفتحة الظاهرة. 


7 
7 
60 9٠ 


فحسب: 

لفك مركي عن عدر اناه الزائه لتقت 
اللفظ المبّ على الفتح. والذي لا محل له 
تن لاع انه ركلكه عسي أشظ 


5 3 


الفحفحة: 
غامة المحة اشتهرت. نا قبيلة هديق: 
تتمثل في قلب حاء «حتى» عيناً. نحو قوهم 


الفخحل: 
لقب الشاعر الجاهلٌ علقمة بن عبدة 
(نحو ام / ٠ق.ه),‏ وقد 9 كذلك 


لحودة شعره. 


الفخر: 

م خرا م الشعر الغنائي 
خاصة. وقد تشتمل على مقاطع بارزة منه 
الأنواع الشعرية, والنثرية بعامة. وذلك لأن 
الفخر تعبير عن اعتزاز الإنسان بفضائله. 
وطنه. 

والفخر قديم في الآداب العالميّة. إلا أنه 
يحتلٌ في الآداب العربيّة منزلة .خاضة: 
كالغزل, والمديح, والطجاء. والرثاء., 
والوصف... لدوافع ذاتية في نفس الشعراء 
على مر العصورء ولعوامل موضوعية خارجية 
مؤاتية في طبيعة الحياة العربية. وتقاليدها 
الاجتماعيّة. ووقائعها السياسية. 

فالجاهليّة حال خصب للفخر بالشجاعة, 
والكرم, والمروءة. والنسب». في جتمع قبل 
يقوم على العصبيّة. وعلى الصراع من أجل 
البقاء بين الإنسان والإنسان., وبينه وبين 
الطبيعة, وبين العشيرة والعشيرة. حيث 
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الفخر 
المجلون بالفضائل النادرة. والخصال 
الحميدة. والمآثر الفريدة. 

ونكاد لا نقع على شعرٍ جاه يخلو من 
أبيات في التفاخر. ومقطوعات, يمتدح فيها 
الشاعر مناقبه. ويعدّد مآثره. ويشيد بما 
تتحل به قبيلته من صفات, ويتاز به قومه 
من فضائلء ويتمتعون به من سامي القيم, 
ورفيع الخصائص والميزات 

وأشهر شعراء الفخر في الجاهلية عمرو 
ابن كلثوم. والحارث بن حأزة وعنترة 
العبسي. شاعر الفروسية والشجاعة 
والمناقبيّة الأخلاقيّة في أجلى مظاهرها 
البدوية والإنسانية. 

وفي صدر الإسلام أضيفت إلى 
توضتوكات الفخر في الشعر العربي 
موموعات عدي "استوعا هلمرا من 
الاتتصارات في الفتوح. ومن تعاليم الدين 
الجديد وأخلاقيّاتهه ومن الصراع السياسي 
.بين الأحزاب المتخاصمة على السلطة. ومن 
الخلافات الدينية والعقائدية. فكان لكل 
حزب شعراؤه. ولكل فئة أسبابها في 
الافتخار والاعتزاز. 

ومن أبرز شعراء الفخر الحزبي والسياسي 
في صدر الإسلام. قطريّ بن الفجاءة شاعر 
اللؤانن والست ين ريه قاض اليه 
وعبيد الله بن قيس الرقيّات. شاعر 


الزبيريين. والأخطل, شاعر بن أميّة. وكذلك 
الفرزدق.» وجرير. اللذان خاضا معترك 
الشعر السياسي» مفتخرين وهاجيين, بقصائد 
فس النشر بطل أنواهه: التحمية 
والقبلية والاجتماعية والسياسية: 

برقا تبدل الحياة. وتطوّر العادات. ظل 
الفخر تقليداً رائجاً في الشعر العباسي, 
والعصور التي تلت. يطالعنا في روعة وجلال 
عند المتنبى, "والشريف: الرضي: وأبي فراسن 
الحمدان. كا يطالعنا في قصائد معظم 
الشعراء على اختلاف نزعاتهم وانتماءاتهم. 

وأجمل الفخر ما صدر عن صدق عاطفة, 
وحقيقة واقفة. وأبقاه ما أبتغذ عن المقالاة, 


0 .6 7 2 7 4 
واشتمل على قيم إنسانية رفيعة, ومثلٍ 


حضاريّة جليلةة وحمل إلى مطالعيه دروساً 
بليقة و اشر عل الذات زيما وان 
نذا للباظل: وتعلقاً بأسبيات اللنين والعدل 
والحرية. وفي ديوان الشعر العربيء على مر 
العصون واحتلاق النيناك: آيات من الفسر 
رائعات» عبيب بالقارئ” إلى 'اعتناق مثلهاء 
وبلوغ مقاصدها. 


لمشو سع: 


حنا الفاخوري: الفخر والماسة دار المعارف 
خصر. 
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الفردوس المستعاد 


العم بي آي و يت 


تاريخ الأدب العربي» المطبعة 
“ البولسية. لبنان. .190١‏ 


القرّاء: 

لقب يحيى بن زياد (817م / 7١1ه)‏ 
إمام لغوني الكوفة وصاحب «معاني القرآن». 
قل لقب كذلك. ولم يعمل في صناعة الفراء, 
لأنه كان يفري الكلام. 


الفرائد: 
هيء في علم البلاغة. «إتيان المتكلم 
بلفظة تنزل منزلة الفريدة (الحبة الوسطى 
من العقد) و الآية: «#هي عصايّ أتوكأ 
عليها. وأمُش بها على غنمي » (طه: 18). 
كل نوهد من القراند. 


الفراسة: 
من علوم العرب ومعارفهم في الجاهلية. 
وأقواله. وحركاته. وأشكاله. وأعضائه. على 


معرفة أخلاقه ومناقبه. 


راجع: القيافة, الريافة, العيافة, الكهانة. 


الفردوس المستعاد: 
الاكالضورى ملتون» 
(1778-04م). وتعتير مع ملحمته 
الأولى «الفردوس المفقود» من أبرز الملاحم 
الأدكليزية: وأهم الملاحم العالمية. وهي تتمة 
طبيعيّة للأولى من حيث الموضوع والهدف. 
والأبعاد الإنسانية والحضارية. 

وإذا كانت «الفردوس المفقود» تعالج 
موضوع طرد آدم وحواء من الجنة بغواية 
إيليس طباء فإن «الفردوس المستعاد» تتناول 
موضوع استعادة الجئة بتحقيق وعد الفداء 
والخلاص عن طريق تَحِسْد المسيح وانتصاره 
على إغراء الشيطان وزبانيته. 

تقع هذه الملحمة في أربعة أناشيد. يعالج 
الأول منها إعلان ألوهية السيد المسيح. 
ورسالته الخلاصيّة. وحشد إبليس زبانيته 
وطاقاته لإغرائه في صومه وطهارته, طالباً 
منه تحويل الحجارة إلى خبز لإثبات طبيعته 
الإهية. إلا أن المسيح ينتصر على التجربة, 
ويفشل مسعى إبليس ويخذله. 

في النشيدين الثاني والثالث يحاول 
إبليس استغلال جوع المسيح في صيامه 
واعتزاله. فلا يلاقي إلا الفشل. ويحاول 
عاض بالكارية .و القرق فنلد يلاف إلا 
الرفض والخذلان. فيلجأ إلى تذكيره بأن 


«جون 


1ت 


الفردوس المفقود 


تملكة داوود ترزح تحت نير الرومان, 
ويقترح عليه التحالف معه لتحريرها من 
الظلم والاستبداد. 

البيانية. فيعمد هذا إلى إغوائه بنقله إلى 
أعلى مرتفع في الأرض. ويطلب منه أن يرمي 
بنفسه منها ويبقى حياً إثباتاً لالوهته. إل أن 
| لمسيسح يلعن الشيطان ويفشل خططه. 
وعندما يوقن إبليس بفشله يندحر تاركا 
السيد المسيح بين أيدي الملائكة, لتحمله إلى 


حيتت الى. 


الفردوس المفقود: 

ملحمة شهيرة للشاعر الانكليزي «جون 
ملتون» (1794-1508م) وتعتبر هي 
وملحمته. «الفردوس المستعاد» من أهم 
الآثار الشعرية في الأدب الانكليزي. ومن 
أبرز الملاحم العالميّة. 

نظم الشاعر ملحمتيه تباعاً قبيل وفاته. 
فصدرت الأولى سنة ١777‏ م, والثانية سنة 
١‏ م. وكان العهد الملكيّ قد عاد مع 
الملك المنفيّ «شارل الثاني» وأطاح بالحكم 
الجمهرريّ الذي أقامه «أوليفر كرومويل» 
وخلفه فيه لمذة عامين ابنه «ريتشارد 


كرومويل» واضطر إلى تركه مع عودة الملكيّة 
إلى الإمساك بزمام الأمور سنة 1776 م. 
والقضاء على الحرّيات التي جاء بها الحكم 
الجمهوريّ السابق, والتي تعشقها الشاعر, 
وناضل في سبيلها طول حياته. فكان انهيار 
النظام الجمهوريٌ. وعودة الملكية. كارثة 
أصابت الشاعر في آماله. وكادت أن تقضي 
على حياته. فاعتكف في منزله يعاني مرارة 
الخيبة وبؤس المصير الشخصي والوطي» 
ويصوع اريم مع الحرية وخصومها عر 
فلحها زاتما 
نكم “«الفردويق الفقوية في اثني عشر 

كتاباً اد تققد ا توق ما ابوت عل حتدرنة الات 
بيت من الشعر. وتعالج موضوع الصراع 
بين الله والشيطان, بين الخير والثيّ عبر 
السلوك البشريّ. وسقوط آدم وحواء من 
الفردوس, ووعدهما بالفداء والخلاص. 

يعتمد الشاعر في- نظمه نسق الملاحم 
الإغريقية. فيستهل النشيد الأول باستلهام 
ريات الشعر لتمده بالقدرة على نسج أوّل 
عصيان للإنسان في الفردوس, أدى إلى 
خروجه منه طريدا غرياً العفو وتحقيق 
وعد الله بالفداء والخلاصء لاسترجاع هناءه 
المفقود. وفردوسى الضائع. 

ويمدا علتون: #لمننته. يوضقة :يلين 
وزبانيته في الجحيم. بعد طردهم 2-20 


5417572- 


راوياً كيف أن هذا الملاك السابق قد آثر 
النار مع التمرّد والتحرّر في الجحيم على 
النعيم مع الطاعة والخضوع في الجنة. وفي 
ححمة بد ]بلطل يحافوعا بالفترور 
والكتريات. أن يندن'-حناته الأزلية المناوأة 
الإرادة الآلهية. والكتب الأربعة الاولى من 
الملحمة تروي عصيان الشيطان وجماعته في 
الشباءة وثورتيم :ف الجصيم ند علزدهم اليه 
وتنتهي برحلتهم من الجحيم إلى الأرض 
للعبث بالإنسان وإغوائه للسقوط في الخطيئة 
والموت. 

أما الكتب. أو الأناشيد. الأربعة التالية 
نتن عرد إل تتصيل أحدات يافة: 
فتروي كيف أن الشيطان كان ملاكاً سعيدا, 
ما لبث أن أعباه الغرور. فقرر التمرد على 
كال محتقا مده أتبباعا مضللت بن 
الملائكة. وكيف أن هذا التمرّد انتهى إلى 
انتصار القوة الإلهيّة. وطرد إبليس وزبانيته 
جتن الجدحةة و كتيق “شبلن !الله الأرض 
والإنسان. وقد اعتمد الشاعر «ملتون» في 
ذلك نسق السرد المعتمد في سفر التكوين, 
بدءا بخلق العالم من العدم. وانتهاءً بطرد 
آدم وحواء من الفردوس بعد إغوائه| 
بمعصية الخالق. 

وأما الأناشيد الأربعة الأخيرة فتصف 
بتفصيل دخول الشيطان إلى الفردوس, 
وإغواء حواء. وعبرها آدم. بأكل الثمرة 


الفردوس المفقود 
المحرّمة. كا تصف معاقبة الإثم الشيطاني 
بتحويل إبليس إلى حيّة تسعىء ومعاقبة آدم 
وحواء 0 من الفردوس. ووعدها 
بإرسال فاد مخلصء. يزيل عنها إثمه] 
الأوؤل. وعلى هذا الأمل بالخلاص يعيش 
الجنس البشريٌ منذ بدء الخليقة. 
إن ملحمة «الفردوس المفقود» إذ تروي 
في الواقع حكاية السقوط الإنسان في الإثم» 
كا جاءت في الكتب المقدسة, فإنها تطرح 
قضايا المعرفة والحرية في العالم. وهي قضايا 
عاناها الشاعر فى تجربته الخاصة مع قيام 
النظام الجمهوريٌء الذي ناضل في سبيله 
وعودة النظام ملكي الاستبداديء الذي 
مضه كن :11 رقن من يت وكقا ءوست 
للحريّة. وعشق لمنجزاتها ونتائجها. وقد 
استلهم في صياغتها الشعريّة الملحمية مآثر 
الإغريق والرومان» وتراث شعراء النهضة 
الأوروبيّة. الإيطالية والفرنسية. وتراث 
الشعر الانكليزيٌء مبلوراً تقاليده في لغة 
جزلة شفافة. مكدع فيها أهم الملاحم 
الشعريّة وأبقاها. (راجع: الفردوس 
المستعاد). 


للتوسع: 


داو اعمط عط لصة ممعاتالط ‏ :طعنامماكتنطن ,ااتل1 
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الفر 5 سي 
.9 ,تاتناتعتاعء ,1020010 ,011 1أنا امك 19 
رأ05آ عوالههةظ 16 عمداعنم 4 :0.5) ,دابوعآ 
0 ,دوعءع رالوء 7 أودنا لرمل:) :عأرملآ برعكز 
رت ما 10 
-عخ] عكللهيو ننه وترودووظ بمماوععى 1 :ل دتالا 
لقاع /ء1.) ركع ادمع 4 52115011 له 21760و 
علكتعده غ1 برعاو /7آ عوون) 01 ووع:ظ ع1" :0810 
1 ,إاأو :األانا 


الفردوسي: 

أحد شعراء الفْرْس الكبار (نحو 97 - 
٠م).‏ وضاحب «الشاهتامه» وهي 
محمد تضم حواق ٠‏ ألف بيت.. قضى فى 
ليقي + رهانا. 


الفرزدق: 

لقب الشاعر الأمويّ همام بن غالب بن 
صعصعة (18لام / ١١٠ه)‏ وأحد شعراء 
النقائض الثلاث (جريرء الفرزدق. 


0 


الأخطل). لقب كذلك لغلظ وجهه. 


الفرق بين أسم الفاعل والصفة 
المشبهة: 
انظر: الصفة المشبّهة (0). 


الفرق بين عطف البيان والبدل: 
انظلر؛ عطق البياق (4):. الفقرة'ت: 


اه 
فسافلا» كالتالي: الفاء حرف زائد لتزيين 
اللفظ مب على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «سافلاً» حال منصوبة بالفتحة 
الظاهرة. 


- 


فسق: 

«يا فسَقٌ» بمعى : يا كثير الفسق, منادى 
مب على الضمْ في محل نصب مفعول به 
لفعل النداء المحذوف. 


الفصاحة: 

الفصاحة. في اللغة. الظهور. والبيان, 
تقول: أفصح فلان عََا في نفسه إذا أظهره. 
والفصاحة, في علوم اللغة. صفة توصف بها 
اللفظة المفردة, والكلام. والمتكلم. فيقال: 
لفظة فصيحة, وكلام فصيح» ورجل فصيح. 
أما البلاغة. فيوصف بها الكلام والمتكلم 
فقط. فيقال كلام بليغ ورجل بليغ» ومنهم من 
يجعل الفصاحة والبلاغة مترادفين, ومنهم من 


يجعل «البلاغة كل والفصاحة جزؤه». 


وتتمثل فصاحة اللفظة في خلوها من ثلاثة 


أمور: 
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-١‏ تنافر الحروف الذي نجده في 
كلمة ومُستشزرات» (ععى + مرتفعات) الثقيلة 
في اللفظ. في قول امرىء القيس: 
غدائره مشتشزراتٍ إلى الغلا 

صل العقاص في مثنى ومرسل' 

؟ - غرابة اللفظ, نحو كلمة 
«مسرّجا» في قول رؤبة بن 00 
ركساميا: ١و٠‏ لها 

وكننفيلا ترعمة ]1 بجعا 

فالفاحم هنا هو الشعر الفاجم (الأسود). 
وللزسيوة الأنف: الذى يمد بالرسن» ثم 
استعير لأنف الإنسانء أما «مسرّجا» فلفظة 
غريبة اختلف ف تخريجهاء فقيل من سرجه 
تشزيا. أي حسنه تحسيتاء وقيل من قوهم 
سيوف رع نسي إلى قين يدعى سريج). 
فيكون الشاعر قد شبّه الأنف بالسيف في 
الدقة والاستواء. وقيل غير ذلك. 

- مخضالفة القياس. ومنها لفظة 
«الأجلل , في قول أبي النجم الفضل بن 
قدامة: 

الحمد لِلّه الع الأجلل 

والقياس: الأجَلٌ بالإدغام. 

)١(‏ يقول الشاعر إن بعض مغُر حبيبته مرفوح. وبعضه 


مئى, وبعضه مرسّل. وبعضه معقوص ملويّ بين المثنى 


والمرسل, 


الفصاحة 


وفصاحة الكلام تتمثل في سلامته من 
ثلاثة أمورء هي: 

-١‏ ضعف التأليف في الكلام, 
كخروجه عن قواعد اللغة, نحو رجوع 
الضمير على متأخر لفظاً ورتبة في قول 
حسان بن ثابت: 
ول أ دا احلد الكي واعيةا 

من الناس أبقى يجدّه الدهرٌ مطعما 

فالضمير في الفاعل «جدم» يعود إلى 
المفعول به «مطععا». ورتبة الفاعل قبل رتبة 


المفعول به. 

" - تنافر الألفاظ في الكلام؛ ومثاله 
قول الشاعر: 
ور رب كان 0 


هر 


وليس قُرْبَ قير حَرْبٍ قب 
حي ل نهنا لا أن شقد هذا البيك 


عدة مرات دون أن لع 
" - التعقيد اللفظيّ والمعنويّ الذي 
بعك قله كناء الدلكلة عل الدن ببية 
تأخير بعض الكلات أو تقديها عن مواطنها 
الأصليّة. ومن التعقيد اللفظيّ قول الفرزدق 
يمدح ابراهيم المخزومي خال هشام بن عبد 
الملك: 
وفكاسكلة ف التننانن إلا علا 
أبو أمه حي أبوه يقاربه 
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فصاعداً 

يفول الظتاعر» نوما مل مملاوحه. [يراهيم 
في الناس حي يقاربه في الفضائل إل المملّك 
(هشام بن عبد الته) الذي أبو أمه (أي أبو 
أم هشام) بوه (أي: ابو الممدوح). ومن 
التعقيد المعنويّ قول العباس بن الأحنف: 
جابك مد الداز حك اتفرهرا 

ونَسْكُبُ عينايّ الدسوعٌ لتَجْمُدا 

حيث يطلب الشاعر البعد عن الحبيبة 
والحزن والبكاء. ونستغرب هذا الأمرء لكن 
العناغن يعرف أن عن ععادة: الما الأياة 
بضدٌ المراد, ولذلك يطلب عكس ما يشتهي. 
ونحن لا نعرف هذا المعنى إلا بعد الجهد 
الحهيد 

وأماافضاحة المتكلم فاسقيداء الفطري 
أو المكتسّب لقول الكلام الفصيح. 


فصاعدا: 
تعرب إعراب وفسافاة: راجع: فسافلا. 


- في المسرحية: قسم من المسرحية 
ينتهي عادة بإقفال السثار. 


- في علم العروض: كل تغيير يُصيب 
من الشطر الأول) 


العروض (آخر تفعيلة 
دون تفعيلات الحشو. 


- في علم البيان: إسقاط واو العطف 
بين الجملتين. وذلك واجب في ثلاثة مواضع: 

-١‏ أن يكون بين الجملتين كمال 
الاتصال أو اتحاد في المعنى. وذلك بأن تكون 
الجملة الثانية توكيدا للأولء كقول' المتنبي: 
وا ادر ! 0 مس ُو قصائدي 


2ه ملاع 


أو بياناًلها تُوضحٌ إيهامهاء كقول الشاعر: 


0 6ه 


الناس للناس مِنْ بدو وحاضِرة 


0 لبعض ء ون م هرو 5 
أو نيد متهاء كالآية: «أمدّكم 5 
تعلموة: أمَذّكُم بالعام وبنين وَجَنَاتِ 
وعيون#4.(الشعراء: ١77‏ - 135). 
- أن يكون بين الجملتين كمال 
الانتقطاع أي تباين تام. وذلك بأن يختلفا 
خبراً وإنشاء نحو قول الشاعرة 
ف لني الحة مرا الت آكله 
لَنْ نَع امبجِدَ حتى تَلْعقَ الصَبرا 
(الجملة الأولى إنشائيّة والثانية خبرية). 
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أو بألا تكون بينها أيّ مناسبة معنويّة. نحو 

قول الشاعر: 

وإنما المرّهُ بِأْضْعَرَيْهِ 
5 أمسرىئءٍ رهن بما لْدَيْهِ 
'' - أن يكون بين الجملتين شبه كمال 

الانّصال, وذلك بأن تكون الجملة الثانية 

جوابا غن سوال نه .من الأر لق :تحر فول 

الشاعر: 


6 رمه 


يقولون إ أخبل 0 0-0 


راجع الفاء الفصيحة في الفاء العاطفة. 


20086 


فضلا: 

تعرب في نحو: «لا أملك درهياً فضلا عن 
يتان سيوك «مطلنا: سوا الفققة 
الظاهرة. وأكثر استعالها بعد نفي. ويكون 
العدد الأدنى في تركيبها هو المقصود. 


الفضلة: 
هي كل ما في الجملة غير المسند والمسند 
إليه. انظر: الإسنناد. 


فعال 


فعائل: 
انظر: جمع التكسير. الرقم 0, الفقرة ث. 


فعال: 

- مصدر الفعل الشلائيّ الدال على 
امتناع, تجو لان إبات نل بقارا والفمل 
الذي على وزن «فاعل», وفاؤه غير ياء, 
نحو وقائل قال خاضة تخضاما». 

- أحد أوزان جموع التكسير التي 
للكثرة. انظر: جمع التكسير. الرقم 0 
الفقرة ك 

- أحد أوزان أسم 


اسم الآلة (؟). 


الآلة.القياسيّة. انظر: 


0 


فعال: 

- مصدر الفعل الثلاثيّ الدال على داء 
أو صوتء نحو: «سعل ال حر رُحاراً 
[إشهالعاذ)ة تع العا ماه مواق 

- وزن للصّفة المشبّهة المشتقة من 
«فعل». نحو: «اشجع فهو شجاع». 


3 


اله 
انظر: جمع التكسيرء الرقم 5, الفقرة ي 
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فُعال : 

-١‏ 5 ا ا الفيل 
الثلاني» نحو: «نزال, ٠‏ طلاع 3 أي: انزل» 
اطلع. انظر: اسم الفعل, الرقم 7 الفقرة ج. 

1 علم للأنثى نحو: «خذام قطام , 
رَقاش » وهذه الأعلام مبنية على الكسر في 
الحملة. 

دانة نت للا ملازمة للسداء ذل 
نجور تأنيثهاء نحو: «يأ خباث, يا ان 5 
كذاب». أي: يا خبيئة. يا فاجرة, يا كاذبة. 


فعال : 
أحد أوزان جموع التكسير التي للكثرة 
انظر: جمع التكسير. الرقم 0, الفقرة ذ. 


0 
فال : 
وزن للصفة ا 8 لمشبهة المشتقة من «فعل». 
نهو وحن فيو عبان 
كال 


أحد أوزان صيغ المبالغة. انظر: صيغ 
المبا لغة. 


فغال: تعال: 
انظر: جمع التكسير الرقم 0, الفقرة ذ. 


فعالة: 
مصدر ما دلّ على مهنة أوها' يشيهها: 


نحو: «زراعة, تجارة, حدادة, نيابة, وزارة. 


فعالة: 
مصدر الفعلٍ الثلاني الذي على وزن 
«فغل» نحو: «فصحَ اك ل جَوَالة, 


ظَرّف ا 


فعالة: 

أحد أوزان اسم الآلة القياسيّة (انظر: 
سم الآلة). ومؤنث «قَعَال» الذي للمبالغة 
(انظر: صِيعْ المبالغة). 


فعالل, فعالي, فعاليل, فعل: 


انظر: جمع التكسير الرقم 0., الفقر: 
فخ د. 


١‏ - تعريفه: هو ما دل على معنى في 
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فعل الآمر 


نفسه مقترن بزمان, نحو: «نجح» 07 
ا 


؟ - علاماته: أن يقبل «قدٌ». أو 
«السّين». أو «سوف». أو تاء التأنيث 
الساكنة, أو ضمير الفاعل, أو نون التوكيد. 
عرد تيم قد يأنيء ستنجح, سوف 
تجح لجح حيحك» درس 4 ابر 
افرسنة درس 

" - أقسامه: ينقسم الفعل, بالنسبة 
إلى زمانه. ثلاثة أقسام: ماض, ومضارع, 
رامن بوبالنطة إن بحر ونه يتيس أفباناً 
عديدة. انظر المواد اللاحقة 


الفغل الأجوف: 

هوا الاق بيه حرف ل !قحيو وقالة 
مالء عور استمال, استقال». انظر تصريفه 
في «تصريف الأفعال». 


ع راس 
الفعل الاصم: 
ل ل ل ا 


82 م - 
«مد يمدء شد ل ومشارع 0 منه 
0-1 


ُكسر 1 غالبا نحو: «در 0 دب يدب». 


فعل الأمر: 

اع هورف هو ةداغل للك 
وقوع الفعل من الفاعل المخاطب بغير لام 
الأمره تعر ادر ل 

؟ - علامته: لفعل الأمر علامة 
مزدوجة, وهى أن يدل بصيغته على طلب 
ف الا وان يقل باد الما 
ليخد العفو وأمر بالغر فا وأخرض 
عن الجاهلين» (الأعراف: 119). وتقول: 
كذ اموي كإ نولك الكلية يننا 
غل ما يدل عليه فمل. الأمن “دون أن تقل 
علامته. فليست بفعل أمرء وإنما هي «اسم 
فعل أمر». مثل «صه». بمعنى: اسكت؛ و«امة» 
معنى: اترك ما أنت فيه. وهناك علامتان 
مشتركتان بين المضارع والأمرء وهما: 

-١‏ قبولما نون التوكيد الخفيفة 
والثقيلة. 

؟ - قبولما ياء المخاطبة. 

“' - دلالته الزمانية: زمن فعل الأمر 


)١(‏ أي أن تكون دلالته على الأمر مستمدّة من صيغته 
نفسهاء لا من زيادة شيء عليهاء فالدلالة على الأمريّة في 
مثل «لتَسْكُتَ» مستمدّة من اللام الداخلة على الفعل 
المضارع بعدهاء ولا يصح أن يُقال في الفغل الذي بعد 
تلك اللام إنه فعل أمر. 

)١(‏ منهم من يقول إن علامته الدلالة على الأمر 
بالصيغة, وقبوله نون التوكيد. 
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قل لتر 


مستقيّل في أكثر حالاته, لأنه مطلوب به 
حصول ما لم يحصلء. أو دوام ما هو 
حاصل”". ره يكون الزمن في الأمر 
للماضيء ذا لك هليه قرينة كان راك قن 
الأمر الخبر. أو كأن يقصّ عليك أحد 
الأبطال ما جرى له في المعركة, فيقول؛ 
وك ان لدعا فتقول: «اقتلهم 
عن بكرة أبيهم». فالأمر, هناء بمعنى: قتلت. 

- حكمه: الأمر مبنيّ 0000 
علا عزىيه مطارضة أي اله 

- يُبنى على السكون إذا كان صحيح 
الآخر. ولم تتصل به ألف الاثنينء أو واو 
الجماعة أو ياء المخاطبة. أو إذا اتصلت به 
نون للدي نحو: «أدرس» ادرسنَ». 

س بي عل عدف مرك العلة إذا عاق 
معتل لاخر فر يتصل به شيءء نحو: «إسعٌ 
للخير, ادن مي »2 ارتق نحو الأفضل». 
الأصل: اسعى, ادنو. ارتقي. 

- ويبنى على حذف النون إذا اتصلت به 
ألف الاثنين. أو واو الجماعة, أو ياء المخاطبة, 
نحو: «ادرساء أدرسواء ادرسي». 

ويُبنى على الفتم إذا اتصلّتُ به نون 


)١(‏ نحو الآية «إيا أمّا النبي. اتق الله ولا تُطع 
الكافرين والمنافقين» (الأحزاب: .)١‏ لأن النبيّ لا 
يقرك التقوىء ولا يطيع الكافرين والمنافقين» فإن أمر 
بهاء كان المراد الاستمرار عليهما. 


100 
6ه- اشتقاقه: يشتقٌ 18 الأمر من 
الفعل الضارع بحذف حرف ا 3 

أوّله. نحو: يتعلّمٌ -> تعلم. فإذا كان الجر 
الذي يلي حرف المضارعة 57 جيء 
مبمزةء وتكون هذه الطمزة: 

عا شينة وض اشنمردة ]| كانت عن 
الفعل الضارع كموق نحو يكت -> 
اكتب. ينص ه» انف 

- هزة قطع مفتوحة إذا كان ماضي 
الشارع رباعيا 00 بهمزة, نحو: أعرب» 
يُعربُ -> أَعْربُ. أكرم. يُكرم -> أكرم. 

- همزة وصل مكسورة في غير الحالتين 
السابقتين. نحو: «يجلس -> إجلس. 

ملحوظة: ذف غات لقال (نا كانت 
فاؤه حرف علة) ,في الأمره. نخوة وعد 
براحم عذه. وتحذف فاء اللفيف المفروق 
(ما كانت فاؤه ولامه حرفي علة) ولامه في 
الأمرى نحو: وفىء يفي -> في». وقد تزاد 
عليه هاء السكت, فيقال: «فة, عه (الأمر 
من «وعى»). 

؟ - توكيده: يؤكد فعل “الأمر بنون 
التوكيد وفق القواعد التالية: 

- إذا كان صحيح الآخر يؤكد بالنون 
الثقيلة أو الخفيفة, نحو: «ادرسَنْء ادرسن». 


رك 


كن 2 
الفغل الثلائيّ 


د ذا كان وا عق زاك الال فا 
هذه الألف. عند توكيده, تعود للظهور بعد 
قلبها ياءً مفتوحة. نحو: «اخش احْشَين 
احْسَينْ». والبناء يصبح على الفتح لا على 
الحذف. 

ع إذا كان عبنا فل .لف الواق أ 
الياء. فإنهباء عند التوكيد. تعودان للظهور 
مفتوحتين» ويصيح فعل الأمر مبنيا على 
ا ٠‏ نحو: «ادع ادعون, ادعون 3 امش 
امشين امشين». 

- إذا كان مستداً إلى ألف الاثنين. كد 
بالنونٍ الثقيلة المكسورة, نحو: «أدرسان, 
ادعُوان» أمشيان (السعيان» بوق. .هلله القالة 
يبنى على حذف النون. 

- إذا كان مسئداً إلى واو الجماعة. فإِن 
هذه لواو حدقا عبد وكيد و دكا 
بالنون النقيلة. سحو داك ادعنَه ا 
م إذا كان ما قبل الواو منتوجا ان الوا 
لت ا اس د اح وا ايها 
على حذف النون. 

- إذا كان :ميندا إلى باء: المخاطبة 
الوى مااعتلياء عق هد البارا لعن 
«اكتبي -> اكتينٌ - امشي -> إِمْشِنَ». أما 
إذا' كان :ها“ قبل اليا مفنوها فاق اليا 
)0 منعا من التقاء ساكنينء وهي فاعل للفعل. 
(؟) منعاً من التقاء ساكنين. وهي فاعل للفعل. 


َه 


الس سسسكء تنحو: «ارضئ -» ارخ صين - 
اسعنْ -»> اسعين». والبناء هنا على حذف 


النون. 


الفغل التام: 

هو الفعل الذي يدل على الزمان والحدث 
معأء نحو: «اكتبّء درسء نام أعلم». ويقابله 
الفعل الناقص. 


الفغل الثلاثيٌ: 

قو نا تالف مح افلالة أحرف أملية وهر 
نوعان: 

ا 52 وهو الذي لا يحوي أ 
حرف زائد. وله. باعتبار الماضي. ثلاثة 
أوزان. وهي: فعَلء فعل, فَعَل (انظر كل 
وزن في مادّته). وله. باعتبار المضارع. ستة 
وزاك وهي: 

-١‏ فل ل نحو: «ذْهَبَ يذهي». 

7 ل ا نحو: 1 ل 

0 فل لل نحو: «جلس يجلس». 

6 فعل يفعل, تحو: «فيح فرح». 

060- فعل يفعلء نحو: «حسب حسة: 

1س فل ل نحو: 57 0 


ب - مزيد: وهو ما زيدٌ على أحرفه 


ار 5 


الفعل الثلاثيّ المجرّد. الفعل الثلاثيّ المزيد 


الأصليّة الثلائة أحرف أخرىء إمّا لإفادة 
معنى من المعاني, أو للإلحاق بالرباعيّ المجرد 
أن اميد أعاننا: كانت ؤيادته لأقادة مون 
ققد يكو امزند] بكرت | رسدرقق اقلق 
فإذا زيد عليه حرف واحدٍ بأتي على ثلاث 

صِيغْ. وهي: فَعُلء ٠‏ نحو: «علم»؛ امل ير 
00 قال “تو وا وا 1 
عليه حرفان يأتي على حمس صَيغ وهي: 
تفع نحو: «تعلم», تفاعلٌ نحو: «تشارك»؛ 
انفعل, نحو: «انكسر»؛ افتعل, لحيو 
«اجتمع»؛ فقا باحو وأبيض ا ذا اضف 
إليه ثلائة أحرف. يأتي على صِيغْ, أهها 
الأربع التالية: استفعل, نحو: «استعلم»؛ 
افعوعل, نحو: «اخشوشن»؛ افعال. نحو: 
اوأشواك)ة اقم ل قر «احلرده (اسارد 
البعير: أسرع في السير). 


الفعل الثلاثي المجرّد. الفعل 
الثلاني المزيد: 


انظر: الفعل 'لثلائيّ. 


الفعل الجامد: 

هو الفغل الذي يلازم ضيغة واحدة لا 
يُفارقهاء وهو ثلاثة أنواع: 

١‏ - الملازم للياضيء. ومنه أفعال المدح 


والدم (نعمء 0 ساك خب ونلا 
التعجب (ما مْعلّه وأففل به), وأفعال 
الاسشاء (خلاة عنذاء. حاشنا): وأخوات 
ركاحم القالة ريه تمن حر فيد اخلرلق» 
أيكأ لخد ومنه ايض ما وان لين كاري 


قلباء شدما: طالماء سقط في يده هد 
؟ - الملازم للأمي نحو: هب تعلم, 


اهات, تعال, هلم (في لغة تميم). 


- الملازم للمضارع, نحو: يبيط (بعنى 
َي ويضم)ء انز كل فل اي افادته. 


فعل الجزاء: 
راجع: الجزاء. 


هنما تالف قن أزينة اعرف أعلة وهر 
نوعان: ش 

أ- 0 وهو الذي لا يحوي أي 
حرف واتدر ولك ور واحك هو تعلل» رحو 
دَحَرج. وهو قدا عقي هنا < افيد 
الممقطع. نحو: «زلرّلء صَرْصرَ)؛ وغير 
مُضْعّفء وهو ما لم يكن كذلك, تحو: 
«دحرجء بعث». 


ولق مه أوراق كفرة يبا البعة 
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الفعل اللازم أو الفعل القاصر أو الفعل غير المجاوز أو الفعل غير الواقع 


التالية: ا نحو: ةم ل نحو: 
«ييطرَ»؛ فوعَلء نحو: «حوقل». فعول, نحو: 
«هرول»؛ فعلء نحو: جَعَيَى (أي: قلبّ 
وصرّع)؛ فعتل, نحو: ل 

ب - مزيد: وهو ما زيد عليه حرف 
واحد أو حرفان. فما زيد عليه حرف واحد 
يأتي على وزن واحد. هو: تفعلل. نحو: 
تَدَحْرَج. وما زيدٌ عليه حرفان يأتي على 
وزنين: افعنلل (الأصلّ اللامين). نحو 
«افرنقع»» وافلل: نحو: 52000 ويلحق 
بالرباعيّ المزيد فيه حرف واحد أوزان عدّة, 
منها: تفلل (ذو اللام الزائدة). نحو 
وعلببَ)؛ ل نحو: «تشيطُنَ»؛ تفوعل: 
نحو: «ترهوك»؛ فل نحو: «عسكنّ»؛ 
تفل نحو: «تسلقى». والحق بالرباعي 
المزيد عليه حرفان.. عدّة أوزان منها؛ 
افعنلل, نحو: «السس): افعتل. نحو: 
ا (احرنبى الرجل: غِيأ للغضب 
والقر). 


الفعل الرباعيّ المجرّد. الفصل 
الرباعيّ المزيده ‏ ” 
انظر: الفعل الرباعيٌ. 


)١(‏ يختلف هذا الوزن عن «فْعَللٌ» الرباعيّ المجرّد. 
أن لامه الأخيرة زائدة غير أصليّة. 


الفعل السالم: 

هو ما لم يككن أحدٌ أحرفه الأصليّة حرف 
علق ولا ترق "ول محعفاء' الحود: اكب 
درس علم». ولا عبرة في سلامة الفعل با 
فيه من زيادات خارجة عن أصوله. 
فالأفعال: لاعب وأعلم وبيطر, أفعال سالمة 
رغم ما فيها من زيادات بالألف في «لاعب» 
والهمزة في «أعلم». والياء في «بيطر». 


فعل الشرط: 
انظر: الشرط. 


الفعل الصحيح: 

تأ كانت احرف الأملة أحرنا فيس 
تحو: «كتب, كاتب» استعلم»: وهو ثلائة 
أقسام: سامء وميموة ومشاعفن.. انظه 
الفعل السالم. والفعل المهموز. والفعل 
المضاعف. 


الفعل اللازم أو الفعل القاصر"”, 
أو الفعل غير المجاوز”" أو الفعل 
(؟) يُسمّى الفعل اللازم: الفعل القاصر, لقصوره عن 
المفعول به. واقتصاره على الفاعل. 


(؟) يُسمّى الفعل اللازم: الفعل غير المجاوز. لأنه لا 
يجاوز فاعله. 


- 93739- 


الفعل اللازم أو الفعل القاصر أو الفعل غير المجاوز أو الفعل غير الواقع 


غير الواقع ” 

١‏ - تعريفه: هو الذي لا ينصب بنفسه 
مفعولا به أو أكثر, وما ينصبه بمعونة حرف 
جر أو غيره مما يودي إلى التعدية نحو: 
«(جلس الفجود في بيته». فكلمة «بيته» هي 
في المعنى - لا في الاصطلاح - مفعول به 
للفعل «جلس». ولكن الفعل «جلس» لم 
يوقع معناه وأثره عليها مباشرة من غير 
وشيط: وإنا أوضله وتقله ممساعدة حرف 
حر. 

" - طريقة ييز الفعل اللازم من 
المتعدّي: انظر: الفعل المتعدّي (؟). 

٠"‏ - متى يكون الفعل لازماً: يكون 
الفعل لازماء إذا: 

أ- كان من أفعال السّجايا والغرائ 
وهي التي تدل على معي قائم بالفعل لازم 
له. نحو: حَسَنَء ٠‏ قبح شرف. 

ب - دل على أمر عَرَضيّ طارىٌ (غير 
لازم)2 ولا هو حركة. نحو: «حزن. شبع, 
مرضء ارتعش». 

ج - دل غلى لوث أو عي أو حلية 
نحو: «احمر عمي» كحل». 

د - على هيئة أو نظافة: أو دنس, نحو: 


)١(‏ يسمى الفعل اللازم: الفعل غير الواقع لأنه لا يقع 
على المفعول به. 


«طال. نظف. وَسِخ». 

ه - كان مطاوعاً لفغل مُتعد إلى واحد. 
نحو: «ادحرجته فتدحرج». 

- كان على وزن «فعل», نحو: (احَسَن» 

شَرف»؛ أو «انفعل». نحو: «انطلق, انكسر»؛ 
أو «افعل» نحو «اغ اذون»ة أو «افعتلل», 
نحو: «اقعَنسس» (اقعَنسس الجمل: أبى أن 
ينفاد أو : رجع إل الخلف) اوفرافملز من تسن 
وا أو «استفعل» الذي يُفيد 
الصيرورة: تحرو «استاست أو «فعل»: أد 
«فعل» إذا كان الوصف منهما على «فعيل»», 
نحو: «قويّ الرجل, ودّلْ الضعيف». 

؛ - تعدية الفعل اللازم: يُصَير 
الفعل اللازم متعدياًء بإحدى الوسائل 
التالية. وهي ك2 جيعاً. 

أحنيلله إن اباك وال أي بإدخال 
همزة النقل عليه. نحو: «جلس الطفل -> 
أعليت الطفلة 

ب - تضعيف عينهء, نحو: «فرح 
المجبهدٌ -> فَرّحتُ المجتهله 0000 

ج - تحويله إلى صيغة «فاعل» نحو 
«جلس الكاتيٌ -> جالست الكاتبّ». 

د - تحويله إلى صيغة «استفعل» التي 
تدل على الطلب» أو على النسبة إلى ثيء 
آخر نحو: --- للع استحضَرْت 


المعل» و«قبح م الظلم - شت الظلم». 
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- إدخال حرف الجر المناسب عليه 
نحو: «اجتمع القومٌ - اجتمعت بالقوم» 
(ف «القوم» في حكم المفعول به. وإن لم تكن 
كذلك في الاصطلاح). 

- تحويل الفعل الثلائيّ إلى «فعل» 
الى يقارع لش بخص إقادة المبالغة. 
عن 1 الكولات كنك ليها أعرنة 
بعنى: غلبته في الكرم. 

تضمينه معنى فل متعدٍ بعناه7, نحو: 
بكم الداز». إن الفمل يري لازم 
ولكنه شمن معنى الفعل «وسع». فنصب فنصب 
المفعول به (الكاف في رحبتكم). إذ بقال: 
وسعفكم الدارء معى: :اتسعت لكم. 

© - تصيير المتعدّي لازماً: انظر: 
الفعل المتعدّي (]). 

5 ملحوظة دقن حذقه خرف اللي 
الذي يكون واسطة للتعدذي. نحو: «تمرون 
الذياز»ء يالا من رون بالذيان».وتوجهيت 
روت بدلا من اترجيت إلى بيروت». 
وهذا ما يُسمُيه النحاة النصب على نزع 
الخافض. انظر: المنصوب على نزع الخافض. 


)١(‏ وهذا التضمين قياسي بشروط ثلاثة - ىا ذهب 
مجمع اللغة العربية في القاهرة - وهي: ١‏ - تحقيق 
المناسبة بين الفعلين. ١‏ - وجود قرينة تدل على ملاحظة 
الفعل الآخر. ويؤمن معها اللبس. ” - ملاءمة التضمين 
للذوق العربي. 


الفغل الماضي 


الفعل اللفيف: 

وا اوقد نان عي الدلة 
أصليان. وهو قسمان: 

١‏ - لفيف مقرون, بعري كان حرفا 
العلة فيه جتمعين» نحو: «شوىء روى». 

؟ - لفيف مفروقء. وهو ما كان حرفا 


5 - 
- 


العلة فيه مفترقين, نحو: «وفى. ولى». 


١‏ - تعريفه: هو ها يدل متشفسيه :عل 
حدوث شيءِ مض قبل زمن التكلم, ٠‏ نحو: 
«كتب؛ درس» استغفرٌ»: 

؟ - علامته: أن يقل ا الناقية 
الساكنة, عر ول أو تاء الضمير'"'» 
نحي درجت رديت درسم درستم». . فإن 
دلت الكلمة على ما يدل عليه الفعل الماضي. 
دوق أن عقيل "لايش فلوية بفغل ماضن : 
وإنما هي «اسم فعل ماض »». نحو: «هيهات 
نجاحٌ الكسول» بعنى: بعد جدًا. انظر: اسم 
الفعل الماضي. 

* - دلالته الزمانية: للماضي أربع 


(؟) هناك أفعال ماضية لا تقبل إحدى التاءين بحسب 
استعالاتها الحاليّة. لا بحسب حالاتها التي قبل هذاء 
نحو «أفعل» البي للتعجب». و«حبٌ» وأفعال الاستثناء: 
عداء خلاء حاشا. 


كسوار .5 


الفعل الممضي 
حالات من ناحية الزمن 

احا فاق رض لاقي وهو أكثر 
حالاته. وهذا هو ال قط وس بكرن 
اماد إلا ننس اد شي شالق :أ 
السبوات والأرض)ه وإنا تقرييا وذلك: اذا 
كا فيلا ”مق أفعال المقازيق1 أ مميرقاً 
ب «قد»» أو مصحوباً بقرينة تدلّ على ذلك. 

ب - تعين معناه في زمن التكلم, فيكون 
ماضي اللنقل 37 المسوى لؤذللة 11 فمددنه 
الأنقيات تجو اعدو زد ا كار يت 
و«وهبت». وغيرها من ألفاظ العقود التي 
اذا عذات طق و قالةارا ادن 
أفعال الشروع: طفق, شرع, بدأ... 

ياك تبان افقناء اي من استقيل: أى ريغن 
الكلام, فيكون ماضي اللفظ دون المعنى» 
ودلك إذا اقتضى طلا » نحو: يفيك اللّه», أو 
تضمّن وعداًء نحو الآية: «إنا أعطيناك 
الكوثر»”". أو رجاءًء نحو الآية: #فعَسَى 
لله أن يأيّ بالفتح» (المائدة: 07). أو أن 
يكون قبله نفي بكلمة «إن» المسبوقة بقسم. 
"أن كلنة ولد المستبوقة تسو نش الذية: 
«إنّ اللّهَ يمك السموات والأرض أن 
تزولاء وَلِئْنْ زالتا إن أمسكههما من أحد 


)١(‏ الكوثر: .٠١‏ فالإعطاء سيكون في المستقبل. لأن 
الكوثر في الجنة, وم يْ وقت دخوها. 


بعد 1ف وسو ورا 3 كرت 
الكاذب»؛ أ و يكون فعل : شرط جازم, أو 
جواية “كدي واد اووس اس ناا 
عطف على ما عُلم استقباله. نحو الآية: 
«يومً يُنفْعْ في الصَور, ففع من في 
السموات# (النمل: 817). 

د- صلاح معناه لزمن يحتمل الماضي 
والاستقبال, بشرط أل تومن فيه ممه 
بأحذهاء وتعيته له :ويكون ذلك إذا وقع بعد 
همزة التسوية؛ نحو: «سواءٌ علي أهاجرت أم 
أفمتو 1 أو شه هلم لوجاك آل لول إل 
نحو: لوهلا" *ساعدتٌ المحتاجح»!*». أو بعد 
كلا م حَيث0". أو في صلة", أو 


)١(‏ فاطر: ١غ.‏ والمعنى: ما أمسكهما. و«إن» الأولى في 
هذه الآية الكريمة شرطيّة, والثانية نافية داخلة على 
جواب القسم الذي تدلٌ عليه اللام الداخلة على «إن» 
الأولى الشرطية. 

() ولا فرق في التسوية أن توجد مع الهمزة «أم» التي 
للمعادلة. كالمثل السابق, أو لاء نحو: «سواءً علي أيُّ 
وقتٍ زرتني». 

(5) فإن أردت التوبيخ هناء كان الفعل للمضي؛ وإن 
اردت التحضيض والحثء. كان للمستقبل. 

(0) نحو الآية: «كلما جاء أَمهَ رسوطاء كذّبوه» 
(المؤمنون: 85) فهذا للمضي. لوجود قريئة تدلّ على 
ذلك. وهي الأخبار القاطعة بأننه حصل. ونحو الآية: 
«كلما نضِجّت جلودهم, بدّلناهم جلوداً غيرّهاء ليذوقوا 
العذابٌَ» (النساء: 01) فهذا للمستقبل لأن الكلام 
على أهل النارء ويوم القيامة لم يج 

(1) فيكون للمضي نحو: «ادخل البيت حيث دحل - 
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الفعل المبنيّ للمجهول 


1 


ضنة لتك الى 

ملحوظة: قد تأتي «كان» مفيدة الدوام 
والاستمرار شاملةً الأزمنة الثلاثة, كا في 
نحو: «كان اللَهُ غفوراً رحيبا». 

غ - حكمه: الماضي مبني واقا يقي 

- على الفتح إذا لم يتصل به شيء, أو إذا 
اتصلت به تاء التأنيث, أو ألف الاثنين, نحو 
برقا المحدهد: ووتجحت هند» ود الشاهدان 
قالا الحقَّ» والفتح في الأمثلة السابقة ظاهر, 
وقد يكون مقدراًء نحو: «دعا الموؤْمِنُ ربّه». 

- على الضم إذا اتصلت به واو الجماعة, 
نحو: «الطلاب حضرًوا». 

- على السكون إذا اتصل بضمير رفع 


متعرلك: نحو: (الححت: ا ٠‏ نجحن». 


الفعل المبق: 
الأفعال كلها مينيّة إلا الفعل المضارع 
الذي م :تتصل به نونا التوكيد: الخفيفة 


بانيه»» أو للمستقبل؛ نحو: «انتبه حيث سرت لتأمَنَ 
الخطر». 

(0) فيكون للمضي في نحو: «الذي نجح هو زيد», أو 
للمستقبل في نحو: «إن الطلاب سيفرحون بنتائجهم غدا 
إلا الذي رسب». 

)١(‏ فيكون للمضي في نحو: «ربٌ محساج صادفته 
فأعنته؛ ويكون للمستقيل في نحو قول الرسول: «نْصرَ 
سمع مقالتي فوعاهاء فأداها كبا سمعها». 


اله امرأٌ 


والثقيلة. ولا نون النسوة. انظر علامة بناء 
الفعل الماضي في «الفعمل الماضي» (]). 
وعلامة بناء الفعل المضارع. في «الفعل 
المضارع» (4). وعلامة بناء فعل الأمر في 
«فعل الأامر» (غ و١).‏ 


الفعل المبني للمجهول: 

١‏ - تعريفه: هو الذي م يُذكر فاعله في 
الكلام. ما للإيجاز وإمًا للعلم به. وإما 
للجهل به. وإمًا للخوف عليه وإمًا للخوف 
منه. وإمًا لتحقيره. وإمًا لتعظيمه, وإما 
لإبهامه على السامع؛ نحو: «خلِقَ الإنسان 
من علق ولا ببق الفغل المتجهول لاق 
الفعل المتعدّي بنفسه, نحو: «يكرمُ الناس 
الصادقين -> يكرم الصادقون» أو من 
الفعل المتعذي بواسطة حرف جرْء نحو: 
«يرفقٌ الإنسان بالضعيف -> يُرفَقُ 
بالضعيف». وقد يُبنى من الفعل اللازم. إذا 
كان نائب الفاعل مصدراء نحو: «احنيدت 
اجتهاداً متواصلاً > اجتهد اجتهادٌ 
متواصل» أو ظرفاً نحو: «صَمْتَ 
رمضان -> صيم رففنان 1 

" - بناء المعلوم للمجهول: يتحول 
الفعل الماضي المعلوم إلى مجهول بكسر ما 
قبل آخره. وضمٌّ كل متحرّك قبله, نحو: 
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الفعل الب | للمجهول بناءً لازماً 


0 أغلم, َل استغلم -> عُلم, أعل, 
عل اسْتعلِم». وأمّا الذي قبل آخره ألف. 
تقلب ألفه يا, ويكسر كل متحرّك قبلها. 
ولف ما 1 تيك ساسا سر فاليا 
ابتاع. اجتاح -> قبل بع, أبتبع. اجتيح»؛ 
وما اللمذ امن ميف لتفلي ‏ القهيات رطم 


همزته وثالثه, د ما قبل الياء. نحو 
«استماح - استميحٌ». 

وإن اتصل ضميرٌ الرفع المتحرّك بنحو 
«سيم وريم وقيد» من كل ماض مجهول 
لزن أجوف, فإن كان يض وله في المعلوم, 
نحو سمه الأسّ ورُْمتُ الخين وقُدت 
اميش كس في المجهولء كيلا يلتبس 
دوم لقتل حوره التترلة وبييت الا 
رمت بخير, قدت للقضاء» ''. وإن كان 
كر أله في المعلوم, نحو: «ابعتد الفرّس, 
وضعك ون بعروف» سم في المجهول» 


نحو: «بعت ارم وصن: وثله 


بمعروف»!" 
ما الفعل المضارع فيفتح ما قبل آخره. 
يضم أوله, نحو: ماك يدحرج 0 


لا بير 5 ان 


)١(‏ أي: سامني الأمر غيري. ورامني بخير غيري. 
وقادني للقضاء غيري. 

(5) أي: باعني الفرسٌ غيريء وضامني غيريء وثالني 
بمعروف غيري. 


مُستخرج» وإذا كان قبل آخر السارع 
حرف من فدهن اشرق لكان اجر 
اليقوله يبيع, يستطيع -> يقال 57 
يستطاع». 
وأنّاتقتك الأ قلة بع للتعيول أبذا. 
* - للفعل المبني للمجهول علاقة بباب 
نائب الفاعل. انظر: نائب الفاعل. 


الفعل المبيّ للمجهول بناءً لازماً: 
انظر: نائب الفاعل (1). 


الفعل المبقّ للمعلوم: 

١‏ - تعريفه: هو الذي دُكر فاعله في 
الكلام لفظاً أو تقديراً, نحوة وعطة العام 
وشرح الدرس» (فاعل «حض» مذكور وهو 
«المعلم». وفاعل «شرح» مقدّر تقديره: هو 
يعود إلى «المعلم). 

" - تصيير الفعل المبني للمعلوم 
مبنيًا للمجهول: انظر: الفعل ابن 
للمجهول (؟). 


#0 م الس 
الفعل المتصرف: 

هو الذي يقبّل التحول من صورته إلى 
صَوّر أخرى مختلفة لأداء معان مختلفة. وهو 
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الفعل المتعدّي, أو الفعل المجاوز, أو الفعل الواقع 


قسمان: 1 
-١‏ تام التصرف. وهو ما يأتي منه 
0 والأمر. والمشتقات 
سم الفاعل. اسم المفعول. الصفة المشبهة, 
ا نان همل كل الأفيال :لد 
قليلا منهاء ومنه: كتب. درس, جلسء, 
دحرج... 
؟- ناقص التصرّف, كالأًفعال: كاد 
أوشك. زال. انفكُء التي لا أفعال أمر منها. 
ويقابل الفعلٌ المتصرّفٌ الفعلٌ الجامد, 
اتظرة الفعل 'الحمامد. 


و ب ع 
انكل 0 أو الفعل 
المجاوز”, أو الفعل الواقء”: 

١‏ - تعريفه: هو «الذي ينصب بنفسه 
مفعولا به أو اثنين. أو ثالانة, من غير أن 
يحتاج إلى مساعدة حرف جرء أو غيره مما 
يدي إلى تعدية الفعل اللازم». 

" - معرفة الفعل المتعذي من 
اللازم: يعرف الفعل المتعدّي من الفعل 
بالطريقتين التاليتين: 

)1( و الفعل المتعدذي «الفعل المجاوز» لمجاوزته 
الفاعل إلى المفعول به. 

(؟) يُسمى الفعل المتعدّي «الفعل الواقع» لوقوعه على 
المفعول به. 


أ- قبوله ضمير الغيبة. نحو: «الصحيفة 
قرأتها». و«المجتهد كافأته», فالفعلان: «قرأه 
و«كافأ» متعدّيان لقبولهما ضمير الغيبة, 
بخلاف الفعل «نام» مثلاء فلا يُقال: «السريرٌ 
1 

ب - صياغة اسم مفعول منه دون حاجة 
إل ال توعرون نحو والترض مكتوبسة 
والدرس مشروح» فالفعلان: «كتب» 
ودشرح» متعرّيان لأننا اشتققنا منهها اسم 
مفعول ووضعناه ف جملة مفيدة دون حاجة 
إلى جار وخرون يلاق التغل وقمد ملا 
فإنه لا يُقال: «البيثٌ مقعوده» بل: «البيث 
01 فيه)». 

" - أقسامه: الفعل المتعدّي ثلاثة 
أقسام: 

١‏ - المتعدي إلى مفعول به واحد. وهو 
كثير. نحو: «كاتبء درسء» ا كر 

5 - المتعذي إلى مفعولين. وهو قسمان: 
قسم ينصب مفعولين ليس أصله) مبتدأ 
ولغبراء “تحن عط هال ٠‏ مضح. ما 
البمن: رزق» أطعم, سقى) زود أسكن: 
ا . الخ» وقسم 
ينضك: مففولين- أصلينا "يدا .وين نوهو 


انسى» حبب2» جزى» اق 


أ- أفغال القلوب» وهي: رأى7, 


(*) التى ععنى «علم» و«اعتقد». 


484 - 


الفعل المتعدّي إلى مفعولين- الفعل المتعدّي إلى ثلاثة مفاعيل 


عل 00, كار ار وجرا ال 
َك خالء. 0 و 0 
0 4 1 0 

520 وغىء أضيل رك 
ترك تخذ. اتخذ. جعلء وهَبّ. ولزيد من 
التفصيل حول هذه الأفعال. انظر كل فعل 
فمادنة,: وانظر أيضاً أفعال القلوب: وأفعال 
التحويل. 

"'- المتعدّي إلى ثلاثة مفاعيل. و 
اق عل ابا جا اشر د كدت 
انظر كل فعل في مادته. 

غ - تصيير المتعدّي أرما ا 
الفعل المتعدّي لازماً. بإحدى الطريقتين 
التاليتين: 

أ- البناء المطاوعة نحو: سيرك 


جه 4 


الورقةً -> عَزّقتِ الوؤرقدةة ونحو: نت 
الحائط فأئهدم». 


- تحويل الفعل الثلائيّ المتعدّي 


)١(‏ التي بعنى «اعتقد». 

)١(‏ التي بعنى «عَلِمَ عِلْمَ اعتقاد». 
(؟) التي بعنى «اعلم». 

(4) التي بعنى «علم» و«اعتقد». 
(0) التي بعنى «علم» و«اعتقد». 
(3) التي بعنى «ظنٌ». 

(0) التي بعنى «ظن». 

(8) التي بعنى «ظنّ». 

(1) التي بعنى «ظن ظنًا راجحأه. 
)٠١(‏ التي بعنى «ظن». 


الواحد إلى صيغة «فعل», بقصد التعجب في 
معرض المبالغة أو المدح أو الذم. نحو: «سَبقٌ 
العالم وفَهُمَ»». وذلك لمدحه بالسبق والفهم. 

ه - ملحوظتان: ١‏ - هناك أفعال 
ا آخر, ومنها: نصحء شكرء دخل» تقول: 
«دخلت الدار» و«دخلت في الدار». 
و«نصحته» و«نصحت له» 507 
رت له 

١‏ - للفعل المتعدّي علاقة بالمفعول به. 
انظر: المفعول به. 


الفعل المتعدّي إلى مفعولين - 
الفعل المتعدّي إلى ثلاثة مفاعيل: 
انظر: الفعل المتعدّي (" 


الفعل المثال: 

هو الفعل المعتل الذي فاؤه حرف علة, 
نحو: وعد, ورث. انظر تصريفه في «تصريف 
الأفعال». ْ 


الفعل المجاوز: 
هو الفعل المتعدّي. انظر: الفعل المتعذي. 


لك 


الفعل المضارع 


الفعل المجرّد: 
انظر: الفعل الثلاثئيّ المجرد. والفغخل 
الرباعيّ المجرد. 


الفعل المجهول: 
انظر: الفعل المبنيّ للمجهول. 


الفعل المزيد: 
انظر: الفعل الثلائيّ المزيد. والفعل 
الرياعيّ المزيد. 


الفعل المضارع: 

١‏ - تعريفه: هو ما دل على معنى في 
نقسه رمات عتمل, الال والاتعفبال لحو 
ا يعلم, يستخرج». 

" - علاماته: أن يُنصب بناصبء أو 
يجزم بجازم, أى “تفيل :لمن أو سرف: 
نحو: «لم م في واجبي». و«لن أتكاسل», 
وقول الشاعر: 
كاك الثال»تحوقا عد الانسه 

ويكانين العود بعد الببيق, بالورق 

“8 دلالته الزمانية: للمضارع. من 
ناحية الزمان, أربع حالات: 


أ- صلاحه للحال والاستقبال. وذلك 
إذا م توجد قرينة تقيّده بأحدهما. 

ب - عي للحال. وذلك بوجود قرينة 
تفيد ذلك. كأن يققرن بكلمة «الآن» أو 
شاع أو الا أ إذا قم قير ين 
أفبالالفروع أو إذا: نف ب «ليس» أو 
إحدى أخواتها, أو دخلت عليه لام الابتداء, 
نحو: «الطفل 0 الآن»» و«شرع المعلم 
يشرح الدرس»», و«ما يقوم زيد», و«إن 
المعنيق ليلب تود 

ج - تعينه للاستقبال. وذلك إذا اقترن 
بظرف يدل على المستقبل, نحو: «أكافتك إذا 
تحجت)1 أو إذا كان سعدا إلى ىه توق 
حصوله في المستقبل, نحو: «يدخل الشهداءً 
الجنة»؛ أو سبقته «هل», نحو: «هل تحضرٌ 
تال النافقينة1' أو سيقت آداة شرظط 
وفوا تع الآبةه «إن اتتضروا الله 
ينصركم» (محمد: 7)؛ أو السين نحو الآية: 
«سيّصل ناراً» (اللهب: ")؛ أو «سوف», 
نحو الآية: #سوف يرى 4 (النجم: ١غ‏ 
اقرف الس الوه أن تَضيوهوا 7 
لكم» (البقرة: 184 أو اققرن بنون 
التوكيد. نحو: «أتساعدَنُ المحتاج؟» أو 
اقتضى وعداً أو وعيداً, نحو الآية: 9ِيُعَذّبُ 
من يشاء: ويغذ تان يننا لانن 1 
وكالشطر الثاني من قول الشاعر بهدّد: 
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الفعل المضارع 
مَنْ يُمْل الحرْبَ لا يَأْمَنْ عواقيها 
ف وى لقان رونا رق لاد 
د - تعيّنه للمضي. وذلك إذا سبقته «لم»» 
ألا الجازمتان, نحو الآية: «لم يلدء ب 
يول وم يكن له كفواً أحدّ» (الإخلاص: 
؟اع )؛ أو إذا وقع مع مرفوعه خبراً ل «كان» 
وأخواتهاء دون وجود كرينة تسرف زمنه عن 
لماضي إل نون أخن؟ نعود كاك ممما 
ين معاملة طلابه». 
ع - حكمه: المضارع معرّب إذا م تتصل 
بآخره مباشرة نون التوكيد الخفيفة أو 
الثقيلة. أو نون النسوة. وهو يِبّنى على 
السكون إذا اتصلت به نون النسوة, نحو 
الآية:. «إن الحسنات يدهِبْنَ السيّئات» 
(هود: 4١1)؛‏ ويبنى على الفتح إذا اتصلت 
بآخره اتصالا مباشرا نون التوكيد الخفيفة 
أو “التقيلة - تجو نوات لافومن ‏ بواجن 
وأساعدّن المحتاج», ونحو قول الغاعرة” 
لا تأخدَنا ') من الأمور بظاهر 
إن التظراف: تدم ,التترائنينا: 
وهو. في حالة بنائه. في حل رفع إن لم 
يسبقه ناصب أو جازم. وفي محل نصب إذا 
سبقه ناصبء وفي حل جزم إذا سبقه 
ضمير مستتر فيه وجوباً تقديره: أنت. والنون حرف 


للتوكيد. 


جازم'". وأمًا إذا اتصلت به نون التوكيد 
انفيا ل عير مياه كن يتما يونا وبين 
المضارع فاصل ظاهر كألف الاثنين» أو مقدّر 
كواو الجباعة أو ياء المخاطبة. المحذوفة, فإنه 
يكون ا نحو: «أتقومان بعملكم ؟», 


عدم وم 


| تومن بعملكم؟». و(أتَقُومنّ بعملك؟». 

6 - تنصب الفعل المضارع: 5201 
الفعل المضارع إذا تقدّمته أحرف النصب 
التالية: أن. لنْء إذن, كن لام الجحود. أو 
حتى. فاء السببية. واو المعية. وقد زاد 
بعضهم. ولام التعليل». :ودثعة الملحقة. بواو 
المعيّة. (انظر كل حرف في مادته). والأربعة 
الأول تنصب المضارع بنفسها مباشرة أما 
بقيَّ الأحرف فلا تنصبه بنفسهاء بل ب «أن» 
مضمرة بعدها. وعلامة نصب المضارع 
الفتحة إذا لم يكن من الأفعال الخمسة. وهي 
تظهر إذا لم يكن آخره ألفا. فإن كان آخره 
ألفا تقدّر عليه الفتحة لعل هوه لان 
أرسب لق ايك اعد أن أحدى ف أنا 
إذا كان من الأفعال الخمسة فإنه ينصب 
بحذف النون. نحو: «المجتهدون لن 
يرسبوا». 


” - جزم الفعل المضارع: يجزم الفعل 


(؟) لذلك يكون الفعل المضارع المعطوف على فعل 
مضارع مبيّ مرفوعا أو/رمنصوبا أو يجحزوما بحسب محل 
الفعل المضارع المعطوف عليه. 
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الفعل المضارع 


المضارع إذا: 

- سبق بأحد أحرف الجزم التالية: لم لماء 
لام الأمر. لا الناهية. انظر كل حرف في 
مادته. 

فذق حدق أمراث «الخرطه :إن 
انار نل دنا مهاء نمق اياده أبن أى! 
خب أق عدا انظر كلا و ماذته. 

ع عاق" عوابا للطلت تدل الطلت 
الأمر ؛ والنبي والدعاء. والاستفهام, 
والذمن:: والعسصن: والتمق» والترجّي), 
وذلك بشرطين: أوهما أن تكون الجملة 
المضارعية جداء' للطلب: أي مسببة ‏ غنه: 
وثانيها أن يستقيم المعنى بحذف «لا» 
الناهية - إذا كان الطلب بها - ووضع «إن» 
الشرطيّة وبعدها «لا» حلها'''. نحو: «ارحموا 
بن فى الأرضي يكم من في النساءه وان 
فقد الشرطً الأوّل. أي إذا لم تكن الجملة 
المضارعيّة جزاءً للطلبء لا يصح الجزمء وإنما 
يجب الرفع على اعتبار هذه الحملة 
استثنافيّة. أو في حل نصب حالء أو في حل 
نعتء نحو الآية: لا َنْنْ تستكثري 77 
(المدذثر: .)١‏ والآية: طفَهْبٌ لي منْ لدنك 
يجب أن يستقيم بالاستغناء عن أداة الطلب. وإحلال 
«إن» الشرطية محلها. 
(؟) جملة «تستكثر» في محل نصب حال من فاعل 


وليًا 00 (مريم: ,)١-05‏ ويجوز في 
الآية: «خْذْ منْ أمواهم صدقة تطهرهم» 
الي 11 عنم «تطهزهم» على أنه 
جواب الأمر, أو رفعه على اعتبار جملته 
مستأنفة, أو صفة للنكرة المحضة التي قبلها, 
أوعال مع فاعل محل 
وذ ققد الشرط الثاني لا يصح الجزم, 
نعو ولا دمن الثاز ترق سزيلنة لا 
يصح جزم «تحترق»», لأنه لا يصح إحلال 
«إن» الشرطيّة وبعدها «لا» النافية محل «لا» 
الناهية» إذ يفسد المعنى حين نقول: «إلا 
تقترب من النار تحترق». 
ملحوظتان: أ- قد يجزم الفعل بعد 
الكلام الخبريّ إن كان طلياً في المعنى» نحو: 
«تطيعٌ أبوَيّك. تلق خيرأ». أي: أطعها تلق 
يرا 
- لا يجب أن يكون الأمر بلفظ 
الفعل ل انواعت بل صر أن بكرن 
أيضاً اسم فعل أمر, نحو: «صَهُ عن القبيح, 
3-0 
وعلامة جزم المضارع السكون إذا كان 
صحيح الآخر. وليس من الأفعال الخمسة, 
وحذف حرف العلة إذا كان منتهيا به وليس 
ااال الللسية معدن ون جتن 


(؟) حملة «ي رثني » ف محل نصب نعت «ولا». 


-48573- 


المخاطر»؛ وحذف النون إذا كان من الأفعال 
الخمسة, نحو: «الجنود لم يتوانوا في الدفاع 
عن وطنهم». وإذا كان المشارع مينيا وجزمى 
يُعَرَبُ مبنيًا في محل جزم. نحو: «لا 
تتكا سلنٌ». 

7 - اشتقاقه من الماضى: يؤخذ 
المضارع من الماضي بزيادة حرف من أحرف 
المتتارعة (1 نه ي» تا يمينا فق 
الرباعيء ومفتوحاً في غيره., نحو: 
«دحرج -> يدحرج, حربل :7 يدوس» 
انطلق -> ينطلق» استغفر -> يستغفر». 
ويلاحظ أنْ الفعل الماضي إذا كان غير 
تلائق اونش بنئزة: فإن هذه الممزة عدف 
عند تحويله إلى صيغة المضارع, نحو: «أكرمَ 
كن اسم تمد 

أتوكيةوة كد الفعل المضارع 
حوبا بالتوة إذا كان مكنا راقع ى جاتب 
القسم غير مفصول عن جواب القسم 
بفاصل. نحو الآية: تالله. لأكيدن 
أصنامكم » (الأنبياء: /01). ولزوم اللام في 
الحوات. واجب لا' متزل. غنةر) يما" ورد من 
ذلك غير مؤكد, فهر عل تدر عرق نفي» 
ومنه الآية: «إتالله تفتأ تذكر يوسف» 
(يوسف: 80), أي: لا تفتأ. ويؤكد اراق 
أربع حالات: 

أ- أن يقع بعد أداة من أدوات الطلبء 


تحر مهل سناعدن الفقار كه 

ب - أن يقع قوط بعد أداة قرط 
مصحوبة ب «ما» الزائدة, نحو الآية: #فإما 
يْرَْنّك من الشيطان نَرّْمٌ فاستعذ بالله» 
(الأعراف: )٠٠١‏ 

جَ - أن يكون منفيا ب «لا» على أل 
يكون جوايا لقسمء نحو الآية: #واتقوا 
نه لا تصيين الذين ظلموا منكم 
خاصّة» (الأنفال: .)١5‏ 

د- أن يقع بعد «ما» الزائدة غير 
المسبوقة باداة شرطء. نحو قول العرب: 
الجوياما جلمن» 

ومتنع توكيده إذا كان: 

ينها واه خرايا قنخ نعو راق 
اع إلى الكسل». 

- وال على الحال» نحو قول الشاعر: 
لبن فك قد ضاقت عل 0 

اه 2 ري ي أن بيتي واسع 

- مفصولا عن لام عِرَان القسم. نحو 
الآية: «ولْسَوْف يُعطيكٌ ربّك فَترْضى »* 
(الضحى: 0). 

4- طُرّق توكيده: أ- الصحيع 

الآخرة يدري ح> هل يبدرسنة هنل 
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يدرسن؟ 
02 (بقلب الألف ياء 


5485- 


فوسف اد 

ج - المنتهي بياء: يني -> هل هشين؟ 
هل هشين؟ (بتحريك الياء بالفتح). 

د- الصحيح الآخِر المسند إلى ألف 
الاثنين: يذهبان -> هل يذهبان؟ (١‏ (لا يؤكد 
إلا بالثقيلة). وهو هنا مرفوع بثبوت النون 
التي حذفت لاجتاع ثلاث نونات,» وسبب 


زفعه وغم' اتضالة تون :التوكد أن مدا 
الاتصال ليس مباشراً. 
ه - الصحيح ان المسئد إلى واو 


مع ماس للا إن 


الجماعة: يدرسون -> ا 0 
(الضارخ هنا مرفوغ يتوت النون المحذوفة 
لتوالي ثلاث نونات, لأن نون التوكيد لم 
تتصل به اتصالا مباشراً). 

و> الفعشج الآخر المسنّد إلى اياء 
المخاطبة: تدرسين -» ادر سيئر ؟ 0 
(المضارع هنا مرفوع كالحالة السابقة). 

ز- المنتهي بألف المسئّد إلى ألف 
الاثنين: يَسْعَى -> أيسعيان؟ (لا يُؤكد إل 
بالنون الثقيلة. ويُعرب مثل «يذهبان» انظر 
ال 

ح - المنتهي بألف المسند إلى وار 
5 ساد 
مرفوع بثبوت النون المحذوفة لتوالي ثلاث 
نونات, والواو ضمير متصل مبني في محل رفع 
فاعل. والنون حرف توكيد). 


- المنتهي بألف المسند إلى ياء 


المخاطبة: شعن > نسْعِين؟ السمين؟ 
(الإعراب كالحالة السابقة). 
5 6 ا 0 إل الت 


الخفيفة, ا بالنسية 0 0 ددر 


4 
ك - المعتل الآخر بالواو المسند إلى واو 
لاع مدي عه ا ارق 
(مضارع مرفوع بثبوت النون المحذوفة 
لتوالي الأمثال. والواو المحذوفة ضمير متصل 
مبني في محل رفع فاعل. والنون حرف 
توكيد). 

ل - المعتل الآخر بالواو والمسند إلى ياء 
المخاطبة: تَدْعينَ > أتدعِن؟ أَتَدعِن؟ 
امشارع بمرقرع #فيوة الدون 00 
لتوالبي الأمثال. والياء المحذوفة فاعل...) 

- المعتل الآخر بالياء المسنّد إلى ألف 
00 قشيان -> أُشيان؟ (يؤكد بالثقيلة 

فقط, وانظر إعرابه فى الفقرة ذ). 

ن - المعتلّ الآخر بالياء المسند إلى واو 
الجباعة: قشون -> أُعَشنٌ؟ أَمَشنْ؟ (انظر 


إعرايه في الفقرة ك). 


بن لمعتل الأخز بالياء: المستد إلىدياء 
5 ّمه ى عه م 
المخاطبة: شين -> اتمشن؟ اتمشن؟ (انظر 


إعرابه في الفقرة ل 
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الفعل المضاعف, الفعل المضعف 
- المع لخر المسند إلى نون 

1 ترشن ه» تَْرِسَنانٌ؟ (لا يؤْكَد 
بالنون الخفيفة. والنون فيه ضمير مبني في 
حل رفع فاعل. والألف حرف للفصل. 
والنون للتوكيد). 

فك المعسل الآخر المسند !ىك نون 
النسوة: اترطين > أتِضينان؟ تدعَون »> 
أتدَعَوْنان؟ قشين -> َمُشِينان؟ والإعراب 
كالحالة السابقة 


الفعل المضاعف, الفعل المضعًف: 

هو نوعان: 

-١‏ دي زقوما كانت عينه ب 
حرفا 00 نحو: 0 شد أما نحو: «فرّح» 
عظُّم» اجمر» فليست مضاعفة.٠لأن‏ الراء في 
الأول والثالث زائدة. والظاء في الثاني 


«عظم» زائدة ايضا. 


١‏ - رباعيّء وهو ما كرر فيه المقطع, 


نحو: زَلزّل2 صرصرء وشوش. أما نحو: 
«اعشوشب» فليس مضاعفا لأن المجرد منه: 


2ى دس 

الفعل الْمعتَل: 
فو ما كان أجد أخرفه الأصلية حرف 
علة. وهو أربعة أقسام: مثال (فاؤه حرف 


من لجرك ليد تا 
نحي قال)) أناقضص زلانه تحرف عله لمر 
رمى). لفيف (وهو نوعان: مفروقء فيه حرفا 
علة مفروقان, نحو: وثى, ومقرون فيه حرفا 
علة 'مقروثانة» نحو شوق): 


الفعل المعلوم: 
انظر: الفعل البق للمعلوم. 


الفعل المهموز: 
هو الفعل الصحيح الذي اعد اعفد 
الأصلية همزة, نحو: «أكل؛ اه قرأ». 


١‏ - في النحو: هو ما يدخل على المبتدأ 
والخبر. فيرفع الأول وينصب الثاني. نحو 
«كان الحجاج حازما». وهناك تعليلان هذه 
التسمية أوها أن الأفعال الناقصة سميت 
ا 0 
الأصل 00 لع 52 تشبيهاً له 
بالفضلة. بخلاف غيرها من الأفعال التامة, 
فإن الكلام ينعقد معها بذكر المرفوع, 
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شااس 
١ ٠‏ 
85 


ااا ب يب تخت 


ومنصوبها فضلة خارجة عن نفس التركيب». 
جنا دن سيت لني كربا لا 
تدلّ إلا على الزمن فقط. بخلاف الفعل 
التام الذي ندعل الذمن. والحدت: بسنا. 
والأفقال. الاقضة قناة: كان وأحواتيا: 
وكاد وأخواتهاء انظر كلا في مادته. 

- في الصرف: هو الفعل لمعتل 
الذي لامه حرف عله نحو: «دناء بكى». 


الفعل الواقع: 
هو الفعل المتعدّي. انظر: الفعل المتعدذي. 


هي بعض أوزان جمع الكثرة. انظر: جمع 
التكسير (الرقم 0 الفقرات بءج. ط). 
روكلا أيضا اعد أوزان. الضئد الشيهة 
انظر: الصفة المشبهة. 


م 


1 

-2 أحذ أوزان جمع الكثرة. انظر جمع 
التكسير, الرقم 0, الفقرة أ. 

- أحد أوزان الصفة المشبهة المشتقة من 
«فعل». نحو: ل فهو صل 


قَعل: 

وَوَن: للضفة المشبهة المأخوذة مق باب 
«فعل» الاقم الدال .على الأدواء الباطنية 
(نحو: وجعء ع ضجرء شر س)ء أو ها 
يُشبهها. (نحو: حزن, قَلق), أو ما يضادها 
(أي ما دل على سرورء نحو: فرح» طربء أو 
000 على صفة باطنيّة جميلة. نحو: فطن, 
لق جلس) ومؤنثه فعلة. نحو: حذرة» فطنة, 
فرح 
ْ - أحد أوزان صِيعْ المبالغة القياسية. 
انظر: صيُْ المبالغة. 


فَعِلَ: 

3 موازين الفعل الثلائيّ المجرّد. 
ومارعه «يَفَْلُ» نحو علم بعل سَهمْ 
سم وقد جاء بكسر عين مضارعه وب 
في ألفاظ منها: : ومق» ن» ولي» ٠‏ ورث» ورعء ورم؛ 
ووكسرها حوانا مع الفح في ألفاظ أخرىء 
منها: حسبء نعم يئّسء سن وغرء ولع, 
وَهِنَّ. وتكثر في هذا الباب الأفعال الدالة 
على العلل والأحزان (نحو: سَقِم حَزِن)ء أو 
الأفراح ( تحو: فرح, طَرب)» أو الامتلاء 
(نحو: شْبعٌ)» )2 وأفعال العيوب والألوان 
والحلي (نحو: عي عرج؛ سود كجل). 


2 


وقياس مصدره «فعل» إن' كان متعدياء نحو 
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وده 


فَعْلَ 


«فهم فها». أما إن كان لازماء فمصدره على 
وزن «فعل», نحو: «فرح فرّحا». إلا إن دل 

: م00 ِ 
على لون فمصدره «فعلة», نحو: «سمر 


6. 


سمرة». 
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أحد أوزان الفعل الثلائيّ المجردة 
مارعة يل لا لحوة لاد رق شري ولاق 
منه: 

-١‏ الأفعال الدالة على الغرائز 
والطباع, نحو: «شرف 1 حَسَنَه ٠‏ قبحَ». 

؟ - الأفعال التي ا 1 
لقي أ الذم, رات ال عند اميف 
حر (اكرّم زيدٌ!» (أي: ما أكرمّه!), و»قبّحَ 
فلان!» (أي: ما أقبَحَه!). انظر: أفعال المدح 
والذم (8). 

وهذا الوزن لا يكون إلا لازماً. 


سس 


1 
- مصدر للفعل الثلاني اللدنم الذي على 
وزن «فجل» نحو: «فيح فرحا طَرِبٌ يا 
جزِع جَرّعا». انظر: فعل. 
- وزن للصفة المشبّهة المشتقة من 
«فعل». نحو: 07 فهو بطل». راجع: 
الصفة المشيهة. 


أحد أوزان الفعل الثلائيّ المجرّد. ويأتي 
مضارعه: 

١‏ - مفتوح العين. وذلك إذا كانت عينه 
أواالأله: عرفا خلتياك: لعو وسال يسال, 
ذَهَبَّ يذهب شَغل يشغل». ومن الأفعال ما 
عينه أو لامه حرف حلقيٌء ولا تفتّم لامه في 
المضارع, نحو: «دخل يدحُل». والفتم 
قياسي» وإليه يرجّع عند عدم السماع. 

؟ - مضموم العين, ويأتي منه ما أن 
للمبالغة والمفاخرة, نحو: «عالني له 
ل «ناظرته فنظرته أنظره», والصحيح 
الشال اجو وسن يتف ره والمهمود الفاء: 
نحو: «أمر يأمر» والأجوف الواويٌء نحو 
«قال يقول»: والناقص الواويء. نحو: «سما 
يسمو». والمضاعف المتعدذي. نحو: «شَدٌّ 
يَشد). 

- مكسور العين. ويطرد فيه المثال 
الواويٌء نحو: «وَعَد يَعِدُ». والأجوف الياني, 
تو ومال: بل والمكل الآكن بالبامة تجن 
«رمى يرمي». والمضاعف اللازم. نحو: «دَبٌ 
اث اذ لالط الا ور 
المصدر, الرقم ”, الفقرة أ 


احد موازين 


الفعل الثلائيّ المزيد فيه 


-458- 


حرف واحد. ومن معانيه: 

١‏ - التكثير, وهو المعنى الغالب, ويكون 
التكثير في المفعول ع و يوت 
الأحجانه (أق: اهارا كثيرة) 2ق 
الفاعل. نحو: «يَرّكْتِ الإبْلُ». (أي: إبل 
كثيرة). أو في الفعل. نحو: «طوف زيد» 
(أي: كبر طوافه). وقد قَرّر مجمع اللغة 
العربيّة في القاهرة قياسيّة هذا الوزن للتكثير 
وَالمالغة, 

37> التعدية فحن ووقنالطفل جه 
وقَفْت الطفل»». وقد تكون التعدية إلى 
مفعولين في مان قدي إل 'مقطول واحده 
نحو: «َعَلِمَ لبر -> علميُهُ الخَبر». أمَا ما 


كان متعدّيا إلى مفعولين. فلم 56 تعديته 


* - نسبة الشيء إلى أصل الفعل؛ نحو: 
وكذث قلاناه زأىه ميته إن الكفر). 

ع الخلف: نحو: رت التمرةة 
(أي: أزلت قشرتها). 

ه - التوجه نحو: رن 
وكوّف» (أي: اتجه نحو الشرقء والغرب. 
والكوفة). 

تالفنا عانق ره هار 
وسبْح» (أي: قال لا إِله إلا الله. وسبحان 
الله). 


2 2 و 
“ا - الصيرورة. نحو: «حجر الطين 


000 
3 


فعل 
وثيّبتٍ المرأة» (أي: صار الطين حجراء 
وصارت الراة با 
- الدذعاء, نحو: «سقيته» (أي: دعوت 
فيا 


1- يعنى: قعل نحو: ار قدّر» (أي: 
د 

-٠‏ بعنى: الكل نحو: 5 ونا 
(أي: أخر وأعيي): 

5 رق دمفناة لله أل تعره 
ارط (أي: قصَرتء ووأفرطت): جرت 
الحد). و«قَذيتَ عينه» (أي: نظنتهاء 
و«أقذيتها»: نيا قذية). 

اد عو اتفغل, نحو: 0 59 
(بعنى: تفكر وتَيمُم). 

ومصدر «فعل»: تفعيل: وذلك إذا كان 
فح الوم غير مهموزهاء نحو: «حَسّن 

تحسيناء وعظم تعظيما». وقد يجي قليلا على 
«تفعلة» و«تفعيل», نحو: «جَرّب 0 
0 ُ تكرمة وتكرهاً». أمَا إذا كان 
معتل اللام, فمصدره على «تفعلة»: نحو 
اموق تسوية, 0 توصية» وإذا كانت 
لامه مهموزة. فمصدره على «تفعيل» 
و«تفعلة». نحو: «جِرّأ تجزيئاً وتجزئَة, م 
تخطيئاً وتخطئة». وقد يأقي مصدر «فغل» على 
النعالة حو «(عدد دُّد تعداداء حول تجوالا. 
طوف تطوافاً»؛ و على «فعال». نحو: «كلمته 
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ىا م 


قعل 


و 2 ل >ج- 
كلاما». وكل مصدر ل «فعل» غير «تفعيل» 


سماعي يحفظ ولا يقاس عليه. 


- هو المصدر الأصللّ للأفعال الثلائيّة 
الجر ف تشعو فال قرلا رامن اما ركنا 
غَُواهه وقد عدِل بكثير من مصادرها عن 
هذا الأصل. وبقي كثير منها على هذا 
الوزن. والدليل على ذلك أنك إذا أردت بناء 
مصدر المرّة أو مصدر النوع, تعود إلى «فعل» 
دون مصدر فعلها. مع كسر أول المصدر 
الوضن يرا الن.من مدو لق يحو 
فاحل دجلة ودسلت وهل سفلة وبلة 2 
و«فغل» نضا مصدر للفعل الثلاني المتعدي. 
نحو: «نصرّ تضرأء رمى رَمْيأه. وانظر: 
المصدر. الرقم . الفقرة أو ب. 

- أحد أوزان الصفة المشبهة المشتقة من 


فعلا التعجب: 


همأ: «ما امل وافمتل به» انظر: 
التعجب. 


بوث «أفعل» الذي للتفضيل. انظر: 


أفعل التفضيل. 


فعلى: 

- أحد أوزان جموع التكسير التي 
للكثرة. انظر: جمع التكسير, الرقم 0 الفقرة 
ن. 


2 َه 4 
- مؤنث «فعلان». انظر فعلان. 


و 


- 


فعلاء: 
أحد أوزان جموع التكسير التي للكثرة. 
انظر: جمع التكسير. الرقم 5. الفقرة س. 


6 


فعلاء: 
3 عم 6 
مؤنث «افعل». انظر: افعل. 


8 


فعلال: 

مصدر قياسى ل «فعلل» المضاعف. نحو: 
«زلزل زلزالا». 
فعلان: 

أحد أوزان جموع التكسير التي للكثرة 
انظر: جمع التكسير الرقم 0., الفقرة م. 
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فعلان: 
أحد أوزان جموع التكسير التي للكثرة. 
انظر: جمع التكسير, الرقم 0 الفقرة, ن. 


- 
- 


فعلان: 

مصدر للفعل الثلايّ الدال على حركة 
واضطراب وتقلب. نحو: «طاف طَوفانا. 
جاش جَيَشانا وغَلى عَلَيانا». 


م 


فعلان: 

وزن للصّفة المشبّهة من «فعل» اللازم 
الدّال على خليٌ نحو: «صَدّيان»؛ أو امتلاء, 
نحو: شيعا ريان»؛ أو على خرارة باطنية 
من غير داءء جو شتات عسيانا د 
«فعغلى». أو «فعلانة» (كها أجاز مجمع اللغة 
العربيّة في القاهرة). تسود عد وضديانة 
شبعى ونان ري وز يانه طق قار 


ع وخطيانة». 


م 


- أحد أوزان جموع التكسير التي 
للكثرة. انظر: جمع التكسير الرقم 20 الفقرة 
ع ََ 3 
- مؤنّث «فقل». انظر: فِكل 


- أحد أوزان جموع التكسير التي للقلة. 
انظر: جمع التكسير الرقم غ» الفقرة د. 
- وزن مصدر اطيئة. انظر: مصدر اطيئة. 


ور مه 


فعلة: 
أحد أوزان جموع التكسير التي للكثرة. 
انظر: جع التكسير, الرقم 5. الفقرة ه. 


وزن سماعيّ ينوب عن وشتول» للدلالة 
على معناه. نحو: رأكلة, لفن 1 
عت اكول بمضوغ, ومطعوم. ومصدر 
«فعل» اللازم الدال على لون, نحو: «إسمر 


هر هه 


سمرة». 


.- ٠ 
32 
05 

- 


مؤنث «فعل» الذي للصفة المشبهة. 
انظر: الصفة المشبهة. 


أحد أوزان جمع التكسير التي للكثرة. 
انظر: جمع التكسير الرقم 0, الفقرة و. 
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لور رف ال مكدو ا 


هو الميزان الوحيد للفعل الرباعيٌ 
المجرّد, نحو: «دحرج» رَلرّل» ويكون متَعدياً 
غالبا نحوة «زلزلت. البناء»» ويأي لازماًء 
نحو: «صَرصر الجندبٌ». ويلحق به عدّة 
أوزان انظرها في «الفعل الرباعيٌ», الفقرة 
. 1 

والمصدر القبانى ك تال »روما لق 7 
هو «فعللة» نحو: «دحرَّج دحْرّجة, زلزل 
اراك عل جالستيررقة باق بسحو الول 
المضاعف على «فعلال». نحو: «زلزل 
زلزالاً». 


مصدر قياسي ل «فعلل». انظر: فغلل: 


3 


فعلية: 


وه 


راجع «الجملة الفعليّة» في «الجملة». 


«فعل» نحو: «قَعَد قعوداً جَلّس جُلوسأ». 
انظر: المصدر, الرقم ", الفقرة أ. 

- وزن من أوزان جموع التكسير التي 
للكثرة. انظر: جمع التكسير. الرقم 5, الفقرة 


فعول: 
70000 أوذانر الصفة المشبهة المشتقة 
من «فعُل)» لحو: «وقر فهو وقور». 
- أحد أوزان صِيّْ المبالغة. انظر: صِيَْ 
المبالقة: 


«فعل», نحو: «سهل هولة! ضعين صعوبة». 


فُعيل: 

- وزن للصفة المشبهة من «فغل ل 
نحو: «حَلُم يحلم فهو حليم, ظرف يَظرْف 
فهو ظريف». 

وينوب «فعيل» عن «مُفعول» للدلالة 
على معناه, نحو: «قتيل» حبيب. أسير, 
جريح»: بعق: .مقتول» حبوب» مأسور, 
جروح. ويستوي هنا المذكير واللؤيت 


فقه اللغة 


ا ا 0 7007 


فتقول: «رجل جريح وامرأة جريح»» ويجوز 
التأنيث مع المؤنث. لعو وأتراء: خرصي 
و«فعيل» بعنى: ل سماعي قاس 
عليه. وقيل بل يقاس في الأفعال التي ليس 
ها «فعيل» عض «فاعل» (تحن قكل: سلب): 
أمَا الأفعال التي لما «فعيل» بمعنى: «فاعل», 
فلا ينقاس فيها. نحو: «علم, شهد», فقد 
لح لم شري موا نافد 
- مصدر فل الدال على صوت. 


نحو: «صهل صههيلا صهيلاة زار زثيرا»: 

- أحد أوزان صِيّغْ البالقة الفباسية: 
انظر: صميُْ المبالغة. 
فقط: 


لفقل مركت من القاده وه حرق .وال 
لتزيين اللفظ. مب على الفتح لا محل له من 
عل .مضارح 
معنى: يكفي» مبني على السكون. وفاعله 
كب لخ افيه خيرا | اوور قد نحو 


«قابلني 0 0 


الاعراب, و«قط» وهي أسم 


فقه اللغة: 

نقد اأزلفة كل بعك الفجات وما 
إليهاء ومشكلات المفردات من حيث معانيها 
وأصالتها وساتها وترادفها ونحتها 


واشتقاقها (غير الصرفي). والكلام على 
الوجاف رو الح انلها 
ترقا ورف التعاد ةر والسليتل 
والسباع... وبعض الباحثين لا ييز بينه وبين 
علم اللغة. لكن الدرس اللغويّ الحديث 
اليوم. د ينها قبيزا واضيحاء. ويتضيع هذا 
التمايز فيا يلي: 


١‏ - إِنْ منهجية «فقه اللغة» تختلف عن 
نبحية كل 'اللقدية .بحت إن الأرن 
تدرس اللغة على أنها وسيلة لدراسة الحضارة 
أو الأدب من خلال اللغة. في حين تدرس 
الثانية اللغة لذاتهاء يقول أحدهم: «إن 
التفريق بين الاصطلاحين: «فقه اللغة» 
و«علم اللغة»» واجب للتفريق بين دراسة 
اللقة باغثارها: وسلة .ومين «دراستهنا 
باعتبارها غاية في ذاتها». ويؤكد دي سوسير 
00000 موضوع علم اللغة 
الصحيح والوحيد هو اللغة في ذاتها ومن 
أخل ذااء: 


ا 5 ميدان«فقه اللغة» أوسع 
لفقل إذ إل افيد اقياثة “مع راس 
الحضارة والأدب. والبحث عن الحياة العقلية 
من جميع وجوههاء لذلك اهتم فقهاء اللغة 
بتقسيم اللغات وبمقارنتها بعضها مع بعضء 
وبإعادة صياغة النصوص القدية لشرحها في 
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فك الإدغام 


سبيل معرفة ما تتضمنه من مضامين حضارية 
بمختلف وجوههاء «ففقه اللغة هو الأرض 
الواسعة بين «علم اللغة» من ناحية. وبين 
الدراسات الأدبيّة والإنسانية من ناحية 
أخرى». أما علم اللغة. فيركز على التحليل 
لتركيب اللغة ووصفها على أمْها ميدانه 
الأساسي. وعندما يوشع. علاء. اللغة مدان 
وفعيو انون اللو الي ماوق 
حال فهه للك 

” - إن اصطلاح «فقه اللغة» سبق من 
الناحية الزمانية, اصطلاح «علم اللغة» 
الذي جاء لتوضيح التركيز اللغوي دون 
غيره أساسا للفرق بين الاثنين. وذلك واضح 
في وصف فقه اللغة غالباً بأنه مقارن, أما 
علم اللغة فهو تر كيبي (لمتساعسة] أو شكلي 
[»ااعصممظ] (أي يعنى بالشكل فقط ولا يعنى 
بما حول اللغة أو ما يتصل بالشكل اللغوي). 

- إن «علم اللغة» اتصف منذ نشأته 
بكونه «عليا 5066 حسب المفهوم 
الدقيق هذا المصطلح. وقد شدّد معظم علاء 
اللغة على هذه الناحية. لكن م يحاول أحد 
أن يصف «فقه اللغة» بكونه علبا 

ه - إن عمل فقهاء اللغة عمل تاريخيّ 
مقارن في أغلبه 6«غهتدمسم) 55-98 
أمَا عمل علاء اللغة, فوصفي تقريري 


١ (عاتلامتهوة00)).‎ 


لتو سع: 


إميل يعقوب: فقه اللغة العربية وخصائصهاء 
ط؟ دار العلم للملابين. بيروت. 586ام. 

الشيخ صبحي الصالح: دراسات في فقه الف 
طى دار العلم للملايين. بيروت. ١158ام.‏ 

عبده الراجحي: فقه اللغة في الكتب العربية. 
دار النيضة العربية. بهروث. تلاكام. 

رمضان عبد التواب: فصول في فقه اللغة. طك”ى, 
مكتبة الخانجي. القاهرة. .238٠0‏ 


الساكن من الحرفين المدغمين. وتسكين 
المتحرّك منهها. راجع: الإدغام. 


الفكاهة: 
راجع: السخرية. 


فل 

«يا 7 أى: يا فلان» منادى مبني على 
الضم في محل نصب مفعول به لفعل النداء 
والشعر. 


- غ646 


الفن 


ا رج 0 


فلات: 

«يا فلاتٌ». (فلاتٌ جمع فلانة) منادى 
مب على الضم في محل نصب مفعول به 
لمعل التداء المحدوف: 


0 
فلان: 

5 فلان». (مثق فل منادى مبني على 
الألف في محل نصب مفعول به لفعل النداء 
المحذوف. 


7 
فلان: 

اسم كناية يُكى به عن العلّم العاقل 
المذكرء وإذا أردت الكناية عن علم مذكر 
غير عاقلء أدخلت «أل» عليها. ب 
حسب موقعها في الجملة, نحو: «جاء فلان», 
52 فلانأ». 


فلانة: 

ابيع كناية يكق به عن العَلَمٍ العاقل 
المؤنك. .وإذا أردت الكتاية:. عن عل مؤنث 
غين غاقل أذكلت: «أل* غليها. مرت 
حسب موقعها في الجملة. وهي ممنوعة من 
العرق اللفلية والحايث: مو قنول 
القا” 


ألا َال الله الوشاة وقوهم 
فلانة أضحَت 8 لفلان 


(«فلانة»: مبتدأ مرفوع الك د 
الظاهرة). 


فلة: 

نا فلل أ :ديا :قلانة. منادى ميق على 
الضم في حل نطب مفعول به لفعل النداء 
المحذو. ويقال للواحدة ديا فلاة» وديا 
قله ويرادة فيا قلده 


و 
٠.‏ 
3 


ن: 

ديا لاه (مثق فلة) منادى مبني على 
الألف في حل نصب مفعول به لفعل النداءٍ 
المحذوف. 


قُلونَ: 

ديا فلون», (جمع فلان) منادى مبني على 
الواو في حل نصب مفعول به لفعل النداء 
المحذوف. 


الفن: 


من أكثر الألفاظ شيوعاًء ومن أكثر 


2466 


الفن 


الغاق: ريما د ذلقا! ان “كمد وف مدت 
دلالة عل كل عمل 'إنسان يتطلب إنجازه 
مهارة أخاصة, ويقتطق ديا نا ودرية 

وهكذا تتسع دلالة هذا اللفظ لتشمل 
ذوائر النشاطات الإنسائيّة على اختلافها, 
سواء ما كان منها نشاطاً يُقصد به إلى غاية 
نفعية معيشيّة إكفاءً لحاجة ماديّة من مأكل , 
وملبس» ومسكن, وغيره. أم كان نشاطاً 
وعيا لا يتوخى القائمون به استخدامه 
لأيّ انتفاعٍ ادي وإقا يعون من وراته 
إلى التعبير عن أبعاد نفسيّة, وتلبية 
احتياجات معنويّة تتسامى بها الروح في 
نزوعها الدائب نحو القيّم الرفيعة, والمثل 
العلياء وفي شوقها إلى المطلق وعطشها إلى 
الكبال» وإبداع الجمال و 
ززقضاة ورساء اونما وعمارة. 

من هنا كان الإنتاج الَناعي فناء وذلك 
لاقتضائه مهارة ف اصع وعدقا :فى 
الاسة عرفو خاصة في كلل نوع من 
أنواعه. فالخياطة فنْ, بهذا المعنى. وكذلك 
النجارة والحدادة والزراعة. وسائر ألوان 
الحرّف والصناعات بلا استثناء. 

ومن هنا كان الإنتاج الإبداعيّ فنا لأن 
إنجازه يقتضي جملة قدُرات عقليّة. وطاقات 


5 نفسية: ومهارات دقيقة. 


وإذا كانت الفنون الصّناعية لا ترقى إلى 
مراتب الفنون الإبداعية, لارتباطها بغاية 
في وهدف ماديّ مباشرء فإن الفنون 
الإبداعية قد أمست وحدهاء في لغة الفكر, 
تستأثر بمصطلح «الفن» لأهدافها المعنوية, 
وغاياتها الجمالية السامية. واصبح وصفها 
بالفنون الجميلة إرثا ماثوراء وربما لمزيد من 
التوضيح والتمييز, ليس غير. 

وفي تعريف الفن. على هذا الأساس, 
يمكن القول: إنه «تعبير جميل عن معاناة 
إشامتة باععان :أن مطمونه ركد إلى 
التجربة الإنسانية في إطار الحياة والمصير, 
وباغتبار "أن غايته: الإبذاغية” جسن فى 
الأشكال الججالية والأشالنية العييرنة: الي 
يتوسلها تحقيقاً لتلك الغاية المجرّدة. ولا بد 
عكر ااالتوية هنا بأنْ تكاملٌ العمل الفني, 
وتعاظم قيمته الإبداعية. تكمن من جهة في 
اكتناز» العاناة: -والتزامها أغمق: الحارت 
الإنسانية والمصيريّة. وانفناحها على 
اتجاهات التقدّم الحضاريٌّ في يحرى الفكر 
والتاريخ, ىم لسن من جهة ثانية. في ف 
إبداعية شكلٍ ع او اه د 

وهكذا أضحى ثمة نوعان من الفن, أو 
مرتبتان, إذا صح. 
إحداهما: الفنون الصناعيّة, من ناحية, وهي 
تون الانتفاع يسنا" أققاها نادنا: 5 


اك 


الأصل. إضافةً إلى هم مالل ملازم. 
وثانيتهما: الفنون الجميلة, التي يقصد بها بحرد 
الانتفاع المعنويٌء تعييراً عن حاجة نفس, 
وإكفاة نزعةٍ روحيّة إلى التسامي الإنساني» 
والإبداع الجالي. 

والفنون الجميلة خمسة أنواع أصلاء ٠‏ هي: 
الشعر, والموسيقى, والرقص, والنحت 
والرسم وما يدخل في حيز التسكل , 
كالعبارة والنقاشة, والبكة ونواها: وقد 
جرع تسنواا ل أثاتن لزاه اموي 
التي يتخذها الفنانون قالباً لصنيعهم الفني. 
فإذا توسّل الفن إلى غايته الجمالية بمادة اللغة 
كان 0 أو ل ف في مستوى الشعر. 
ونق ١‏ احظ الأهام مادء :لذ كان: موسي . 
وح سس لاسي الال عاذ ارط 
والألوان كان رسيًا. وإذا كانت مادّته مما 
حمق أشكال واحجاء كان القن نحناء 
اوقارة<اى تسا أو مااعنانة وق :كانت 
الحركات الإيقاعيّة هي مادة التعبير كان 
القن مرقف ١‏ وفل هد انان شانت 
الفنون الجميلة في حمسة أنواع رئيسة. تختلف 
باختلاف أداة التعبير. التي حدّدتها حواس 
الإنسان. لذة بس اعاستا السيم والبض. 
ورا أمكن توليد فنّ آخر من تضافر فنين 
رئيسين من الفنون اسه ار اكت العا 
متلار الى بسن تحضيلة الدمن كلما 


الفن 
والوسيقء كنا واهغاها. 
والفنون الجميلة. على اختلافها ف 
آدرات العبيرومواكة ننق يما فى القدر 
والغاية. فهي تصدر عن النفس البشرية, 
وإلى هذه النفس تتوجه. 
والفنون الجميلة درجات فيا بينهاء يختلف 
تصنيفها باختلاف المصنفين ومذاهبهم. على 
أن هولاء يكادون' حمفون على أن الشعر هو 
رأس الفنون. وذلك لأنه. بالإضافة إلى ماذته 
الخاصة. وهي لغة اللسان. يستوعب مواد 
سائر الفنون الجميلة الأخرى. بما يتوافر له 
من اغتاصين الإلقاع الموسيقي: وزيا بوقافية 
وتزاوج حروف ألفاظ. وغير ذلك من 
ضروب الجرس والإيقاع؛ وبما يستطيع 
الشعر أن ترسمه من صور يصطبغ مشاهدها 
بالألوان» وتنسكب ملانحها في الأشكال. 
وتوج إيقاعاتها بالحركة وترتاح. ولذا جعلوا 
الشعر في رأس الفنون. وقمّة الإبداع. 


راجع: الشعر. الموهبة, الإبداع, الإهام. 
الجمال. 


للتوسع: 


ميشال عاصي: الفن والأدب. مؤسسة نوفل؛ 


-ل/اهة 


فن تحقيق المخطوطات 


طبعة ثالثق بيروت. .198٠‏ 

المالية عبر العصور. ترجمة عن الفرنسية. 
منشورات عويدات. بيروت. ؟لاؤا. 

عرف سولدق القن الت عرابيا اخاله 
وفلسفيق ترجمة فؤاد ذكرياء المؤسسة العربية 
للدراسات والنشر. طبعة ثانية بيروت. ١92ا.‏ 


لاله 0 أنه 'اعل عزنطامودوائطط :مم80 نم6 
4 15و ,11210 

-وط ,لك عنرة9 .1.ل1آ. رعناوناةطاوط :اعوء1آ1 
64[ ,115 

-زاةطاوظط'! عل عنزماولط ناعنزه8 010 7انزة 14[ 
1961 بولرو ,قتام) 200 7ك ,عنان 

روعلاء طاوع 4م ها لإلناى 4 :لزءع1 .4.آا 
4 ,ةاعدلا ...ام 


فن تحقيق المخطوطات: 


الفن الشعري: 

مصطلح دخيل على العربية المعاصرة. 
وهو ترجمة حرفيّة للمصطلح (عنون6مم خره) 
بالفترتسية: الذي اختصّ في اللغات 
الأوروبية جميعاً عوضوع عريق. ومتداول 
منذ العصور الإغريقية. هو موضوع دراسة 
الشعر. والبحث فى أتواعة:: وأصوله 
ومقوماته. من مختلف الوجوه الجالية 
والتفكة عا إن تقيية«وتشده.. وتوقيهة 
فيا يصح أن يكون ' دستوراً للشعر. وهو 
موضوع شارك فيه العديد من مشاهير 


الااقيقة لكر ستاك والعماة: 
على مرّ العصور. وفي معظم الآداب العالمية. 
زكنت طرفت اليه اغلاما من ذاربى الشهز 
ونقادهء لا سيا الذين أسهموا اسن 
العلوم البلاغيّة. التي قامت أصلاً على درس 
آيات .القرآن الكريم.. وعلق استخلاض 
قواعد الإبداع في الأدب العربي عامة, 
رماع لقم خاقة “ركنا ما استخدم 
البلاغيون مصطلح «صناعة الشعر» دلالة 
على الموضوع الذي نحن بصدده. والذي 
يستخدم الغربيون له مصطلح «الفن 
الشعري». ولنا في عناوين بعض أشهر 
المصتفات البلاغيّة خير دليل على ما نقول. 
فقد اتخذه بو هلال العسكري حزان لأحد 
أبرز كتبه, المسمّى «كتاب الصناعتين: 
صناعة الشعر وصناعة الوه فضلة عن 
كتابي قدامة بن جعفر «نقد الشعر» و«نقد 
النثرة: 

مهنا يكن:.فقد كانت ظاهرة الشعرهنوما 
اله من أكثر الطراه القنة ارا 'للدرين 
والتحليل والنقد والتقييم. يتناوها الفلاسفة 
ق«تطاق: لحف الخال :ايفكتالا لأبرات 
تفكيرهم المنهجيّ والشمولي» ويتناوها أهل 
الفكر الأديّ والنقد في حاولاتهم تنظير 
الإبداع في الشعرء وتصنيف أنواعه وأغراضه 
واتجاهاته, انا لأصولية التعبير. وكشف 
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تقنياته وأساليبه. وما ينبغي الأخذ به. أو 
تركه, توحَياً للجدّة والطرافة, وتنا للتقليد 
والقصور. ويقبل اللغويون على دراسة 
الشمر جنا ”ان قد ع شو حون بن 
استخلاص مبادىء وقواعد وصياغات, ومن 
العثور على شابوة غريب يتن فيقيل: 
أو يستقبح رول 

وفي التتاج العالميّ من عناوين 
الدراسات في «الفن الشعري» أو «صناعة 
الشعز» عقتراك الكنب الأتوزة والضنفات 
القينة لكر متا احتسارا كناب (الشعرة 
لأرسطو (84" -؟7""اق.م.), الذي يتضمن 
تصنيفا لأنواع الشعر السائدة في عصره. 
ووصفاً لخصائصها ومقوّماتها. لا سيّما 
الملحمة. والمأساة التراجيدية. والملهاة 
الكوميدية. ونذكر بعده كتاب «فن الشعر» 
للشاعر اللاتيني «هوراس» (70 -8 قو.م), 
الذي دعا فيه إلى هج جديد في الشعر. يقوم 
على التقيد بقواعد النظام والانضباط. وعلى 
تجنب الجنوح مع الخيال.» وضرورة الرضوخ 
للعقل والواقع. وعلى إغناء لغة الشعر 
بالانفتاح على لغة العامة من الناس. 

وفي نتاج الفكر الفرنسي تطالعنا سلسلة 
من الأبحاثء التي لت لحركة الشعر 
الفرنسي, وسجلت معام إبأرزة في نشوئه 
وتطوره. نذكر منها بدءا كتاب الشاعر 


الفنّ الشعري 
النيبضوي رونسار (8؟6١51-‏ 1080م) 
(#تدوده2). الذي أسماه «موجز الفن 
الشعر يْ الفر نسي» اكوم ارخ '! عل فعةتطظ». 
(ونهوصةءظ عناوء ضمنه الكثير من القواعد 
التي يراها ضروريّة لانطلاق الحركة الشعرية 
الفرنسيّة الناشئة. وقد كانت رازحة تحت 
وطأة الشعر اللاتيني», وقيود الأقدمين, 
وبعيدة عن نجرى الحياة اليومية, واللغة 
القدة التزار لك وندكن منص ايشا كنات 


شاعر نمضوي يّ آخرء. جاء بعده مباشرة. وكان 
أغمق وعياً. وأكثر نزوعاً إلى التوفيق بين 
الجديد الطالع والقديم المتوارث. هو الشاعر 
«فوكلان» 5و١‏ - لاعكام) 
(دناعدوسة/). الذي مهد السبيل إلى صياغة 
مفاهيم الشعر الكلاسيكيّ كا أوجزها 
منظرو صناعة الشعر الفرنسيء في القرن 
السابع عشر. 

وفي سياق الفكر الفرنسي حول صناعة 
الشعر. والفن الشعريً» نذكر في القرن 
السابع عشر الشاعر «بوالو» 
اتح ١للاام)‏ (ددةءاذه8), الذي حدّد 
معالم الأنواع الشعرية في دقة ووضوح. 
وصاعَ القيم الخلقيّة التي ينبغي توافرها في 
أصل الأدمة لفك مقيةدا دقل وجوت 
التنقيح والتحكيك والصقل. وعلى استلهام 
مشاهين القدماءء والركون إن اسن السسليم: 


4692 


الفنّ الشعري 


والتذوق المرحف: والطبيعة في الشنظ 
والتأليف. 


وتوالت من بعد الأبحاث والدراسات في 
فرنساء وفي مختلف البلدان الأوروبية بلا 
استثناء. وجميعها ينطلق من طرح مسائل 
النظم والكتابة الفنية على تنوع مستوياتهاء 
ومن منظور كل باحث وناقد. والواقع أنه 
يتعذر إحصاء ما كتب في هذا الغرض تحت 
عنوان «الفن الشعريٌ». على أن الرّاغب في 
الاستزادة والتدقيق يمكنه مراجعة 
الوسوغات: المتلخففة فى .هذا الشانء فهو 
واجد فيها ما يكفي حاجته في الآداب 
الإيطالية. والإسبانية. والألمانية, 
والإنكليزية. وسواها من الآداب العالمية 
الناشطة. 


تيفك لاف القن جل حادس 
حول موضوع «الفن الشعريٌ» أو «صناعة 
الشعر». حسبنا التذكير فقط بما تضمنه 
كتاب «البيان والتبيين» للجاحظ 
(ثلالا - 839م)., وكتاب «الشعر والشعراء» 
لابن قتيبة (878 - 884م). وكتاب «نقد 
المدن لعذاية ون حمق 2 4ن 
و«كتاب الصناعيتن» لأبي هلال العسكريٌء 
(95- 1519م و«أسرار البلاغة» لعبد 
القاهر الجرجاني (.... - 178١٠م),‏ و«العمدة 


في حاسن الشعر وآدابه ونقده». لابن رشيق 


القيروانى (--٠1-١11١1م),‏ والعديد من 
المصئفات والمجاميع التي تتبشط في درس 
الصناعة الشعرية, وتختصر محاري التطور في 
الفكر الجمالي العربي عبر العصور. 

وقد عُني الباحثون في ججاليّة الشعر 
وصناعته بمختلف الجوانب. التي تكتنف 
الظاهزة التهر يه العريةة ديو حال 
العناق» :والالفاظة وسكلوا: ,عم اها من 
الحنين والقيخ: مفردة ومركبة؛ وكيوا على 
أمجالبب البيان وصوره, ففصلوها ادق 
تفصيلء وميزوا مختلف أنواع المجاز 
وبوبوها أوسع تبويب؛ ومالوا إلى دراسة 
البديع والواته :والعر وطن واوزائة وقراقية 
وأكترواءين البشع" فى أغراتين الشعير 
وموضوعاته. من مدحٍ وهجاء ورثاء وغزل 
وزهد واعتذار وشكوى. وغيرهاء تما حفل به 
تراث الشّعر العري على مرّ العصور. كا 
بحثوا في صناعة الثثر, وما ينبغي لطا من 
انالك أن كل بال وعم فنا كل 
مقام بقال. 

وقد يكون ما جاء في علوم البلاغة 
العربيّة من دراسة لصناعة الشعر هو في 
المرتبة الأولى, مما يؤر من مثيله في المؤلفات 


3 


العالمية. 
ورما تقض انظرينات نناعة الشعر 
العربيء اليوم. كما جاءت في مصنفات 
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الفنان 


البلاغيةة التدماء عن خطية المحديت 
وامتعمة أى واف الشسر: العري” المماطسر 
والحديث. وربما تخلقت فصول منها وأبواب 
عن المستساغ في أذواق العصر. فسقطت في 
الموات كمعظم ألوان البديع من سجع, 
وطباق. وجناس. ومقابلة. وغيرها مما لم يعد 
وأزدا'ق الامغال إلا بادرا. عن أن ما جاء 
نيا ى.غل البلاغة والفتساعة والغان. 
والعروض. ما يزال. برغم المغالاة في 
التقريم والتيويب» جديرا بالتقديرة 0 
نجاراة أعديث الظايات «القاهيه: 

راجع: الشعر. علم المعاني, علم البيان, 
علم البديع. علم العروض. 


للتوسع: 


الجاحظ: البيان والتبيين. تحقيق عبد السلام 
محمد هارون. طبعة ثانية. مصر. 319535., 

ابن قتيبة: مقدمة كتاب الشعر والشعراء. ترجمة 
ونحفيق وشرح للمستشرق الفرسي غودفروا 
دعومبين. باريس». /ل91ا. 

ابن رشيق: العمدة في محاسن الشعر وآدابه 
ونقده. تحقيق محمد محبي الدين عبد الحميد. طبعة 
ثالثة. مصر. 95060ا. 

عبد القاهر الحرجاني: من ار البلاغة. طبعة 
هلموت ريتر. استامبول. 1396015. 

قدامة بن جعفر: كتاب نقد الشعر. تحقيق عيسى 
ميخائيل سابل بيروت 1308. 


أرسطوطاليس: فن الشعر. ترجمة وتحقيق عبد 
الرحمن بدوي. مكتبة النهضة المصرية 0367. 


الفن للفن: 


ل 


الفنان: 

صفة الإنسان الذي يشارك في إبداع 
الفنون. وهو يتميز بشخصية ذات معاناة 
غنية. وتجارب وفيرة. تحصلت عنده من 
خلال سعيه في هذا الوجود. بين بيئة ومجتمع. 
وهو إلى ذلك متلك القدرة التقنيّة على 
التعبير عن معاناته وتجاربه بأسلوب متفرد 
مؤثرء في نوع من أنواع الفنون المعروفة. 

والفنان, إذ يندفع إلى التعبير الفني, إنا 
يندفع بالفعل إلى التعبير عن نفسه. وعنا 
يخالجها من ألوان الخواطر والمشاعر. فكل ما 
تثيره المشاهد والأحداث. في نفس الفنان, 
من ردق وأحاسسن وأفكار؛ وكل ما د 
به وجدانه. في موقفه من الحياة, وفي سعيه 
كفردٍ اجتماعيٌ. يتمتع بقوى العقل والذكاء 
والشعور والخيال. كل ذلك وما يتفرع عنه, 
ويتداعى على أثره في هيكل النفسء هو 
موضوع التعبير الفني, الذي يندفع في يجحراه. 
وذلك يعني أن الفنان هو نفسه مضمون فنه. 


ا 


الفنون الأدبية 


فالننان الى لا يلتق :ولا استعين وله تقلد: 
وفنه حينئذ هو فيض_تلقائيٌ من ذاته. التق 
فاق التباية؛ عتطيلة تقاعل, مبنا: وبين 
أزانك الأحويي والذاق الكجين عه الكو 
عامة. 

وَإذا كان" الذة قفا طبيدا من النندن: 
فذلك لا يعني أن كل إنسان اغتنت تجاربه, 
واتسعت آفاق نفسه. حتق صهر الوجود في 
ذاته اي يفيض نم قيضا عقوي هد 
0 فبتتج الطرفة الحغيلة بلا عبان آنا 
يعن أن ئّ مَنْ توافرت له هذه الإمكانات 
الخاصة هو فئان لاد َمل لأن يصبح 
فنانا بالفعل. إذا تم له أن يجيد اصول 
اللوتائل الفعيركه التالكة وباي 
بالألوان والخطوط في الرسمء وبالألفاظ 
وصياغات اللغة, في الأدب الفني والشعر أو 
بالحركات الإيقاعية في الرّقصء أو بالأنغام 
والألجان:ق الموسقن: أن بنال شكال 
والأستفاب "الست والغارة «والوسارقم 
إجادةً فدَّة عبقريّة. وإذا لم يتوافر للمبدع 
ا الإخراج التعبيريٌ الجميل؛ لا يكون 
فناناً بالفعل. فالقدرة على الإبداع الجالي 
في فرظ أساسي لي التسين. ويدوا ييقى 
أيّ تعبير عن معاناة الشخصية الإنسانية في 
حدود العاديّ والمبتذل, لا يثير اهتهاماً جمالياً. 
ولا يتمتع بطاقات الطرافة والروعة 


والإبهاج. وهي بعض سمات الجمال وعوارضه 
الأولية. 
وتهم: الذو العتس. 


الفنون الأدبية: 

هيء في النثز: الخطابة. السيرة الرواية, 
الرخلة المسرحية دا القالة. التاريخ 
الدّراسة... الخ. وهي. في الك الل 
التائة.» القن المحم الفن لمر 
الفن الحكميٌّ والتعليميّ. ويتوسع بعضهم في 
مفهوم هذه الففون. فيجعلها تشمل 
الأغرافن: الأديية مسقل الغ ل الصف 
الرثاءء الفخر, المدح, الهجاء... الخ. راجع 
35 في مادته, والأنواع الأدبية. 


الفنون الأربعة: 
مصطلح كان يقصد به. في جامعات 
أوروبا في القرون الوسطى, الحسا 
والموسيقى واطندسة والفلق: وكانت: تدرس 
في السنوات الثلاث بين درجتي الإجازة 


والماجستير. 


الفنون التشكيلية: 
هي التي يُعبْر عنها بالخطوط والألوان 


1 


والأشكال وتشمل الرس والتحت واللتلسة 
المعمارية, والسّينما. 


الفنون الجميلة: 
هي الفنون التشكيليّة (انظرها) بالإضافة 
إلى ارين والرّقص والشعر. 


الفنون السفة: 

- عند العرب: أنواع جديدة من 
الشعرء وهي: الموالياء وكان وكان, والقوماء 
والدوبيت: والسلسلة, والموشح: والرحل: 
أنظر 35 في مادتة. 

عند الأقوويتة في القرون 
الوسطى: الفنون الأربعة (الحساب 
والموسيقى والهندسة والفلك) والفنون الثلاثة 
(المنطق2. وقواعد اللغة اللاتينية. والبلاغة 
وتشمل الخطابة). 


الفنون الشعبيّة: 
انظر: الفولكور. 


الفنون الصوتية: 


هي الموسيقى, والبلاغة, والأدب. 


فوات الوّفيات 


كتاب ألّفه ابن التديم الورّاق (7١٠م/‏ 
#لاه) ذكر فيه كتب. العلوم القديمة 
اليونانية والفارسيّة واطندية. 


فو: 
هي كلمة «فم! 5 المحذوفة الميم, هي 
من الأسماء الستة. انظر: الأساء العحة 


وَفَيّات الأعيان: 

كتاب لابن خلكان (185١ام/اكحاته)‏ 
بشتمل على ترجمة كثير من الأعيان من 
خلفاء. ووزراءء وقواد. وعلاء. وأدباء.. الخ. 


فوات الوفيات: 


كتسابة لابن مجاكتر الكشيي 
(15ام/16اه) جَعَلَه ذيلاً لكتاب 


الى ُعرب «فم» بالحركات. نحو «هذا فمك» («فمك»: 
خبر مرفوع بالضمة لفظاً) ون فمك كيير» («فمك»: 

سم «إنّ» منصوب بالفتحة). ونحو «ماذا تضع في فمك» 
(«قمك»: اسم حرور بالكسرة الظاهرة). 


رن 2 


فواتح السور 
«وَفِيّات الأعيان» لابن لمكا يتضمه 


0 ترجمة. 


فواتح السون: 

فد ق الترآن الكرية اررق مجان 
ابن كرت في مطلع بعض الور المدنيّ 
ومجموعها تسع وعشرون فاتحة مؤلفة من 
حرف واحد. نحو: ص (سورة ص)ء ق 
(شورة القلم) ؛ أو حرفين. نحو: حم (سورة 
الشورى وغيرها)؛ أو ثلاثة, نحو: نحو: ألم (سورة 
البقرة وغيرهنا): او أرعة. ‏ تعى: المض 
(سورة الأعراف فقط)؛ أو خمسة:, نحو: 
كهيعص (سورة مريم فقط). 


فواعل؛ فواعيل: 
وزنان من أوزان جموع التكسير التي 
للكثرة, انظر: جمع التكسير, الرقم 0, الفقرة 


قورأً: 

تعرب في نحو: «عادّ فورأ» حالاً منصوية 
بالققدة ىلقم لا قي هربا اسه 
الظاهرة. 


فوست: (كناة5): 

شخْضية ل ف الآداب الاؤدرية 
مشهورة بالعرافة والسحر. ترمز إلى شوق 
الإنسان المعرفة أسرار الكون والوضول. إلى 
السعادة المطلقة. 


فوق: 
طرق كان يتات الدلالة عل أن شين 

أعلى من شيء. له أحكام «تحت» 00 
انظر «تحت» واضعاً في أمثلتها كلمة «فوق» 
مكانها. حيث يصح المعنى. ومنه الآية ئلم 
ينظروا إلى السَّماءٍ فوقهم» (ق: .)١‏ وقد 
باعدل للقناة تعر رومعتنا فرق شين 
وقد ترج عن الظركيةة حو ]ذا دكرت 
فك فوقٍ دون». 


تعرب في ا 5-0 ر علي ا 


الفولكلور: 

مصطلح حديث معرّب عن الإنكليزية. 
والكلمة رائجة في معظم اللغات العالميّة, 
وهي مركبة من مقطعين: «فولك» (6اه5) 


4536 - 


الفولكلور 


بمعنى الشعب. والجماعة. والناس. و«لور» 
(:10) بمعنى الحكمة, والمعرفة. وعليه فالمعنى 
الحرفي للكلمة هو معارف الناس. وحكمتهم, 
أو المعارف والحكم الشعبية. 

والمرججح أن ظهور هذا المصطلح كان 
على يد الإنكليزي وليم جون تومز .7/.1) 
(وههه1 الذي أثار الاهتام بالمعتقدات 
القديمة والعادات الموروثة, ودعا منذ العام 
7م إلى رصدهاء وجمعهاء ونشرها في 
السينت ريا ولك ال خرن تلفت 
لتأسيس جمعية الفولكلور الإنكليزية سنة 
/10ام. وقد كانت غاية مؤسسيها حينذاك 
جمع الموروثات الشعبيّة ونشرهاء والمأثور من 
الأغاني الروائية الأسطوريّة. والأمثال 
المكية السائرة:«والمشتقدات الخرافية .ونا 
تتسيل با حنيماً من عادات وتقاليد وشعائر. 

وقد تدرج تحديد الفولكلور تباعاً مع 
عمل الجمعيّة, وإسهام المفكرين والباحثين 
ف هذا الحقل. 


ففى سنة ١181م,‏ ومع ظهور أول نشرة 
مختصرة عن الفولكلور. جرى تحديده بأنه 
«دراسة مخلفات الماضي الذي لم يدون». 
وتحدد نشاط الجمعيّة بأنه «مقارنة وتحقيق 
الموروث الحيّ من المعتقدات القديمة, 
والعادات, والمأثورات, التي ما تزال باقية إلى 
الآن». كا تحددت موضوعات الفولكلور 


بدراسة ما يأتي: 

المعتقدات الخرافية. والعقائد. 
والمارسات الشعائرية. 

العادات المأثورة. 

+ المروياث الماتورة 

الأقوال الحكمية, والأمثال السائرة. 

ثم ما لبث مفهوم الفولكلور أن اختمر 
وأجيب عن ماهيته عموما بالقول: «إنه 
مقارق النان. المأتورة سنؤاء كان بين 
الأجناس المتخلفة, أو بين الطبقات المتخلفة 
في الأجناس الأكثر تقدّماً. إنه ليس اللغة, 
ولا الفنون أو الحرف اليدوية, لكنه ثمرة 
الفكر. إنه «فكرة» الإنسان البدائيء أو 
الإنسان المتبربر. عبر عنها في كلمة أو في 
فَقَل أو عفيدة أو ,غادة أو قصة أو 
أغنية» أو قول مأثور»'"' 

على أن مدلول هذا المصطلح ما يزال 
عرضة للنقاش, نظراً لاختلاف الرأي حول 
موضوعاته, وميادينه. والمفهوم العام الشائع 
أغيس | ,زعتان أن الفولكلور هو الكتزات 
الشعبيٌ التفي فا في ذاكرة الناس, أو 
بمارساتهم السلوكيّة, من غير أن ينتقل إليهم 
عن طريق التدوين والكتابة. فهو. من هذا 
القبيل يتضمّن طائفة من الظواهر الترائية 


)١(‏ راجع فوزي العنتيل: الفولكلور ما هو؟ دار المعارف 
صر 11310. 


45682- 


الفونولوجيا 


الشعية: الاقورة في الميادينٍ الثقافية. 
والحياتيّة المختلفة, والمتوارثة جيل عن جيل, 
لدى الجباعة الأدنى ثقافة, والأكثر تخلفا. ٠‏ في 
بيئة معاصرة, تتوافر لها عناصر 3 متمثلة 
بالفئات الاجتاعية العلياء في السلطة, 
والثقافة, والإنتاجء وسائر المقوّمات 
الأساسية للدولة والمجتمع. 

وإذا شئنا تعريفا مختصرا لمصطلح 
الفولكلور لا بد من القول: إنه. من جهة 
مضمونه. يعني المأثورات الثقافيّة والروحيّة 
الشعبية, لا سي التراث الشفهيٌ المتداول. 
وهو من جهة أخرى, يعني في الوقت نفسه 
العلم الذي يدرس تلك المأثورات. ويبحث 
في التراث الفولكلوريٌ. على اختلاف أنواعه 


وميادينه. 


للتوسع: 


فوزي العنتيل: الفولكلور. ما هو؟ دار المعارف 
عصر. 33310, 

شوقي عبد الحكيم: الفولكلور والأساطير 
العربية. دار ابن خلدون. بيروت. 8/ا139. 

مصطفى الجوزو: من الأساطير العربية 


والخرافات؛ بيروت. /الاؤا. 


الفونولوجيا: 


راجع: علم وظائف الأصوات 


راجع: الانبناء المزدوج. 
في : 

١‏ - بعنى «فم» (فو) في حالة الجر 
نحو: «وضع في فيه احَاضِنة لاقي اسم 
يحرور بالياء لأنه من الأسماء الستة, و 
في محل جر بالإضافة) اط فو. 
حل له: من 'الإعرابء ير الاسم الظاهر 


عو اليه وير الأرع جه 
(الذاريات: )2 والضمير. نحو الآية: 
«إوفيها ما تشتهيه الأَنفْسٌُ4 (الزخرف: 


)١‏ وطا معان عِدَّة منها: 

أت الطرفيّة المكانية أو الؤماةستواد 
أكانت حفيمية, ‏ نهو الآيةة:«غليت: الروم 
في أدنى الأرض. وهم مِنْ بِعْدٍ غَلَبهم 
سيغلبون في بضع سنين4 (الروم: ؟ - 6) 
أم مجازية, نحو الآية: #ولكم في القصاصٍ 
حياة# (البقرة: .)١99‏ 

ب - السببيّة, نحو الآية: «لْسَكم فيما 


دككة 


أفْضْتَمْ فيه عذابٌ عظيم 4 (النور: )١5‏ 

ع0 المصاحبة. نحو الآية: #قال 

ر 1 

ادخلوا في مم # (الأعراف: 78). 

د- الاستعلاء. لحو الآية: 

اك 
«ولاصلبنكم في جذوع النخل # (طه: 
.)/١‏ 

ه - المقايسة, وهى الواقعة بين 
مفضول سابقء, وفاضل لاحقء نحو الآية: 
«فما متاح الحياةَ الدنيا في الآخرةَ إلا 
قليلٌ» (التوبة: 78). 

و- أن تكون بعنى الباء'". كقول زيد 
الخيل: 
ويركبٌ يوم الروع منا فوارس 

بصيرون في طعن الأباهر والكلى 

ز - بعنى «إلى» الغائيّةت نحو الآية: 
ولَوْ شننا لبَعَثنا في كل قَريَةٍ تذيرأ». 
(الفرقان: .)60١‏ 

د رمعي «من» الفنيفية تنحو: 
«أخذت ف أكل التفاح». 


فياعل؛ فياعيل: 
وزنان من أوزان جمع التكسير التي 


)1( التي للا لصاق. سواء الحقيقيٌ. نحو: «وقف المعلم في 
الباب» او المجازي. نحو: «تعثر زيد في الشعر». 


للكثرة. انظر: جمع التكسير, الرقم 0, الفقرة 
خ: 


الفيدا: 

ابيع "الكت الميدسية 'المسكريهة عند 
الهنود. عددها اربعة, كل منها يحمل كلمة 
«فيدا» في عنوانه. فيها صلوات وأناشيد 


الفيروزابادي: 
(1410م/7١8ه)‏ صاحب المعجم المشهور 
«القاموس المحيط». 


- 
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وزن من أوزان الصفة |١‏ شبّهة المشتقة من 
«فل». نحو: ساد فهو سيّد - مات فهو 


ميتث)»). 


لفظ مركي من حرف الجر «في». و«ما» 
الاستفهاميّة التي حذفت ألفها لدخول 
حرف الجرٌ عليهاء نحو: «فيم تفكر؟» («فيم» 


 ةكال-‎ 


ايوم 


في: حرف جر مب على السكون لا نحل له 
من الإعراب, متعلق بالفعل كو «مأ»: 
اسم استفهام مب على السكون في محل جر 
بحرف الجر. «تفكرُ»: فعل مضارع مرفوع 
بالضمة الظاهرة. وفاعله ضمير مستتر فيه 


وجويا تقديره: أنت). 


لقب اللغوي 
(178م/0لالاه) صاحب المعجم 


احمد بن محمد 


«المصباح المنير في غريب الشرح الكبير». 


تعرب في روما 3 «صادفته 
الفينة بعد الأخرى» ظرف زمان منصوباً 
بالفتحة الظاهرة متعلق بالفعل «صادفته». 
وقذر :تأق. إننا يورا تعن #حطرت 3 
الفينة» («الفينة»: اسم يحرور بالكسرة 
الظاهية )نا اوتحر يكت الاقهة بين ال 
والفينة». ومعنى «الفينة»: الساعة أو الحين. 


358- 


نات القافت 


- 


قاب: 

تعرب في نحو: «أصبحَ زيد قاب قوسين 
أو أدى من اطاوية» نائب ريق كان 
20 بالفتحة الظافرة 00 عن 


حذدوف تقديره: فوتعودا. 


قاش ماش : 
اسم صوت طيّ القياش مي على الكسر 
لعل لابه الإعز ايه 


القاصر: 
انظر: الفعل اللازم. 


القاضى الفاضل: 
0/١ 3‏ ) أحد وزراء صلاح الدين 
الأيوبي. والمشهور برسائله. راجع: طريقة 


القاضي الفاضل. 


قاطبة: 
5 في نحو: «نجح الطلابُ قاطبة» 
حالاً منصوبة بالفتحة الظاهر 0 


القاطعة: 
راجع: الترقيم. 


القاعدة: 
ُكم كل مستنبط من مجموع الأحكام 
الجزئية التي ينطبق عليها. 


)1( يوجب أكثر النحاة ملازمة «قاطبة» النصب على 


الحاليّة. لكنّ الجاحظ وأبا علي القالي استعملاها غير 
حال. (انظر: محمد العدناني: معجم الأخطاء الشائعة, 
ط1,. مكتبة لبنان» بيروت, ,.118٠0‏ ص9١5).‏ 


5-5942 


ها تعريفان في علم العروض: 
1--آخن ساكتين: فى البيت. ونا بينهنا 
والمتحرّك قبلها (الخليل بن أحمد 
الفراهيدي). 
؟ - آخر كلمة في البيت (الأخفش 
الأوسط), فالقافية في بيت 0 
إذا أنت أكرَمْتَ لكريم ملكت 
إن أنت كيت اليم كردا 
هي عند الخليل بن أحمد. «مرردا», 
وعند الأخفش الأوسط «قَرَرّدا». 
والقافية أنواع منها: 
القافية المطلقة: هي ما كانت غير 
ساكنة الرّويّ (الحرف الأخير المنطوق من 
البيت شري نحو قول الشاعره 
إذا شِئتَ أن تلقى المحابينَ كل 
ففي وَجه مَنْ وى جميعٌ المحاسن 
القافية المعيبة: هي التي لا تتمشى مع 
القواعد التي وضعها غلاء العروض. 
انظر: عيوب القافية. 
القافية المقيّدة: هي ما كانت ساكنة 
الرّويّ (الحرف الأخير المنطوق من البيت 
الشعريّ). نغو قول. الشاغر؟ 
نطلت الأكاريالذنا وقد 
َبَعْ الحاجَة فيها بالأقَل 


القافية المجنْسّة: هي التي تَتَضمّن 


عابنا راجع: الجناس 
وقد توسع 
القافية. فميّزوا فيها بده حروف عي: 
التاننيين: الرّدف. افون لمرو 
الأحيل. والروق: ورهن حميعا إذا بردت فى 
اماك التصودة ا دل عي اام 
وقد جمعها صفيّ الدين الحلي في قوله: 
يحرَّى القَوَانٍ قِ حروف سحة 
كالشْمسٍ جِرِيي ف 0 ا 
َأَسِيسُها وَدَخِيلُها مَمَّ دفها 
وَرَوها مغ وَصلها 2 
انظر كل ف 3 . 


العروضيون في بحث حروف 


للشو سع: 


حسين نضّار: القافية في العروض والأدب. دار 
المعارف صر 58٠6‏ م. 

محمد إسير. محمد أبو علي: الخليل؛ معجم في علم 
العروضء. دار العودة. بيروت. 29/87, 

أبو هلال العسكري: كتاب الصناعتين. دار 
احياء الكتب العربية. مصر ؟19801. 
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القافية: 

هي. في علم العروض, القصيدة التي 
روتها حرف القاف (راجع: الروي)2. نحو 
قول - 


1 الكوكث دري في الأفق 


لم6 


قال 


قال: 

تأتي: 

١‏ - فعلا ماضياً يتعدّى إلى مفعول به 
واحد نحو: «تسألني عن العظمة. فأقول: 
الكرامة»». ونحو: «قال زيد: إن الامتحان 
قريب» (جملة. «إن الامتحان قريب» في محل 
عت مقول القول) وقد تمدص الات إذا 
كانت ععنى «اعتقد». نحو: «أنا أقول مهذ|». 

؟ - فعلا بعنى: ظنَّ. ينصب مفعولين 
أصلهما عدأ وخارء بشرط أن يكون 
لكا رقا ستو ١‏ اماعط سسا 
باستفهام. غير مفصول عن الاستفهام إلا 
بالظرف. أو الجار والمجرور. أو معمول 
الفعل أو معمول معموله, نحو قول الشاعر: 
بْعْدَ يعد تقول الداز جايعة 

شملي بهم أم تقول البعد محتوما!')؟ 
(«الدار» مفعول به أَوّل ل «تقول» الأولى. 
«جامعة»: مفعول به ثان ها. «البعد»: مفعول 
به أوّل ل «تقول» الثانية. «محتوما»: مفعوها 
الثاني) 

ونحو: «أفي المدرسة تقول زيداً 
جالساأ»!”) («زيدأ»: مفعول «تقول» الأول. 
وسالسا» نفموطا الثاني): ونحو فول 


)١(‏ فصل هنا بين الاستفهام وهو الهمزة في صدر البيت. 
وبين الفعل «تقول» بالظرف «بعد». 

(0) فصل هنا بين الاستفهام وهو الطهمزة, والفعل «تقول» 
بالجار والمجرور «في المدرسة». 


الكميتٍ الأسدي: 
ع أبيك أم متجاهلينا؟)؟ 

(«بني »: مفعول به أوّل ل «تقول» 
و«جهالاً» مفعوطا الثاني). ونحو: «أللحضارة 
تقول العلم باعئل©) («العلم»: مفعول به 
أوْل ل «تقول», ودباعثا» مفعوطا الثاني) 
ويصحح حذف المفعولين, 0 1 

5 أتقول ليد تاساك اقول أي: 
أقول ويذا. تاها د قتالك وك 
أحدهماء نحو: «ما تقولٌ الاستقلال؟ ‏ أتقول 
مطلبا أساسيًا لكل المواطنين؟», والتقدير: 
أتقولٌ الاستقلالٌ مطلباً أساسيًا لكل 
المواطنين؟». وإذا فلك ارط هخ تروط عمل 
القول المنضين معنى الظن. تعين الرفع'*» 
نحو: «قال زيدٌ: جيشنا منتص» (جملة 
«جيشنا منتصر» في محل نصب مقول القول) 
والملاحظ في هذا الباب. أنه ولو استوفى 
مضارع القول شروطه كي يعمل عمل 
«ظنٌَ». فإنه يجوز رفع مفعوليه على أنهما مبتدأ 
وكين اليضيم امتعدياً إلى مفعول به واحد, 
وهو جملة المبتدا والخبر. نحو: «اتقول 


(؟) فصل هنا بين همزة الاستفهام والفعل «تقول» 
مفعول «تقول» الثاني «جهّالا». 

(4) فصل هنا بين ههمزة الاستفهام والفعل «تقول» 
بمعمول «باعثأ» (الذي هو مفعول به ثان) «تقول». 
(0) أما بنو سليم فينصبون بالقول مفعولين بلا شرط. 


-الاة 


قم 


الشمس 0 («الشمس»: مبتدأ مرفوع 
بالضمة الظاهرة. وجملة «الشمس مشرقة» في 
محل نصب مفعول به للفعل «تقول»). 


دقفا ناقضا'من» اتمال الفترون 
يرفع المبتدأ. وينصب الخبر. شرط أن تكون 
بمعنى «شرع» أو «ابتدأ». وأن يكون خبرها 
جملة فعليّة فعلها مضارع غير مقترن 
ب «أن»» نحو: «قام لمعل يشرح الدرس» 
(«قام»: فعل ماض ناقص مبني على الفتح. 
«المعلم»: اسم «قام» مرفوع بالضمة الظاهرة. 
«يشرٌ»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 
الظاهرة. وفاعله ضمير مستتر فيه جوازا 
تقديره: هو. «الدرس»: مفعول به منصوب 
بالفتحة الظاهرة, وجملة «يشرح الدرسٌ» في 
حل نصب خبر «قام»). 

اج قبل ناما [ا ليك مسق امه 
أو «ابتدأ». نحو: «قام الطفلٌ من مكانه» أي: 
نمض الطفل من مكانه («قام»: فعل ماض 
جر عل القحس والطترهة فال برقو 
بالضمة الظاهرة). 


القاموس: 


الظرد المحم 


القامزين الشركل: 

قاموس شهير للفيروزابادي شرحه 
وعلّق عليه كثيرون, أهمهم الزَّبيدي في «تاج 
العر وس». 


1 


اسم صوت لوقع السيف. مبني على 
النتكوى عمل له-من. الاغزاب: 


القبض: 

قل طم القووشو علق ارك 
القامى النناكن من التقيلة ويه تصيج 
ا له ا وتصبح ره فعول. 
ونجده في الطويلء ولمتقارب. وال هزجء 
والمضارع. 


ظرف للزمان أو المكان7", معناه الدلالة 
قل حيق كوه القيه اخو بق اليقات أو 
المكانء ويكون معربا: 

-١‏ إذا ذكر المضاف إليه. نحو الآية: 


)١(‏ تكون ظرفاً للزمان. إذا أضيفت إلى اسم زمان» 
نحو: «سأزورك قبل المساء» وتكون ظرفاً للمكان, إذا 
أضيفت إلى اسم مكانء. نحو: «سأقابلك قبل المحطة». 


-ك5ل/ا6 
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ور تقر ربك قال اطلرع الشس 
وقبل غروبها» (طه: )1٠١‏ («قبل»: ظرف 
زمان منصوب بالفتحة الظاهرة, متعلق 
بالفعل «سبح»). 

- ذا هر خرف عر نعو إرصات 
إل لتر ان قيال أن عمد المسلم 
(«قبل »: اسم محرور بالكسرة الظاهرة في 
آخره). 

ب ]ذا لف الضاف البق :ونرق 
لنظه :تخن وساعافكك وأكاق زيداء ولك 
سأكافتك قبل» أي: قبل مكافأة زيد. 
(لاقجل» ظرت وماق سفوت بالنحة 
الظاهرة, متعلق بالفعل «سأكافئك»). 

114 شرق لساب البه فنا 
ف وفي هذه الحالة ينون: نحو قول عيد 
الله بن يعرب: 
فَسَاعَ لي الشرابُ وكنثٌ فَبْلا 

أكادٌ أَعَصّ بالماء الحميم 2. 

وتكون «قبل» مبنيّة على الضم في محل 

تضب مفعول “فيه إذا ‏ حذف المطاف: إليه 

نوي معناه, نحو الآية: «لله الأمرٌ مِنْ قبل 
ومن بَعْدُ» (الروم:؟). 

(9) ورد أيضا: بامناء الفرات: و«القشي من 


الأضداد. إذ قد يكون معناه: البارد. وقد يكون: 
الساخن. 


مفعول فيه منصوب بالفتحة الظاهرة. 
لأنقطاعه عن الإضافة :لفظا ومعق: فق اتحوة 
ورك عات 


تصغير «قبل» وتعرب إعرابها. انظر: 


أ- قد التي هي اسم فعل: 

يكوق. تاها بحسب التوجد بهاء..قإذا 
قلتّ: «قذك» كان المعنى: «كفاك)'". أو 
وكنوة أو «اكتفب»2), فهي اسم فعل 
ماضء أو مضارع. أو اهن وإذا قلت 


(؟) تعرب «قَدُّكَ» في هذه الحالة كالتالي: «قذ»: اسم فعل 
ماض مب على السكون, والكاف ضمير متصل مبنّ 
على الفتح في حل نصب مفعول به. والفاعل يأتي تالياً, 
نحو: «قذك درهم». 

(*) تعرب «قَدُكَ» في هذه الحالة كالتالي: «قذ» اسم فعل 
مضارع مبي.. مثل الحالة الأولى. 

(4) تعرب «قَدُكَ»: في هذه الحالة كالتالي: «قدّك»: اسم 
فعل أمر مب على الفتح, وفاعله ضمير مستتر فيه وجوباً 


تقديره: انت. 
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«قذني»0 كان معناها: يكفينيء فهي اسم 
فعل مضارع, وإذا قلت: «قذه»: كان معناها: 
يكنية:: قهى اأسم قعل مضارح: أيضا. :واي 
حالتي الماضي والمضارع. يكون الضمير 
المتصل ب «قَذ» مبنيًا في حل تضب مفعول 
به" وفي خالة :الأفر يكون الطمين تزه 
من الكلمة فتقول: «قذك بدرهم» ( (قذك»: 
اسم فعل أمر مب على الفتح. وفاعله ضمير 
مستار فيه هويا تقديره: أنت. «بدرهم»: 
الباء حرف جر مبني على الكسر لا حل له 
من الأعبراة متلق يانت ‏ فغتل,الأسد 
«قدك». «درهم»: اسم حرور بالكسرة 
الظاهرة). ونحو: «قدكم بابتسامة» ١د‏ كم 
اسم فعل أمر مبقّ على السكونء وفاعله 


١‏ 0 3 لض 
ضمير مستتثر فيه وجوبا تفديره: انتم)! . 


)١(‏ ويجوز هنا حذف نون الوقاية. فتقول: «قدي» 
(«قدي»: أسم فعل مضارع مبني ) على السكون وقد ع 
بالكسر منعاً من التقاء ساكنين, والياء ضمير متصل مب 

على السكون في محل نصب مفعول به. والفاعل أن 
تاليًء نحو: «قدي كلمدٌ شكر». 

()آوقه يكون :ا لقعو تبه اما ظاهرا ل متميراء: تعدو 
5 زيداً ابتسامة» أي: يكفي زيداً ابتسامة, («قذ»: أسم 
فعل مضارع مبني على السكون الظاهر. «زيدا»: مفعول 
به منصوب بالفتحة الظاهرة. «ابتسامةه: فاعل اسم 
الفعل «قذ» مرفوع بالضمة الظاهرة). 

(9) لاحظ أن الفاعل يقدّر بحسب المخاطبء. فإذا 
قلتّ: «قذكا بكلمة شكر» كان الفاعل ضميراً مستتراً 
فيه وجوباً تقديره: أنتما. وإذا قلتَ: «قدك بهذه الجائرة», 
كان الفاعل ضميراً مستتراً فيه وجوباً تقديره: أنت... 


نت قن الأسسة: 

السكون غالباًء :تحوة «قد زيد ايتسامةه©) 
لاحك "ريل جام "قدا الس مو 
على السكون في حل رفع مبتدأ. وهو مضاف. 
وتوفدات "ل صروى بالكتير: الظامرة 
ا خبر برقو بالضمة الظاهرة), 
ونحو: «قدني! 1 شكر» (قذني»: اسم 
دا كل الكوو و قل رتو مهدا زه 
مضاف والنون حرف للوقاية مبني على 
لكين لااعل لشن العامة والباء ميد 
متصل ميقي على السكون في حل جر مضاف 
إليه20. «كلمة»: خبر مرفوع بالضمة 
الظاهرة. وهو مضاف. «شكر»: مضاف إليه 
يحرور بالكسرة الظاهرة). وتأتي «قد» قليلا 
معربة نحو: «قَدُ زيد مكافأة» («قَدُ»: مبتداً 
مرفوع بالضمة الظاهرة). 


الخ. 

0 لاجظ أن الاسم بعد «قد» الاسمية يأتي يحروراً على 
أنه مضاف إليه. أما الاسم بعد «قَدْه الفعليّة فيكون 
منصوباً على أنه مفعول به لها كا مر. 

(0) ينون الوقاية جرصاً على بقاء السكون. أو بدونها. 
وهذا هو الأحسن. للتفريق بينها وبين «قد» التي هي اسم 
فعل. ' 

)١(‏ أما الياء المتصلة ياسم الفعل «قذ», نحو: «قَدني 
ابتسامةٌ». فضمير متصل مق على السكون في محل نصب 


مفعول يه. 


37ت 


ج - قد الحرفيّة: 
حرف مب على السكون لا حل له من 
الإعراب. لا يدخل إلا على الفعل 
العدف"": ابرق اتيت أو اننا 
المجرّد من النواصب. والجوازم. والسين 
وسوف, ولا يفصل عن الفعل إلا بالقسم, 
وحرف النفى «لا». كقول الشاعر: 
أحالك قدت والقه ت ارطات عدر 
وما العاشِقٌ المسكين فينا بسارقي 
ول «قذ» معان عِدَّة منها: 
أدت اتوقع. :وذلك 


مع الفعل المضارع, 
نحو: «قد ب ينجح م ريد 1 مع ماض متوقع, 
0006 المؤذن: «قد قامتٍ الصّلاة». لأن 
جماعة المصلين منتظرون ذلك. 
؟ - تقريب الماضي من الحال, لأنك إذا 
ل بر ل عل ل لكر 
تزوّج في الماضي القريب, أو البعيد. أما إذا 
قلت: «قد تزوج زيد». يكون المعنى أنه 
تزوج في الماضي القريب. 
*- التقليل: نحو: «قدٌ يصدق 


)١(‏ لا تدخل 1 على الأفعال الجامدة نحو: علين» 
لجن نعم ب .... إلخ وذلك لأن هذه الأفعال لا تفيد 
الزمان. 

)) يخطىء ء بعضهم من يقول: «قد لا يأتي المعلم». لكن 

مثل هذا التعبير ورد في كلام العرب (انظر اميل يعقوب: 
معجم الخطأ والصواب في اللغة. دار العلم للملايين. 
بيروت. لمألا ص )1١8 - 5١171‏ 


- 
الكذاب». 


؛ - التكثير. كقول مذي 
قد أتْرك القَرِنَ مَُفرا أناملهُ 


تراب ا اذ 
ومنه الآية: قد ترق تقلت وجهك في 
السماء#. (البقرة: .)١64‏ 
00 وهو الغالب» نحو الآية: 35 فح 
المضارع, نحو الآية: 0 يع ما أنتم 
عليه # (النور: 1). 


زف 


لها معنى «أمام» وأحكامها وإعرابها. 
انظر: أمام, واضعاً في أمثلتها كلمة «قدّام» 


بمعنى 07 وها أحكامها وإعرابها. 
انظر: أمأما. ّْ 


فق . القرن: المشابه. وهو هنا المشابه في الشجاعة. 


الفرصاد: التوت. وقول الشاعر: «كأن أثوابه حت 
بفرصاد» كناية عن كثرة دمائه الي نزفت منه. 
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بالفتحة الظاهرة, في نحو: «سأعمل قدر 
استطاعتي». 


قذك: 
اسم فعل 5 متصرّف بمعنى: يكفيك. 
انظر «قذ» التي هي اسم فعل. 


"0 


قدوم: 
تعرب نائب ظرف زمان 006 بالفتحة 
الظاهرة, في نحو: «زرتك قدوم الصباح 2 


تعرب في العبارة لأقدوها عبار ك4 مقرل" 
طلقا وبا بالقيدة التظاهرة اسيل 
حذوف تقديره: د أو قدمتاء أو مم 
نكن القاطيى :رسدرث تسا كان نا ا 
متصوياً بالقتحة الظاهرة. 


القراءات القرآنيّة: 
هي طرائق تلاوة القرآن الكريم ونطق 
ألفاظ, وهي تختلف فيا بينها من ناحية 


التخفيف. والتشديد. والإمالة. والإشام, 
والمد. والقصرء والإعراب. وغيره. ولا ب بد 
فيها من التلقي والسّماع. والقرا ءات قسمان: 
مقيولة 'ومردودة» فالمقيولة:ما. تبث بالإجماع 
والقوائن ووافقة بون العناطق الفا 
ومنها السبع الصحيحة. وهي قراءات أبي 
عمرو بن سليان المعروف ب «حفص», 
رهز امعاضي واتق ابو وان كين 
ونافع, والكسائيّ. وقد يُضاف إليها ثلاثء 
فتصبح عشراًء » وهي رواية يعقوب, وخلفء 
وأبو عبيدة. والقرا عاك الرؤرذة أو الشاذة 
هي التي لم تتحقق فيها الشروط السابقة. 
والقراءات علم إسلاميّ وضعت فيه كتب 


التو سع: 


ابن" الؤوى: الشن.ى' التزاداث ال عار 
الكتب العلمية. بيروث. 

عبد الفتاح القاضي: البدور الزاهرة في 
القراءات العشر المتواترة من طريقي الشاطبية 
والدرى. دار الكتاب العربي. ببروت. ١138م.‏ 

حسين عطوان: القراءات القرآنية في بلاد الشا 
دار الخيل. بيبروت. ااخام. 


القرآن: 
ككاية: اللة» الن لمعل النن سيد 
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القران 


(ككة) في بضع وعفر ينايك أغليه برل 
في مكة وضواحيها (8 سور )4 ورسمئ 
المكيّ» 0 الباقي في المدينة وضواحيها 
و المدني. تالش الفا 
الكريم من ثلانين جوءا توي ١32‏ سورة. 
تتألف كل سوزة مق عدد من الآبات: أظطول 
و سورة البقرة (18 آية), . وأقصرها 
سورة الكوثر (5 آيات). رتبت الصو فيه 
والآبات بتوقيف من النبِيّ. 

وكان كل نزل جر منه. حفظه الصحابة 
أو كتيوه وللوحي كتاي ا بكتيونة: أمعال يد 
ابن ثابت وأبي بن كعبء وكانوا يكتبون ما 
على عليهم على الجلود. والأخشاب. والعظام, 
والأحجار, والجرائد. والنسيج. وكل واحدة 
منها تسَمٌى صحيفة. 

بقي القرآن في أثناء حياة النبيّ محفوظاً 
في هذه الصحف. وفي صدور عدد غير قليل 
من المطاظة. ووس متتركة: النامة ال مدل 
فيها عدد كبير من حفظة القرآن, 1 
بكر الصديق زَيدَ بن. نايت اوهو من أوثق 
الحقاظ. لجمع القرآن كتايد فجهه فى 
صحف مرتيّة تحت رعاية أبي بكر ثم عمر بن 
الخطاب بعده) ثم أودعت بيت حفصة بنت 
عمر بعد موت أبيها. ولا تفرّق المسلمون في 
الأمصار. وأخذوا يقرأون القرآن بقراءات 
شق, جمع عثان بن عفان الصحابة. وطلب 


إليهم جمع القرآن في مصحف واحد. ففعلوا 
تعولين عل الفضك: الررعة لدى خقصة 
وامعفسطو اتا عد بصا سنة يكوا إن 
كل قطر بمصحف سمي باسم قطره. فقيل: 
المصحف البصريٌء والكوفقء والشامىٌ. 
والمكوة "والمتدن.. وسمي. المضجت: الذي 
احتفظ به عثمان «المصحف الإمام». 

والقرآن الكريم هو المصدر الأول 
للتشريع الإسلاميٌء والمرجع الأهم في اللغة, 
وبفضله نشأت علوم عدة, منها علم النحوء 
والبلاغة. والتفسير, والفقه. والقراءات. 
وغيرها. وقد ترجمت معانيه إلى الكثير من 
اللغات الأجنبّة 


القران: 

مصطلح. عروضي. تداوله قدامى نقاد 
الشعر, دلالة على تآلف الأبيات فيها بينها في 
القصيدة الواحدة. 


وفي معنى القران يورد الجاحظ في «البيان 
والتبيين» ما يأتي: «قال بعض الشعراء 
لصاحبه: أنا أشعرٌ منك. قال: ول؟ قال: لأني 
أقول لتك وأخاب وأنت تقول النيتدواين 
عمّه». كا نقرأ في هذا الصدد عنده أيضاً: 
«وعاب رؤّبة شعر ابنه. فقال: ليس لشعره 
قران». 


-لالاة 


955 يكون للمكان إذا أضيف لاسم 
مكان» نحو: «جَلَسْتٌ قرب النافذة» 
(«قرب»: ظرف مكان منصوب بالفتحة 
الظاهرة, متعلق بالفعل «جلست»). ويكون 
للزمان إذا أضيف إلى اسم زمان» نحو 
«قابلته قرب الظهر». 


وهي إمَا لفظيّة وإمًا حاليّة. راجع: المجاز. 


القسّم (في النحو): 

١‏ - تعريفه: اهو الحلف بلله. أو بغيره 
تأكيداً للكلام» 0 على تصديق المتكلم. 

؟ - أحرفه: أحرف القَسَم الشائعة 
هي: الواو. والباء. والتاء. واللام. انظر كل 
حرف في مادته. 

* - نوعاه: القَسّم نوعان: 

أ- استعطاني» وهو جملة طلبيّة يراد بها 
توكيد معنى جملة طلبيّة أخرى مشتملة على 


ما يُئير الشعور والعاطفة ويكون جوابه جملة 
طلبيّة. نحو: «بعَينيُكِ يا سَلمى, ارحمي ذا 
صَبابَة»» والقسَم الاستعطاقي يكون بالباء 
اليا 

ب - غير استعطاني. وهو ما جيء به 
لتوكيد معنى جملة خبرية, وتقوية المراد منهاء 
وجوابه يكون جملة خبريّة,. نحو: «والله 
لأبدَآَنَ جهدي في الدفاع عن الوطن». 

؛ - جواب القسّم: إن جواب القسّم 
الاستعطانقّ يكون جملة طلبيّة. أمَا جواب 
القَسّم غير الاستعطان. فجملة خبريّة ها 
المكام تحص هاين. 

ا إن كانت الجملة الجوابية مشارعة 
مثينة, كدت باللام والنونمعاء ايحو وواته. 
ا المحتاج». ومن القليل الجائز 
الاقتصار على أحدهها. 

اكانة: المتملة الموا بيه ساس به 
مثبتة» وفعلها متصرّف, فالأفصح تصديرها 
باللام و«قد» نحو: «والهِ لقدٍ انتصرَّ 
جيشنا». ويجون مع قلَة. الاقتصار على 
أحدهماء أو التجرّد منها. فإن كان فعلها 
ايد غير «اليس». فالأفصح تصديرها 
باللام, نحو: «والله. نعم علا الصادق»؛ 
وإن كان الفعل الماضي الجامد «ليس» لم 
يقارن بشيء, نحو: «والهِ ليس الْجبْنُ 
مود 
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القصة 


ج - إن كانت فَعليّته ماضويّة أم 
مضارعيّة. منفيّة بالحرف'". فالأفصح 
ريده امن اللآم. نحو الاواقة» “له ايحتل 
الكريمُ الْضيُم». 

> إن قانت: المملة الموابية اسمية 
كع فالأغلب تأكيدها ب «اللام» 5 
عا“ هه تاق إن الكذبٌ لممقوت». ويصحٌ 
الاكتفاء بأحدهماء نحو: «واله إن المجتهد 
فائزٌ», و«تالله. للكسول خاسر». ومن النادر 
تجرّدها منهما. وإن كانت الجملة الاسمية 
الشرط يتجرد منههاء نحو: 
«والتهء ما الكسلّ بنافع». 


اللي 2 7 
منفية. فإن جواب 


القسَم (في البلاغة): 
ون أي المتكلم بقَسَمء بغير أدوات 
القس أحياناء يراد عتم الفشر .أو المدع اد 
الهجاء. ومنه قول ابن الأشتّر النخعي: 
أنْقتُ وَفري مَالْحَرَفْتُ عَنٍ الملا 
ليت أضياني بود عبسوس 
7 أشن دل أبن هِندٍ غارة 
1 ل ونان عات فين 
فالشاعر يقيم على الانتصار على معاوية 


ابن هند مفتخراً متوطلا. 


)١(‏ يكون النفى ب «ما». و«لا». و«إن». ونادرا ب «لم» 
و«لن». 


القصة: 

القصّة فق اللدلول العتامل للكلية؛ لون 
من ألوان الأدب القصصي. الذي يروي 
الأخبار, على أنواعهاء. ويعرض الأحداث. 
وينقل المآثر. ويسوق الحكايا والنوادر, 
27 الأساطينوالخزاقات: :طلا" للمععة 
والفائدة. 

أما المتعة, فناحجمة عن يجموعة مقومات 
فنية. يرتكز إليها البناء القصصيّ في مختلف 
ألوانه. من مثل السرد المتدرج في سياق 
تصاعدىٌ مشوق, وحبك الحادثة النموذجية, 
النفتلة العا دنا تحماة لاسن 
واهتماماتهم الآنية والمصيرية. وإحياء 
الشخوص بطبائع وأفكار وانفعالات يثيرها 
منطق الحادثة وتطورهاء إلى غير ذلك من 
تقنيّات روائيّة, وأساليب تعبيرية فنية. 

وأما الفائدة. فمصدرها المغزى العام 
الذي يختصر مدلول العمل القصصي, 
ويستنتج من سياقه وتسلسله وخواتيمه. 
ويرسم أبعاده الإنسانية ومضمون الرسالة 
التي يحملها إلى أجيال الحاضر والمستقبل. 

فالقصة. بهذا المعنى الشمولي. تحتمل 
فعل القصّ الروائي بكل ألوانه النثرية, 
ومسمياته المتنوعة. وتحتضن ما ندعوه 
القصَصّ إجمالا. 

والقصة. في الاصطلاح الأدبي المتداولء 
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القصّة 


لم تستقرٌ بعدء في العربيّة. على مدلول تقنّ 
محدد. 

نهي تستغمل أحياناً للذلالة على 
مشتملات الفن القصصي بعامة. من رواية 
واقفوصة .وحكابة .ونادزة. واحديتة . 
الخ. 

زهو دق انان ايتكف الالال حل 
نوع من الفن القصصي, لا يطول ليبلغ حد 
الرواية, ولا يقصراٍ يفك عند حد 
الأقصوصة. كا لا تتشكَبٌ بنيتهاء أحداثاء 
وشكوها: وبيئنات مكانية وزمانية, أن 
الرواية» وليس يقتصر سياقها. وأشخاصهاء 
وبيئتها الزمانية والمكانية على زاوية جد 
حدودة, في حياة شخصء أو من خيوط 
حادثة. أو اه مشهد. يُلقى عليها 
الضوء الكاشف لحظة, أو لحظات. ىا هي 
الحال في الأقصوصة. فضلا عن أن موضوعها 
قد يكون تاريخياً ا اجتماعياً. 5 
ريا أو أدبا أو ا أو ليا إلى 
فز ينا فقن سناوله الموضوغات من أغزاض: 
وترسم من أبعاد؛ كما قد يكون من معطيات 
العالم الواقعيّ المحسوس, أو من ثمرات 
الخيال. والخرافات. والأساطير. والعام 
التضون أزمق عام الطبيعة والشتوان. وهي» 
في إطار هذا المصطلح الأدبي والفني تسمى 
عاق «التفحة التعتيرة: 


والقصة. في المدلول العام. تداولتها الأمم 
والشعوب في مختلف الأزمان والأمصار. فهي 
قدية ترقى إلى عهد البشريّة بالكلمة واسطة 
رادا تعليم» وحور سمر ومناجاة. وفي 
خزائن القراث العالميّ آثار له بيك 
في القدم. تحمل ثمرة الخيال والمعتقدات, 
وأصداء التجارب الإنسانيّة. والمعاناة 
المصيرية. وقد عرفها العرب منذ أقدم 
الفضور: سيف كاف اليف ره ويا الرواة: 
ويتناقلها الخلف عن السلف. ويبدعها من 
أوتي القدرة على الإبداع. ثم تحولت. مع 
انتشار التدوين»ء من حديث مروي إلى 
حديث مكتوب. 

وأقدم ما وصلنا من القصّص العربي 
المدون هو القصّص الديي, الذي يتوخى 
العبرة والعظة. والذي اتسع نطاقه في عهد 
الخلفاء الراشدين, واشتهر به تيم الدارميٌ؛ 
وازداد اتساعاً في العصر الأمويّ حيث 
برزت طائفة من القصاصين الدينيين في 
المساجد. تروي أخبار الأنبياء والأولياء 
الصالحين. كبا ظهرت في ذلك العهد أيضاً 
القصة التاريخية. التي تروي أخبار العرب 
البائدة وملوكها ودوها؛ والقصة الأدبيّة. التي 
كو سير القدراة الماضين وترزي. ترق 
ونتفاً من أخبارهم ومآثرهم. 


وفي العصور العباسيّة. ظهرت القصة 
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القصر 


المولدة. ومن أعلاتها اين مقن ماح 
كليلة ودمنة. والجاحظ. صاحب كتاب 
البخلاء. وأبو الفرج الأصفهاني. صاحب 
كتاب الأغاني... ىا ظهرت. في تلك المرحلة 
أيضاً المقامات. وهي أقاصيص تبدف إلى 
سبيلا إليهاء ومعتمدة شتى الوان التنميق 
والزخرف المصطنع مادة لبلوغ هدفها. ى) 
ظهر القصص الشعبيٌ المتمثل إذ ذاكء 
تصن آلف ليلة وليلة وحكاياتها: 

وفي عصور الانحطاط تعاظم يحرى 
القصّص الشعبيّ. وأوغل في المبالغات 
اللامعقولة, وذكر أغاز قاف والتقاريت 
والغيلان, وَذَاعت:-عل هذا الأساسء قصة 
عنارة, وسيف بن ذي يرزن. وشابٌ النثز 
القصصى. في طرف منه. لغة عاميّة سقيمة, 
واستمر النسج. في طرف آخر. على منوال 
القامات. فريك من التقلد «والتصم 
والانخينراق "ل" ادق الم شحرف: 
والبهلوانيات اللغوية الشكلية, الفارغة من 
أية مضامين إنسانيّة لافتة. 

على أن القصة. في الاصطلاح الفني. 
بمواصفاتها في الآداب الأوروبيّة. لم تظهر في 
العربيّة إلا تباعاً في مراحل عصتر القيضة: 
0ظ في أواخر القرن الماضيء والعقود 
التسرمة من هذا القتوف القن عرافقت 


نشأتهاء وتطورهاء مع ازدهار الصحافة, التي 
كان لها دور فاعل في بلورة عناصرها الفنية, 
وأبعادها الاجتماعية والتاريخية. ومع انتشار 
الثقافة. وبروز أعلام من الكتاب 
المتخصّصين في هذا اللون الشائع من الأدب. 

وأبرز من عق بالقصص التاريخي» مهدا 
لنشوء القصة العرية و متتهل هذا القرن؛ 
جرجي زيدان. وأشهر من أطلقها محاكاة 
للقصة الفنية الغربية ميخائيل نعيمه. ومحمود 
تيمورء وتوفيق الحكيم وسواهم من كتاب 
القصّة المعروفين. في مختلف البلدان العربية, 
حيث تتمتع اليوم برصيد فني متقدّم؛ ومكانة 
وازنة لدى القرّاء وأهل القلم. وتتشعب في 
ألوان واتجاهات على غرار ما تزخر به 
مكتبات الحواضر المتقدّمة في الآداب 
والفنون. 

راجع: الأقصوصة. والحكاية, والرواية. 


للتوسع: 


محمد بوسف نجم: فن القصة. دار الثقافة 
بعروت.» اللدة 


وعل اه أزخر :| عل عزرمةط 1" نع |[الازعطنا3 «وع[ل - 
بعامعءعط*اعل وومتاتلط دعا ,دوعءدتهدة الآ و6 1داء 0 
7 ,وذو .60 ع4 


القصر: 


- في اللغة (النحو): تخصيص نيء 
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القصر 


بشيء بطريق مخصوص. كتخصيصي المبتدأ 
بالخير بواسطة «إما»» نحو: «إما البحتريٌّ 
شاعر»؛ أو بواسطة النفي والاستثناء. نحو 
الآية: «وما الحياةٌ الدنيا إل متاح 
الغرور» (آل عمران: 180). وحرفا 
الحصر هما: إنماء وإلا. ومعنى قولك «إنما 
البحتريّ شاعر». أنك تجعل البحتريّ مختصًا 
بالشعر, .منقطعاً له دون غيره من العلوم 
والفنون الأخرى. فهو «المحصور» أو 
«المقصور». و«الشعر» هو «المحصور فيه», أو 
«المقصور عليه». و«المقصور عليه» مع «إنما» 
هو امتأخر في جملتها. ومع «إلأ» هو الواقع 
بعدها 1587 

- في الإعراب: الإعراب بالقصر في 
الأسماء: أبء أخ, وحم التي هي من الأسماء 
الستة. هو إلزامها الألف في جميع حالاتها, 
تجو #راهد «ابناك ' اخالسسري مالف 
والإعراب بالقصرٌ لغة متروكة اليوم. 

- في علم الغروض: علة تستلزم 
حذف الحرف الساكن من السبب الخفيف 
(القطع المؤّف من متحرّك وساكن) وإسكان 
مُنَح ركه وبه تصبخ ‏ «فاعلائن»: فاعلات. 
وتتقل إلى: فاعلان, وتصبح (فعولنْ»: فعول, 
و(امستفع نْ»: مَفعولن. ونجده في المتقارب, 
والمديد. والرمل. ويجزوء الخفيف. 

- في علم المعاني: تخصيص شيء 


بئيء. أو أمر بآخر بطريق مخصوصء وله 
أربع طرقء هي 

١‏ - النفي والاستثناء. وفي هذه الحالة 
يكون المقصور عليه ما بعد أداة الاستثناء 
نحو الآية: «إقلّ لا يَعْلَمٌ منْ في السهاوات 
والأرض الغيبٌ إلآ الله4.(النمل:50) 

١‏ - «إنما»» ويكون المقصور عليه معها 
7 وكا امد نا العرت الفا 

- العطف ب «لا». أو «لكن» أو «بل». 

كان العطف ب«لا»: كان المقصور عليه 
ما قبلها. نحو: «الفخر بالعلم لا بالمال»؛ وإن 
كان العطف ب «لكن» و«بل». كان المقصور 
عليه ما بعدهناة تحر ول أحيد. الشعن لك 
النثر». ولخو «ما وض الإحسان في غير 
موضعه عَدلٌ بل ظُلم». 

؛ - تقديم ما حقه التأخير, وهنا يكون 
المقصور عليه هو المقدّمء نحو الآية: «إياك 
نعبد وإياك نستعين#. (الفاتحة: 0) 

والقصر باعتبار طرفيه قسمان: 

١‏ - قر صفة على موصوف, نحو: 
وما ادل لك امد 

؟ - قصر موصوف على صفة؛ نحو: 
فيحنت الك وول 

والقصر. باعتبار الحقيقة والواقع, قسبان 
أيمأة 

١‏ - حقيقيٌّ: وهو أن يختص بالمقصور 
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عله يعدب اكنيقة والواقع بألا يتعدّاه إلى 
عه أضلة حو وله إل إل اه 

- إضاني: هو الذي يختص فيه 
المقصور بالتصور عله" بالسية الل قي 
معين» . بحيث لا يتعذاه إلى جميع ما عداه, 
نحو: «أنما يدوم السرور برؤية الإخوان», 
فالمقصود هنا هو قصر صفة دوام السرور 
على رؤية الإخوان بالإضافة (أو بالنسبة) 
إل رؤية الأعداء متلا دون 
دوام السرور برؤية الأهل مثلا أو غيرهم. 

والقصرء باعتبار المخاطب, ثلاثة أقسام: 


-١‏ قصر إفراد. وذلك إذا اعتقد 
المقاطب الشركة فق امك انين المقضون عليد 
وغيره. 

؟- فصر فلت وذلك ]ذا اعتقنن 
المخاظن. غكس الحك 'الذى بيد بالقصر: 

* - قصر تعيين. وذلك إذا كان 
المخاطب متردّداً في الحكم بين المقصور عليه 
وغيره. 

فإذا قلت: «ما رَيْد إلا مُعلم» وكان 
المخاطب يعتقد اتصاف «زيد» بالتعليم 
والزّراعة مثلاء كان القصر «قصْر إفراد». 
أن ذا كاك للحقد :اتصنافك رن ونه يا ل راعة لذ 
بالتعليم. كان القصر «قصر قلب». وأما إذا 
كان متردداً لا يدري أي الصفتين هي صفة 
«زيد». كان القصر «قصر تعيين». 


قصر المعدوة: 


انظر: الممدود (غ8). 
فصن ا: 
نيد قرا فل :ترب ول هية 


وتختلف هذه عن الكلمة التالية. في أنهاء في 
الكتابة, تعتير كلمتين. بخلاف (افضرمام: 


لفظ مركب من الفعل «قصر» بمعنى: كَلء 
وهو فعل مكفوف عن العملء فلا فاعل له. 
و«ما» الحرفيّة الزائدة التي كالمل د 
الفدل :"ولك يدف إل معز "تصن وقصرنها 
الاقيك». 


القصم: 

هوء في علم التروض. اجتماع م 
(تسكين الخامس التحرد). 20 
نات 4 فاعلن. فستل إل «متعولةة 


ونجده في الوافر. 


القصيدة: 
والقصيدة. في المأثور من الشعر العربي 
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2 
قصيدة البردة 


الأصولي. قطعة منظومة على ايقاع أحد 
البحور الشعرية الخليليّة المعروفة. وعلى 
حرفب واحد من روي القافية, التي يلتزمها 
الناظم فْ أواعن الأبيات عميها: 0 ار 

في السطر الواحد إلى شطرين: الصّدر 
المج والبي : قد يلتزم ف مطلعها فقط 


التصريع, أي ات تقفية الصدر بقافية العجز ': 


وهي تتناول شتى نى الأغراض والموضوعات, 
ولا حدٌ لعدد أبياتهاء وإن يكن البلاغيون قد 
اشترطوا الا.يقل عن سبعة أبيات أوننة: 

والقصيدة, في مفهومنا الحالي. وابتداءً من 
مطلع هذا القرن. هي كل قطعة من الكتابة 
الفنية. سواءٌ اعتمدّت وزنا خليليا واحداء 
وقافية واحدة. كما في الشعر العربي 
الأصولي, أم تصرّفت في تنويع الأوزان, 
والقوانيء وعدد التفاعيل. كما في قصائد 
الشعر الحرٌ؛ أو تخت كلياً عن موسيقى 
البحور والقوافي. واعتمدت النثر الطليق, 
كا في قصيدة النثر, التي يلجأ فيها الشاعر 
إلى ضروب في الموسيقى الداخليّة. وألوان 
تخ الإاء الغو الندة.. ومن الريك 
الرؤيويٌ العام للحياة والعالم. 

راجع: الشعرء الأوزان الشعرية, القافية. 


لمشو سع: 


على أحمد سعيد ٠أدونيس)‏ زمن الشعر. دار 


العودق بيروت. الاؤا. 

مقدمة للشعر العربي؛ دار العودق بيروت. 
الاؤلا, 

نازك الللائكة: قضابا الشعر المعاصص. مكتبة 
الهضة. بغداد. 219560, 

يوسف الخال: الحداثة في الشعر. دار الطليعة. 
بيروت. قلاوا. 


فضيدة: الروة 

قصيدة في مدح النبيّء للشاعر الجاهلي 
المخضرم. كعب بن زهير. 

راجع: بانت سعاد. وبردة البوصيري. 


تعرب في العبارة الشهيرة: «جاؤوا قضهُم 
بقضيضهم» حال منصوبة بالفتحة الظاهرة, 
على تأويل: جتمعين» وهو مضاف. «هم» 
ضمير متصل مبني على اليتون في حل جر 
مضاف إليه. وتقول: «جاؤوا بقضهم» فتعرب 
اننا حرورا بامكتمرة الظاهرة .وه :مضافة 
روح جعي طن مر ل الول 
محل جر مضاف إليه. 


0 

قط 
ٍ 
: 


ظرف زمان لاستغراق الزمن الماضي7”') 


)١(‏ لذلك من الخطأ القول مشل: «لا أفعلهٌ قط», لأنّ 
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يسبقه النفي أو الاستفهام مب على الضم في 
محل نصب مفعول فيه. نحو قول الفرزدق: 
ما قال: «لا» عط إل ف 1 


لولا التشهدٌ كانت لاوه م 


© 


قط: 

تأتي بوجهين: ١‏ - اسم فعل بعنى يكفي. 
؟ - اسم بمعنى: حسب. 

أ- قط التي هي اسم فعل بمعق 
يكفي: ها أحكام «قذ» التي هي اسم فعل, 
وأحكامها وإعرابها. انظر: قد نحو: «قطني 
كانت رسن رفسل المت اتدل مار 
مبني على السكون, والنون حرف للوقاية 
مب على الكسر لا حل له من الإعراب. 
والباء عقن مضل عب على السكون في 
محل نصب مفعول به. «ابتسامة» فاعل 
مرفوع بالضمة الظاهرة). 

ب - قط الاسميّة: اسم بعنى 
1 ها أحكام «قذ» الاسمية وإعرابها. 


الفعلٍ للمستقبل. ودقط» مختصة بنفي الماضي. 

)01( نوز بعض مؤلفي الكتب المدرسية هذا البيت 
بنصب «لاؤه». ثم يخطئون الفرزدق, ويعتذرون له بأنه 
أنشد القصيدة ارتجالا. والارتجال يوقع في مثل هذه 
السقطات والواقع أن الفرزدق لم يخطىء, إذ أنشد ببته 
برفع «لاؤه»*كا نعتقد. أما الضم الذي قٍ «نعم» والذي 
كان. بنظرناء سبب الإشكال. فهو صم أن يه لضرورة 
القافية. والأصل: «كانت لاؤه نعم». 


القطع 
انظر: قد نحو: قط زيد كلمةٌ شكر» 
(«قط»: اسم مبقّ على السكون في محل رفع 
مبتدأء وهو مضاف. «زيد»: مضاف إليه 
محرور بالكسرة الظاهرة. «كلمة»: خبر 
مرفوع بالضمة الظاهرة. وهو مضاف. 
«شكر»: مضاف إليه جحرور بالكسرة). 


ع 


لقب الفناعن" الأموىئ «عمين. بن شينه 
(نحو 47/ام / ١1١ه)‏ المشهور بالغزل. 


قطر اليدات! 


راجع: البحر المتدارك. 


قطرّب: 

لقن عشي ين انين ادم / 
ه) اللغويّ النحويّ المفسّر صاحب 
«كتاب غريب الحديث» و«كتاب معاني 
القرآن». 


القطع: 

- في عِلْم العروض: عِلَة تسر 
50 الحرف الساكن الوند الجمرع: 
وتسكين ما قبله وبه تصبح «متفاعلن»: 
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قطع الإضاقة. قَطع البدّلء قطع عطف البيانء قَطع _النعت 


مُتَفاعل, 5 إلى: فعِلاتن, وقد ينا 
تصبح اجا عو و يا 
رلا ا 
والكامل والبسيط والمحدث. 

- في النحو: صرف التابع عن تبعيته في 
الإعراب لمتبوعه. وفي باب الإضافة حذف 


المضاف إليه. ويكون القطع في النعت والبدل 
وعطف البيان والإضافة. انظر كلا في مادته. 


قطع الإضاقة, قَطْع البدلء قطع 
عطف البيان قَطع النعت: 

انظر على التوالمي: الإضافة .)٠١(‏ البدّل 
(4). عطف البيان (0)., النعت (0). 


قطعا: 

تعرب في نحو: «لن أكذبٌ 50 5 
«هذا القلم لي قطعا» مفعولا مطلقاً لفعل 
الظاهرة. 


القطعة: 


هنء فى 'الشعن العري. أبيات شغرية 


عددها بين ثلاثة وستة. 


عو 0 
القطعة: 

فرق حماسن حنعة طويه مدل أن 
قطع اللفظ قبل تقامه. نحو: «يا أبا الحكا» 
في: يا أيا الحكم. 


القطف: 

هو في عِلم العروض: علة تستلزم حذف 
الفبب القت سكاف اللرت" السامنين 
المتحرّك. وبه تتحول 2007 إلى: 
بقاعل: وتقل إل فعولن. ونيقههى. البخر 
الوافر. 


5 فلا “مايا “ثاقطاً يرفع المبتدأ 
ويتضت -اللتير200. :وذلك. إذا كانت مع 
«صار», نحو كلام العرب: «أرهف شفرته 
حت قعدت كأئها حربة» («قعدذت»: فعل 
ماض ناقص مبنّ على الفتح الظاهر, والتاء 
حرف تأنيث مب على السكون لا حل له 

من الإعر أبن واسلع دقعدت» "ضون مسار 
فيه جواذاً تقديره: هي. وجملة «كأئها حربة» 


فى حل نصب خبر وفعدت: 


)١(‏ واشترط ابن الحاجب كي تكون «قَعَده فعلاً ناقصاً 


5 0 .0 
أن ن الخنر مصدرا ب «كان». 
ن يحون الخ رأ ب«كان 


دكمة ل 


؟ - فعلاً تاما. وذلك إذا لم تكن بعنى 
«صار». نحو: عل زيل في مقعدة» («قعذ»: 
فعل ماض مبنئ على الفتح الظاهر. «زيد»: 
فاعل مرفوع بالضمّة الظاهرة...). 


قفا نبِكِ: 

قصيدة شهيرة لامرىء القيس بن حجر 
الكندي (ه. 
الشعراء المقدمين من أصحاب المعلقات ف 
الجاهلية. وقد روي الكثير من أخبار طوه 


-0م؟- م أحد 


8 7 
وتبتكه في أيام شبابه. وتنوقل الكثير من. 


أخبار سعيه إلى الثأر من قتلة أبيه وأخفاقه 
في. هذا المسعى إلى حين وفاته شريداً بعيداً 
عن دياره. 

تعتبر هذه القصيدة من 5 قصائد 
المعلقات .رقي من هونا بوبوالف ع يا 
الكتش قن والدارسون: وترعيت: إل اعد 
لعاك .زهي تفغ :فى تانين -مناء :امن ١البنخر‏ 
0 وتشتمل على ثلاثة أقسام رئيسية 

الوقوف على الأطلال وما يتصّل بذلك 
من ذكريات وبكاء. ١‏ 
الغرامية, لاسيما «يوم دارة جلجل». 
وصف ما عاناه في تشرّده (الليل. 
الوافقي: الوه 'القرس» 'الضيد:. اليرق: 
الشيل): 

وهذه المعلقة شهرة واسعة جداًء لم تبلغها 


َ وصف المغامرات 


اه 
قفا نبكِ 


معلقة أخرى. وهي عند العرب. لاسب 
الأقدمين منهم. عنوان الإبداع, والاموذج 
المثال للتقليد الشعريّ الاصولي. 
من أشهد أبياتها: 
قفا نبكِ سن ذكرى حبيب ومنزل 
بنط اللوى بين الدخول ره : 


وُقوفاً بها صحبى عي مطيهم 
يقولون: «لا تَهلك أسَى وَتَجَمْلٍ» 
وإن شفائيّ عبر ا 


فهل عند رس دارسٍر من معول. من 
كأنه غداة "لبن 2 تحَمَلوا 


دى سَمْراتٍ الحي. ناقف حَنَظل 7" 
لازت وم لَك هن صالح 

ولاسيما يوم بدارة جلجل .. 62 
وليل 1 البحر أرخى سدولة 
عَليّ بأنواع الهموم لِيَبتلي!*) فقلتٌ له. 


)١(‏ قفا: فعل أمر للاثنين, يريد بهما صاحبيه على عادة 
الشعراء في مخاطبة الاثنين. ولو كان المراد واحداًء 
لأن أقل الرفقة في السفر ثلاثة. وسقط اللوى 
والدخول وحومل مواضع بنجد بينها سقط اللوى 
منزل محبوبته. 

(؟) العبرة: الدمعة. الرسم الدارس: الأثر المندثر. 
المعول: المعتمد عليه. 

(6) سمرات: جمع عر وهو نوع من الشجر الشائك. 
الحنظل: نبت كثير المرارة. 

(؟) دارة جلجل: موضع فيه غدير ماء. عقر فيه الشاعر 
ناقته لابنة عمه وصاحباتها. 

(6) السدول: الأستار. 


-/م381 


ذا قط باضه 
وأَردَفَ أغجازاً. وناء بكلكل. ار 5 


اللليجل التطرويل إل انْجَل 
صُيْ, وما الإصباح منك بأمقل فيا للك 


- 


من ليل كان 0 
بأمراس كا إلى 2 جَندل, 1" 
جرد د قيد لايد ميكل "بكر بز 
ل 
ره سخ علد الس ين عل بال 
أيطلا ظبي:: وسافا نعامة 
وإرخاءٌ ميرحانء رييب 
تتفل 2 ..أصاح ترى 0 أريكٌ وَمْيِضَهُ 
0 00 
كلمع اليْديْنِ في حَبِي مكلل”*'يضي؛ 
)١(‏ تمطى: قدد. الصلب: الظهر. الأعجاز: جمع الْعَجُز: 
الموّخْر. الكلكل: الصدر. 
(؟) الأمراس: الحبال. الصم: الصلب. الجتدل: الصخر. 
(0) أغمدي: أبكر وأذهب غدوة. أي قبل طلوع 
الشمس. والوكنات: جمع وكنة وهي الموضع الذي 
يبيض فيه الطائر أو يبيت فيه. والمنجرد: الأجرد 
الشعر أي القصيرة. وذلك من محاسن الخيل. 
والأوابد: جمع آبد وهو الوحش النافرء والهيكل: 
الضخم. 
أيطلا الظبي ونحوه: خاصرتاه. وخص خص الظبي 
لضمور أيطليه. والإرخاء: الجحري الذي فيه سهولة. 
والسرحان: الذئب. والتنقل: ولد التعلب. وتقريب 
الفرس في العدو: رفع يديه معا ووضعههما. 
() بعد أن فرغ من وصف الصيد والفرس أخذ في 
وصف الغيث وما يتعلق به فقال: (أصاح الخ) 


اق 
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فال السليط بالريال اشرق 
راجع: المعلقات 


للتوسع: 


فؤاد أفرام البستاني: الروائع رقم , المطبعة 
الكاثوليكية. بحروت. 


القفل: 
أحد أجزاء اموه انظر: الموشحات 
الأندلسية. 


الموشحات الأندلسية. 


و(صاح): ترخيم صاحبي. والوميض: لمع البرق 
ونحوه. والحبي من السحاب: المتراكم بعضه على 
بعض كأنه يحبو لثله. والمكلل: المستدير. 
(3) كأن هذا البرق ‏ حال كونه يضيء لمع اليدين» أو 
كأنه مصابيح راهب أمال السليط. وهو الزيت 
بذيال المصابيح المفتل. وهي الفتيلة. وني الكلام 
قلب. أي أمال الذبال بصب السليط. أو أن الباء 
بعنى مع. أي أمال السليط مع الفتيلة إلى جانب 
لتكون متغذية دائياً بالزيت, فتكون أشدٌ إضاءة. ْ 
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قلب الألف 


َل 

فعل ماض يرفع فاعلاً متلوًا بصفة 
مطابقة له وذلك إذا ِ تتصل بها «ما» 
الزائدة الكاقة. نحو: «قَلَّ مواطنٌ يخون 
وطنه» وال مواطنان يخونان وطتهم)»... 
(«مواطنان»: فاعل «قَلَّ مرفوع بالألف 
أنه امئق: 0 فعل 0 مرفوح 


اخلق شن ل على السكون في 
0 
بالفتحة الظاهرة. وهو مضاف. «ههما»: ضمير 
متصل مب على السكون في محل جر 
بالإضافة, وجملة «يخونان وطنه|» في محل رفع 
نعت «مواطنان»). 


قَلَّ ما: 

ري ف نحو: فل ما شاهدتك» 
كالتالي: «قَلُ»: فعل ماض مبني... «ما» 
حرف مصدريٌ مبني... «شاهدتك»: فعل 
وفاعل ومفعول به. والمصدر المؤول من «ما» 
وما بعدها في حل رفع فاعل هَل والتقدير: 
«قلْتْ مشاهدتي لك». ولت قل ما» عن 
«كلّا» المركيّة من الفعل «قَلّ» المكفوف عن 
العمل (أي: المكفوف عن طلب'الفاعلء فلا 
فاعل “لذ ودماة الدائدة الى كننه عن 
العدل. ْ 


القلب: 
- في الصرف: تحويل أحد الحروف 
ي - الهمزة, إلى آخر منهاء 
نحو قلب الواو ألفاً في «قال». إذ أصلها 
«قوّل». ونحو قلب الواو ياء في «حياكة» 
رأضلها «جوركنة. وشكذا ينضح أن القلب 
هو أحد أنواع الإعلال فكل قلب إعلال, 
وليس كل إعلال قلبا. انظر: المواد التالية. 
- في الشعر: انظر: السّرقات الشعرية. 
- في علم البديع: هو كلام يقرأ طردا 
وشكناء تخو ورب ل كبا بلك الفرس: 
ونحو قول عامل 
مَوَدْنَهُ تدوم لكل هُولٍ 
وهل ككل مودئة تدوم؟ 


الأريجة سويد 


قلب الألف: 

تقلب الألق أحيانا إِمَا إلى واوء وإما إلى 
ياء. 

3دديلب الألقة .واوا أو إبدال 
الواو من الألف: . . تقلت الألك :واوا في 
حالة عدر وهي أن تقع بعد ع نحو: 
«ابويع, - حورب.» كويتب». 

قلت الألت ياءة: أو إبدال' اليا 
من الألف: تقلب الألف ياء في موضعين: 
أوَهما إذا وقعت إثر كسرة. ويكون ذلك في 
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قلب تاء الأفعال 
جمع التكسير أو التصغيرء نحو: «مصباح, 


مصابيح» مصيْبيم - دينان دنانر, دنينير»: 
وثانيها إذا وقعت تالية لياء التصغير. نحو: 


9 . 
«غلام, غليم - كتاب. كتيب». 


قلب تاء الأفعال: 

تقلبُ تاء الافتعال. أحياناً. إمّا إلى دال 
وإما إلى طاء. 

-١‏ قلب تاء الافتعال دالاً. أو 
إبدال الدال من تاء الافتعال: ثقلب تاء 
الافتعال دالاً. إذا وقعت في كلمة فاؤها دال, 
أو ذال أو ازاي» تحتو «ادكن. ازدجدن 
دَدكري00, وأصلها: «ادضي ازنحيَ اذتكرٌ». 

؟- قلب تاء الافتعال طاءً, أو 
إبدال الطاء من تاء الافتعال: تقلب تاء 
الافتعال ومشتقاته طاءٌ. إذا كانت في كلمة 
فاؤها حرف من أحرف الإطباق (وهي 
الفاذ: والقتات والطاءجبرالظاء)” ,وييدها 
التاء. نحو: «اضطرب, اطرد» (وزن «افتعل» 
من «ضرب»» و«طرد») وأصله|: «اضترب. 


اطترد». 


القلب اللغوئٌ: 
هو الاشتقاق الكبير. راجع الاشتقاق. 


0 2 2 - 
)١(‏ ويجوز في «ازدجر». و«اذدكر» قولك: «ازجر» 
كم 
و«ادكر». 


قلب النون: 

أ قلب لون «إن»: تقلب نون «إن» 
الشرطيّة ميا إذا اتصلت بها «ما» الزائدة, ثم 
تدغم بميم «ما»,. نحو الآية: «إمًا 08 
عندك الكبر أَحَدّهما أو كلاهما». (الإسراء: 
1) وتقلب لاماً. إذا وقعت بعدها «لا» 
النافية, نحو الآية: «إلا تنصروه فَقَدْ نَصره 
الله: (التوبة: )4٠‏ ونحو «اجتهدٌ وإلا 
ترسب». 

ب - قلب نون «من» و«عَن»: تقلب 
را عا رات ينما" 
و«ما» الموصوليّتان أو الاستفهاميتان, م 
تدغم بميم «مَنّ» أو «مأ». نحو: من تشكو؟», 
وهم تتألفٌ الجملة؟». ولاععن تكلم ؟», 
و«حدثني ع رأيت؟». 

4 - قلب نون «أن» الناصبة: تقلب 
جواذا نون «أن» 'الناصية لاما إذا وقعت 


؟ عه 7 
بعدها «لا» النافية, نحو: «احب الا تغادرنا». 


قلب الهمزة واوا أو ياك أو إبدال 
الواو والياء من اطمزة: 

5 اطمزة ؤأوا أو ياء في الموضعين 
التاليين: 

أ- في الجمع الذي على وزن «مفاعل» 
ؤمنا “شاع .يشرط أن: تكون المسزة 
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قلب الواو ياء. أو إبدال الياء من الواو 


عارضة7", وأن تكون لام المفرد إِمَا همزة 
او ارا ل تومو اول 
خطانات 'فقية قشنا نموا 
هراوات»”) 

ب - في الكلمة الواحدة© التي تجتمع 
فيها همزتان. وهنا إِمَا أن تكون الهمزة 
الأول 'متشركة والقنائية ‏ ساكئة.. فتقلب 


)١(‏ أما إذا كانت الألف أصليّة فلا ثُقلب الهمزة واوا 
أو ياء. نحو: «مرآة. مرائي». 

(0) أما إذا لم تكن لام المفرد همزة ولا واوا ولا يا فلا 
تقلب اهمزة واواً أو ياء. نحو: «صحيفة. صحائف - 
رسالة. رسائل - عجوز. عجائز». 

('"') يقول النحاة إن «خطيئة» تجمع على «خطايا» 
حسب الخطوات التالية: خطايىء - خطائىء (بعد قلب 
الياء همزة) - خطائي (بعد قلب اهمزة ياء) - خطاني 
(بعد قلب كسرة الهمزة فتحة) - خطاءا (بعد قلب الياء 
ألناً) - خطايا (بعد قلب اطمزة ياء). كا أن «قضيّة» 
تمع على «قضايا» حسب الخطوات التالية: قضاي - 
قضائئُ (بعد قلب الياء همزة) - قضائيُ (بعد قلب 
الكسرة فتحة) - قضاءا (بعد قلب الياء ألفاً) - قضايا 
(بعد قلب الهمزة ياء). ويقولون: إن «مطيّة» جمعت على 
«مطايا» حسب الخطوات التالية: مطايو - مطابيٌ (بعد 
قلب الواو ياء) - مطائيّ (بعد قلب الياء الأولى 
همزة) - مطائىٌ (بعد قلب الكسرة فتحة) - مطاء!(بعد 
قلب الياء ألفاً - مطايا (بعد قلب الهمزة ياء). ولا شك 
في أن ما ذهيوا إليه في أمر هذه الخطوات. هو من 
اختراعهم, وغير موجود إلا في مخيّلتهم. لأن العربي لم 
يفكر بأي خطوة من هذه الخطوات عندما كان يتكلم 
اللغة العربية الفصيحة في مجتمعه. 

(1) يرج منهذا الدكم. نحود َأنْسَه لأن اتجتياع 
الهمزتين هنا في كلمتين. إذ إن. همزة الاستفهام كلمة 


الثائية حرق عله عاقيا لخرقة بلي 

عو ا ل وو أوخذ, إعان. إيزار» 
أصلها على التوالي: الوه الم 
أأخذ. إأمان. إأزا. وإما أن تكون الأولى 
هي الساكنة والثانية المتحرّكة, فتدغم الأولى 
في الثانيةء نحو: «سآل, لآل (بائع اللؤلؤ)». 


قلب الواو ياء, او إيدال الياء من 
الواو: 

ِ 

تقلب الواو ياء فى الحالات التالية: 

أ- إذا رك بعد كسرة» نحو: «رضى» 

ع - 3 
السامى» اصلهما «رضوء السامو». ولا يتغير 
هذا الحكم إذا وقعت تاء التأنيث بعد هذه 
الوأوىه نحو: «رضيت» السامية». 
4 42 

معلده وقبليا كدرو نؤهيها الف 0 
نحو: «صيام, قيام. جياكة», وأصلها «صوامء 
قوام. جواكة». 

جَ - إذا وقعت ع جم تكسير صحيح 
اللام, وقبلها كسرة وهي مَل في مفرده( 0 
(0) أي ُقلب ألفاً بعد الفتح. وواواً بعد الضم. وياءً 
بعد الكسر. 
(3) لذلك م تُقلب في نحو: «سواك. سوار» لانتفاء 
المصدرية. ولا في نحو: «جوار, لواذ (أي التجاء)» لأن 
عين الفعل م نعل ولا في تنحو: «جول» لعدم وجود 
الألف الإائدة بعدها. 
(7) وقد شَذَّت كلمة «جوج» جمع «رحاجة». 
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قلب الواو ياءء أو إبدال الياء من الواو 


نحو: «ديارء حيل» قيم» أصلها «دوارء جول, 
9 

د - إذا وقضت عيدا جنع تكنيين صحيخ 
اللام, وقبلها كسرة شرط أن تكون ساكنة في 
الترقع وها الك في الجمع/ نحو 
«سياط, رياض» أصلهما «سواطء رواض». 

ت إذا تطرقت وكاتت وابعة فجاعدا 
بعد فتح, نحو: وأعطظيت: الدصائه أصلههما: 
أعطرت ال كوان: 

و- إذا وقعت ساكنة غير مشدّدة بعد 
كرة7, نحو: «ميزان. ميعاد» أصله) 
«موزان: موعاد». 

>" إذا وقيقه لانا الم عل وؤن 
ولعلوا نحو: وذنياء عليا» أصلها «دنوى, 
علوى». وقد شت كلمة ل 

ح - إذا اجتمعت مع الياء في كلمة 
وده قوط اله تتفل مني فاص وان 
يكون السابق منها (أي من الواو والياء) 
أصيلاً (أي غير منقلب عن غيره). ساكناً 
سكوناً أصليًا غير عارض7*, نحو: «ميّت, 
)١(‏ لذلك لم ثقلب في نحو: «كوَزة» لعدم وجود الألف. 
ولا في نحو: «طوال» لأنها متحركة. 
(؟) لذلك لم تقلب في نحو: «سوار. صوان» لعدم 
سكونها. ولا في نحو: «اللوْد (وهو الإسراع في السير 
مع مداومته) لتشديدها. 

(5) أما إذا كانت «فعلى» اسراً وليست صفة, فلا قلب. 


نحو: «حروى» (اسم موضع). 
(8) لذلك لم تقلب في نحو: «يدعو يزيد» لأنها اجتمعت 


ي» أضلهنا «ميوت». لوي». 

ط- إذا وقعت لام اسم مفعول لفعل 
ماض ثلاني على وزن «فعل»00, نحو 
«مرضي» مَقَويٌ», وأصلها «مرضوي» 
مقوويٌ» على وزن «مفعول» وفعلاهما: 
«رضي» قوي». 

ي - إذا وقعت لاما لجمع تكسير على 
وزن 0 نحو «عصي» دلي». وأصلها 
«عصوو دلوو». 

ك - إذا وقعت عيناً لجمع تكسير على 
وزن «فكل» صحيح اللام دون أن يفصلٍ بين 
العين م فاصلء. نحو: صم م 
وأصلها «صومء نوم»! 0 


مع الياء في كلمتين, ولا في نحو: «زيتون» لوجود الفاصل 
بينها وبين الياء. ولا في نحو: «طويل» لأن الأول منها 
(أي من الواو والياء) متحرّك. ولا في نحو: «كوَيتب» لأن 
الواو غير أصيلة. أما إذا اجتمعت الواو والياء في تصغير 
اسم (أي غير وصف) مشتمل على واو متحركة, 
وتكسيره على «مفاعل» وما يشابهه. جاز القلب وعدمه, 
نحو: «جديل وجديولء أسيّد وأسيود. (تصغير دول 
أسد) والإعلال أفضل. 

(6) أمَا إذا كان الماضي غير مكسور العين. وجب 
تصحيح الواوء نحو: «مغزو» «مدعو» وفعلهما «غزاء 
دعل». وأصلهما «غرّو دعو». 

(1) إذا كان وزن «فعول» لاسم مفرد. وجب التصحيح, 
00 يجوز هنا انيع وهو الأكثر شيوعاً. فتقول: 
«صومء نوم أمَا إذا م تكن اللام صحيحة, فلا يصح 
القلب في نحو: شرع عَوَى» وها جمع «شاو غار» 5 
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قلب الواو والياء ألفاً. أو إبدال الألف من الواو والياء 


قلب الواو والياء ألفاً. أو إبدال 
الألف من الواو والياء: 

تقلت الوا والياء الفا بالشروظ العصرة 
التالية: 

أ- أن يُتحركاء لذلك صَحُتا في نحو: 
«قولء صومء بيع عين». 

> أن تكون خركنييا أضليةء لذلك 
ال ل د ار اه 
القع وان تنه 1ر4 اومن ابه 
للولد يولد مع غيره). 

ج - أن يكون ما قبلهها مفتوحاأء فلا 
قلب في نحو: «الدُول العوض». 

د - أن تكون الفتحة التي قبلهها متصلة 
نا اق كلمة :اعد فلا قلي ق تخوه إن 
عمر وجد يزيد». 

ه - أن يتحرّك ما بعدهها إن كان فاءين 
أو عينين للكلمة, وألا يقع بعدهها ألف ولا 
ياء مشددة إن كانتا لامينء فلا قلب في نحو: 
«توالى» خوزنق: غيور» لسكون ما بعدها مع 
وقوعها فاءين أو عينين, ولا في نحو: 
«جَرَياء عَصَوان» لوقوعها لاما للكلمة 
وبعدها ألف. 

و- ألا تكون إحداههما عيناً لفعل ماض 


(اسما فاعل من «شوىء غوى»). كا يجب التصحيح إن 
فصلتوالعين عن اللام. نحو: «صوام. نوام» ومن الشاذ 
المسموع «نيام». 


على وزن «فعل». والصفة المشبّهة الغالبة فيه 
على وزن «أفعل». فلا قلب في نحو «كيف, 
حول, غعور». 

1و يعاس دوا 
الفعل (الذي على وزن «فعل» والصفة 
المشبهة الغالبة فيه على وزن «أفعل»). فلا 
قلب في نحو: «اطْيّفء الحولء العور». 

ح - ألا تكون الواو عيناً لفعل ماض 
على وزن «افتعل» دال على المفاعلة. فلا 
قلب في نحو: «اجتوروا (جاور بعضهم 
ا واشتوروا». 

فل إل كرو الوادت أو ليناد مره 
بحرف يستحق هذا الإعلالء فإذا اجتمع في 
الكلة حرفا علة .وكل مقي يعن .أن 
يُقلب ألفاً لتحرّكه وانفتاح ما قبله. لا بد من 
تصحيح أحدهما لثئلا يجتمع إعلالان في كلمة 
وادة: .وثاق. .حرق الملة أحقبالإعلال: 
لأن الطَرّف أحقٌ بالتغيير, فلا قلب في نحو: 
«الهوىء الحيا (الغيث)». 
حنوبة: باعل الدروف: الزائذة المشتصة 
والأسناء. هالالف .زالتون- عقاء #وكالت 
التأنيث المقصورة. فلا قلب في مثل 
والحولاة: :ايان الصورق (أسم. هاء): 
ومن الأمثلة التي توافرت فيها الشروط 
العشرة «باع, قال» أصلها «بيع, قول». 
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قلب الواو والياء مزه أو إيدال الطمزة 


قلب 00 والياء همزة, 0 إبدال 

0 الواو أو الياء هزة 556 في 
المواضع الخمسة التالية: 

أت إذا «تطايت 111 اليا أو الواق بعد 
ألف زائدة لكل تحو: «بناء, طلاء. سناءة 
دعاء» أصلها «بناي, طلاي» سساو دعاو»7". 
أمَا إذا جاء بعد الواو أو الياء المتطرّفة ناء 
التأنيث. فهناك احتالان: إمَا أن تكون هذه 
التاء غير لازمة. أي يمكن الاستغناء عنهاء 
وعند ذلك لا تمنع قلب الواو أو الياء همزة, 
نحو: البناءة؛ كساءة». وإما أن تكون لازمة, 
لا يمكن الاستغناء عنهاء وعند ذلك يمتنع 
القلب. نحو: «هداية. حلاوة». 

- إذا وقعت الواو أو الياء عيناً لاسم 

0 أَعِلتَ عين فعله, أي إذا وقعت ع 
لام :فاغل تسق :من فقل أجوفه» وكانث 
عينه قد أصابها الإعلال!؟». نحو: «بائع, 
)1( م تُقلب الياء والواو همزة في نحو: «بايع, جاوز» 
لعدم تطرفهما. 
(1) لم تقلب الياء والواو همزة في نحو: «واو. آي» لأن 
الألف في هاتين الكلمتين أصليّة. 
(6) تشارك الألفٌ الواو والياءَ في هذا الحكم. أي أنها 
تقلب ههمزة إذ تطرّفت بعد ألف زائدة, نحو: «حمراء» 
أصلها «حمراي» زيدت الألف قبل الآخر للمد, ثم قلبت 
الألف الثانية أي المتطرفة همزة. 
(4) فإن كانت عين الفعل غير معلة في الفعل, لم يصحٌّ 
الإبدال. نحو: «غورء عاور». 


من الواو والياء 
غائب» صائم» طائر» أضلها «بايع» غايب» 
صايم» طاير». 

ج - إذا وقعت الواو أو الياء بعد ألف في 
وزن «مفاعل» 9 ها انتفية !9 قوط أن 


تكون الواو أو الياء حرف مدا ”» وثالثاً في 
الكلمة. نحو: «عجوزء عجائز - عروس, 
عرائس - طريقة, طرائق - قصيدة, 


قصائد»(") 

د - إذا وقعت ثاني حرفين ليّنِينِ بينها 
ألف وزن «مفاعل» أو مشابهه. سواء أكان 
الحرفان ياءينء. نحو: «نيائف» جمع ا 
أو كانا واوين» نحو: «أوائل» جمع «أول» أم 
مختلفين, نحو: «سيائد»7*) والأصل: «نيايف, 
أواول» سياود». 

- إذا اجتمعت واوان في أول الكلمة 
شرط أن تكون الواو الثانية غير منقلبة عن 


(5) أي ما يشابهه في عدد الحروف وضبطهاء وإن م 
يماثله في وزنه الصرفيء نحو: «فواعلء فعالل أفاعل». 
(1) يشترط النحاة هنا أن تكون الواو أو الياء زائدة, 
لكن مجمع اللغة العربية في القاهرة أجاز القلب دون 
شرط النحاة. نحو: معايش ومعائشء مغاور ومغائر. 
(0) تشارك الألف الواو والياء في هذا الحكم. نحو: 
«قلادة. قلائد. رسالة,. رسائل». 

(8) هو العدد الزائد على العقد إلى أن يبلغ العقد 
الثاني. ويمنع بعضهم استعبال لفظة «نيف» إلا بعد عقد. 
فيُقال: «عشرة ونيف» ومئة ونيف. وألف ونيف». ولا 
يقال: «سبعة عشر ونيّف» وبعضهم جز ذلك. 

(9) أصل «اسيد» سيود. 
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َه 


ئَِّ 


حرف آخر. فإذا أردت جمع «واثقة. واصلة, 
واقفة» جمع تكسير على وزان «فواعل» 
أواصل. أواقف» والأصل: 


(00) 


تقول: «اواثق, 


«وواثق. وواصل. وواقف» 


قلب الياء واوا: 
نقلي : البافة واوا 3 لاضع 
الثالية: 


الأربعة 


أ- إذا كانت ساكنة بعد ضمة غير 
مُشدّدة. وواقعة في كلمة غير دالة على 
جمع'", نحو: «يوقن, يوقظ موقظ» وأصلها 
0 ميقن, يبقظء ميقظ». 

- إذا وقعت لام فعل على وزن 
35 ا للتعجب. ٠‏ نحو: ا 6 
فق أي: ما أقضاه وما أذكاه وما أرماه. 
يقد ]وفيت لاما لانن عل ونان 
«فعل». نحو: «تقوى, فتوى», أصله: «تقياء 
فتيا». 

ولك اإذا ولع فيا لاسمٍ على وزن 
ا نحو: ا (اسم للجنة أو لشجرة 
)١(‏ عند النسب إلى كلمة «غاية» أو «راية» تصير 
الكلمتان «غابي» و«رأبي» فتجتمع ثلاث ياءاتء فتقلب 
الياء الأولى همزة جوازا لتصير الكلمتان «غاني. رائىٌّ». 
(') لذلك م 3 في نحو: «بيض» (جمع أبيض) لأن 
الاسم جمع. ولا في نحو: «شيام» (اشتداد الحب) لأنها 


متحركة, ولا في نحو: «خيل. جيل» لأنها غير مسبوقة 
ضف ولا في نحو: 0 (جمع غائب) لأنها مشدّدة. 


فيهاء وقد تكون مؤنث «أطيب» الدال على 
التفضيل) وأصلها 0 


انظر: جمع القلة في «جمع التكسير» (2). 


0 سم 


القلقلة: 

هي. في علم التجويد. انتهاء النطق 
بالذوف الساقة ركه فلت ولذ كرون 
إلا في الحروف التالية: ق. طء بء ج. د. 


قلم): 

لفظ مركب من الفعل نك المكفوف 

006 والذي لا يتطلب فاعلاً. ودما» 
الحرفيّة الكافّة (أي التي كقّت الفعل «قَلّ» 
عن العمل). ويلي «قلا فعل 7" نحو: «قلا 
تكاسلتٌ»: (قَلَّ: فعل ماض مبنّ على الفتح 
الظاهر. .روماه عرف زائن :وكات ميل عل 
السكون لا محل له من الإعراب 
«تكاسلت» فعل ماض مبني على السكون 
لاتصاله بضمير فع متحرّكء والتاء ضمير 


زفية ) ونادراً ما بيأقي بعد «قمًّا» اسمء نحو قول الشاعر: 
صَدَدتِ فأطولتٍ التتعيدوة وَقَكًا 
وصال على طول الصدودٍ يدوم 
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القلوب 


متصل مبني على الضم في محل رفع فاعل). 
وا ذااضها ركد ومن را قاد السببية أو واد 
المعية قإن الففل: انها 520 ب 3 
مطكر؟ الحو كلا قاعي الانسنان 
فيفور». ويصمٌ الاستثناء بعدها. نحو: «قَلما 
يصعدٌ إلى رأس هذا الجبل. إل شجاحٌ 
مغوار». («شجاع»: فاعل «يصعد» مرفوع 


انظر أفعال القلوب في «ظنٌَّ» وأخواتها. 


قلون: 

جمع قله (لعبة للأطفال) اسم ملحق 
بجمع كالسا رقي الوا ودر ع 
وح بالياء. 


عرب نائب ظرف زمان منصوباً بالفتحة, 
في لعو «انتظرتٌ زيداً قليلا» أي: وقتاً 
قليلا. وتعرب مفعولاً مطلقاً منصوباً بالفتحة 
لظاهرة في نحو: «عملت قليلا» أي: عملا 
فليا وقد تلحقها «ما» الزائدة ميرت 
يلك "قد نعو براك هاا لك 


الَمَرية: 
ج22 ك 0 و جموعة 


كك وين عقيمه». 


في: «إبغ 


مور يعني اليجوخ إلى الوراء. 27 
مفعول مطلقاً ويا بالفتحة المقدرة على 
الألف للتعذر. في نحو: «عاد العدد 


القهقرى». 


القوسان المستديران: 
راجع: الترقيم. 


القوسان المعقوفان: 
راجع: الترقيم. 


القَوْل: 

- كل لفظ ينطق به الإنسانء سواء أكان 
مُفْرّداً (نحو: عل بيت)» أم ل 
البيت جميل). وسواء كان تركيه ندا 


(نحو: الصّدق منجاةٌ). أم غير مفيد (نحو: 
كان المعلّم). 
- القول بعنى: الظنْ. انظر: قال. 
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القياس 


م 


القول بالموجب: 
راجع: أسلوب الحكيم. 


و 
القُوما: 
أحد الفنون السبعة في الأدب العربى, 
ع عنس 2 0 ّ 
وهو شعر عربي متاثر بالعامية, نشا في العراق 
في القرن الثاني عشر الميلاديء لإيقاظ 
الناس 2 في رمضان. سمي سمى بذلك 
لكثرة ورود لفظة «قومأ» فيه. وهي فعل أمر 
عاميّ من الفعل «قام», والألف للتوكيد. 
وشعر «القوما» لا يراعي قواعد اللغة, 


ووزنه: 
2 : * . : 3 : 
مُسْتَفْهِلُنْ فغلان 
ومثاله: 
ولط ريم عا 
ما زال برك إيزيةٌ 000 
عل "كن التسييية 
ولا” دنا" نؤالك 
في صوم وفطر وعيد 
القياس 


هوه فق اللعرة القىير إن تظيردم أو 
تناس عي المنقولد من 0 الغرت على 
كلامهم المنقول عنهم» ٠‏ كن 5-5 لفظاً من 


آخر وفق المقابينس التي 'ارتضاها اللعويون 
والتعاة. والق:استرقت من اللفة تنسهاء 
فتقول مثلا إن كلمة «وَرّن» تُجمع. قياساً 
على «أوزان» و«وزون». فتستعمل الكلمة 
«وزون»». ولو كانت غير مسموعة عن 
العرب, وذلك لأنّ الوزان «فعول» قياس في 
كل سم على وزن «قغل». وكدلكة لو 
سيعت ساد ناد عن «فمل», قلت في 
مضارعه: «يفعل» وإن م تسمع ذلك, وكأن 
تمع الفعل «ضوُلَ» ولا تسمع مضارعه, 
فإنك تقول في مضارعه: «يَضؤّل», وذلك 
استناداً إلى القياس المستند إلى القاعدة 
القائلة ! مضارع «فغل» هو: ل و«ما 
قيس على كلام العرب فهو من كلامهم». ىا 
يؤكد الخليل نار أحمد الفراهيدي, وتلعيده 
ين وابن 1 وغيرهم. وقد سم ابن 
حي كلام الغزى» ارابعةة أعدريه تق' حيلة 
الاطراد والشذوذ: 

١‏ - مطرد في القياس والاستعمال جميعاً. 
نحو: «قأم زيذ» اريت عمرأ», مورت 
بسعيد). 

3+ سطروانق الياش» ناد فق 
الاستعال. وذلك نحو الماضي من «يَذَر» 
57 

0 - مطرد في الاستعمال شاد في القياس, 


نحو: اموت الاأمرّ». وز اسْتحبودث 


2951/2 


القياسي 


الثيء» و«استنوق الجمل». والقياس قلب 
واوه ألفاً. 
تاذ في القياس والاستعال عينا: 
نحو: «ثوب مصوون». وفرس مقوودهة 
والصحيح: «ثوب مُصون» و«فرس مُقود». 
وجب 3 نخطىء 3 الشَادٌ في القياس 
والاستععال ا 


القياسي: 

كل ما اشْئقّ 
التبابي اللغوية تحنو جع «وزن» على 
«وزون»: استناداً ل قياسيّة «فعول» في جمع 
«فغل», نحو: 5 زّهر زُهور, بيت 
بيوت.. الخ. راجع: القياس. 


من ألفاظ عربية وفق 


القيافة: 


من معارف العرب وعلومهم في الجاهلية. 


وهي تقوم على تيع الآثار, والاستدلال بها. 
والقيافة نوعان: قيافة الأثرء وقيافة البشر. 
وقيافة الأثر هي الاستدلال بآثار الأقدام 
انراق باذ هناف عن" أمنانا زقاقة 
البشر هي الاستدلال بهيئة الأشخاص 
وصولاً إلى معرفة أنسابهم. 

أما الفراسة فهي الاستدلال بهيئة 
السن» واقواله :وسركاته بواشكالة: 
وأعضائه, توصّلاً إلى معرفة أخلاقه ومناقبه. 

وأما الريافة فهي الاستدلال بتراب 
الأرض ونباتها. على وجود المياه الجوفية 
وأمكنتها. 


القيد, القيود: 

القيد. أو التكملة, هو في 3 التحو كل ما 
في الجملة عدا المسند والمسئد إليه. انظر: 
الإسناد. 
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باب 


آه 5-07 


ك - (الكاف): 

تأتي بخمسة أوجه: ١‏ - حرف جر غير 
زائد. " - حرف جر زائد. ” - اسم يعنى: 
مثل. غ4 - حرف خطاب. 0- ضمير 

أ- الكاف الجارّة غير الزائدة: 

حرف جر من على الفتع ل محل له من 
الإعراب, ير الاسم الظاهر دون الضمير, 
ومن معاأنيه: 

3 السبية وه الأكث عو وأنث 
كالبدر» («أنت»: ضمير منفصل مبني على 
الفتم في حل رفع مبتدأ. «كالبدر»: الكاف 
عرف جز مير عل التجر لا حل الذادن 
الأعزاب: متفلق. ينكين دوف تقديره: 
موجود. «البدر»: اسم مجرور بالكسرة 
الظاهرة). 

ع شيل كر ساي الكات عله 
لا قبله. وسبباً له. نحو الآية: وَقُلْ رَبَّ 
ارْحمَهُما كبا ربّياني صغيراً» (الإسراء: 


الكاف 


5) أي: بسبب تربيتها ليء ونحو الآية: 
«#واذكروه كما قداكم » (البقرة: )١94‏ 
أي: اذكروه بسبب هدايته لكم. 

#ا التوكين, وتكون الكاق زائدة نحو 
الآبة: #ليس كمثله شيءٌ»# (الشورى: 
)١‏ («ليس»: فعل ماض ناقص مبني على 
الفتح لفظاً. «كمثله»: الكاف حرف تشبيه 
وجر زائد مبني على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «مثله»: اسم مجرور لفظأ منصوب 
7 على أنه خبر «ليس». والهاء ضمير 
متصل مب على الكسر في محل جر مضاف 
إليه. «شيء»: اسم «ليس» مرفوع بالضمة 
الظاهرة). 

؟ - الاستعلاء (بمعنى على), وهو نادر, 
كقول رؤبة. عندما سئل: كيف أصبحت؟ 
فقال: «كخير» أي: على خير. 

ملحوظة: قد تزاد «ما» بعد الكاف 
شطل لها تسو راتت كنا البدلة 
(«أنت»: ضمير منفصل مبن على الفتح في 
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ك ‏ (الكاف) 


حل رفع مبتدأ. «ك|»: الكاف حرف تشبيه 
وجر مكفوف عن العمل, مبني على الفتح لا 
قل لمن" الآعرات: زناةة حرف زائن 
وكاف مبني على السكون لا محل له من 
الإعراب. «البدر»: خبر مرفوع بالضمة 
الظاهنة)ة .وقد عد قليلا كقرل: عمرو بق 

براقة المبداقي: 

ا ا د نعل أ 
كما الناس محروم عليه جارم 
ب - الكاف الجارّة الزائدة: 
حرف مب على الفتحم لا محل له من 

الإعراب يفيد التوكيد. ويجرٌ اللفظ دون 

المحلء نحو الآية: «إليس كمثله ثيء» 

(الشورى 1 أى+ البتن مثله في وانظر 

إعراب هذه الآية في المعنى الثالث للكاف 

الجارة ين الذاتدة: 

ج - الكاف الاسمية: 
اسم بعنى: مثلء وتعرب إعرابها إن 

.وضعت مكانهاء وتلازم الإضافة إلى الاسم 

نحو: «ما قتل الأحرار كالعفو عنهم» 

(«كالعفو»: الكاف اسم مبني على الفتح في 

حل رفع فاعل. وهو مضاف. «العفو»: 

مضاف إليه يحرور بالكسرة الظاهرة)» ونحو 

قول الشاعر: 

0 1 كك 
فحلو وأمنا اوجسهنةه جيل 


«كالمعروف»: الكافت اسم مبني 
على الفتح في حل نصب مفعول به. وهو 
مضاف. «المعروف»: مضاف إليه مجرور 
بالكسرة الظاهرة)؛. ونحو: «مَنَ 0 
بَشرّك» («كمن»: الكاف اسم مبني على 
الفتح في محل رفع خبر المبتداً. «مَنْ)»): اسم 
موصول مبني على السكون في محل جر 
بالإضافة). 

د - كاف الخطاب: 

5س الإشارة, وتتصرف معد ' تضرف 
كاف الضمر. فتفتح للنخاطك «ذاك». 
وتكسر للمخاطبة «ذاك», وتتصل بها علامة 
التثنية والجمع, فتقول: ذاكاء 8 اك 
وتعرب هنا حرف خطاب مبنيًا على حركة 
الي له غيل الاميق الاغرات: 

> الكمهر: المنتصل» هو «إياكم 
إياك, إياكا. إناكم. اياكن» وتكون هنا جزءاً 
«رويدك». وتكون هنا جزءاً من الكلمة 
أيضاء فلا تعرب:. 

رض «أرأيت» بمعنى : أخبرني. نحو الآية: 
)١(‏ هذا هو الرأي الشائع. ومنهم من رأى أن «إيا» هي 
الضمير. والكاف حرف خطاب. ومنهم من ذهب إلى أن 
«إيا» هي ل سم ملازم لله للنصب والإضافة. والكاف ضمير 
جرّ متصل. وهذا الرأي يل إليه. 


١٠ ا2‎ 


«أرأيتك هذا الذي كرَّمْتَ عَلق» 
(الإسراء: 17) (دارايتك»: الهمزة للاستفهام 
الإنكاريّ حرف مبني على الفتح لا محل له 
من الإعراب. «راى»: فعل ماض مبني على 
السكون لاتصاله بضمير رفع متحرك, والتاء 
ضمير متصل مبني على الفتح في محل رفع 
فاعل. والكاف حرف خطاب لتوكيد 
الضمير (التاء) مبيّ على الفتح لا محل له 
من الإعراب. «هذا» اسم إشارة مبيّ على 
السكون في حل نصب مفعول به أول للفعل 
«رأى». والمفعول به الثاني لوه انر 
تفظيله أو تكره. .) وقد تحذف همزة الفعل 
في «أرأيت». فتصبح: ع 
- الكاف الضميرية: 

حمر بارز للمخاطب المفرد. به يعفح 
للمد كن وكاس للمزة وتكوة: 

١‏ - في حل نصب مفعول به. إذا اتصلت 
بلقل حر اف لك 

؟ - في حل جر مضاف إليه, إذا اتصلت 
بالاسم. نحو: «كتابك ثمين». 

* - في حل جر بحرف الجر. وذلك إذا 
اتصل بها حرف الجر نحو: «أرسلبٌ الكتاب 
إليك». 

- في محل نصب اسم «إن» وأخواتهاء 
إذا اتصلت بهاء نحو: «إنك شجاعٌ». 


كائناً ما كان 


كائنا ما كان: 


تعرب في نحو: «سأشتري الحقل كائناً ما 


كان» بوجهين: 


١‏ - «كائن» (اسم فاعل من «كان» 
التامّة) حال منصوبة بالفتحة الظاهرة. «ما» 
حرف مصدري مبني على السكون لا حل له 
من الإعراب. «كان»: فعل ماض تام مبني 
ل الفتم: وفاغلة. شير مستتر افيه جوازاً 
تقديره: هو. والمصدر المؤوؤل من «ما كان» 
أي: كونه في حل رفع فاعل «كائنا». 


؟ - كائناً (اسم فاعل من «كان» 
الناقضة) حال منضوبة- بالفتحة الظاهرة, 
واسمها ضمير كار افيه وا را تقلزيرة؛ هوه 
«ما»: اسم موصول مبني على السكون في 
حل نصب خبر «كائنً». «كان»: فعل ماض,ر 
ناقص مبني على الفتح. واسمها ضمير 
مستتر فيه جوازاً تقديره: هو يعود إلى «ما» 
وخيرها تحذوف والتقدين كانناً الحقل الذي 
هو إيّاه. وجملة «كان» ومعموليُها لا حل لها 
من الإعراب لأنها صلة الموصول. 


ملحوظة: شرت #كاننا» في العبارة 
ان ا كان خالة "بيك اللغرقة كنا مله 
ونا بيد "رةه جوتو موا ساي عمقلا 
كائناً ما كان». 


1ت 


كائناً مَنْ كان 


كائنا مَنْ كان: 

تعرب إعراب «كائناً ما كان». انظر: 
كائناً ما كان نحو: «سأفتش عن جرم كائن 
7 كان 5 


الكاتب: 
واف« الولف 


كاد: 

فعل ناقص من أفعال المقاربة, التي تدل 
على قرب وقوع الخبرء ترفع المبتدأ وتنصب 
الخبر. ويُشترط في خبرها أن يكون جملة 
فعليّة2'0) مشتملة على فعل ازع رافع 
لضمير اسمها يحرّد غالباً من ا نحو 
«كاد زيد ا («كاد»: فعل ماض ناقص 
مبني على الفتح. «زيدٌ»: اسم «كاد» مرفوع 
بالضمة الظاهرة. «يرسبٌ»: فعل مضارع 
مرفوع بالضمة الظاهرة وفاعله ضمير مستتر 
فيه جوازاً تقديره: هو. وجملة «يرسب» في 


محل نصب خبر «كاد»). أو مقكرن بها نحو: 


)١(‏ وقد قد عن حزما مقر 3 قول تأبْط شرًا: 
َأيْتُ إلى فهم وبااكدت آنا 
وكم مثلها فارقتها وهي تَضَفْر 
فَهُم: اسم قبيلة, آئياً: اسم فاعل من «آب» بعنى: عاد. 
تصفر: تتلهف على أخباري. 


كاد الففر أن تكون كقر له كان :قعل 
ماض ناقص مبنّ على الفتح. «الفقر»: اسم 
«كاد» مرفوع بالضمة الظاهرة. «أن»: حرف 
مصدريٌّ ونصب واستقبال مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. «يكون»: 
فعل مضارع ناقص منصوب بالفتحة 
الظاهرة. واسمه ضمير مستتر فيه جوازا 
تقديره: هو. «كفرأ»: خبر «يكون» منصوب 
بالقعطة الظاهرة: والسدر امور ل "تمن «أن 
يكون كفرا» أي: صاحب كفر, في محل نصب 
خن كاوكا” وتعيل بوكاناطيا ومضارعاً. 

سم فاعل, رَفْضيرا” نحو قول كثير 


9 


عزة: 
0 مم 5 0 و 


ا ري بالني أنامائدة) 


ملحوظة: إذا أسئدت «كاد» إلى ضمير 
رفع متحرّك للمتكلم أو للتخاطب: حزق 
الذي ونجاوة ف كاقها "لشن :والكس تخ 
«كذت. كدت: كدناء كدناء كدتماء كدتها....» 


كاد وأخواتها: 

قوط هي 0 ناسخة ناقصة 
8 «أن» وما بعدها في حل رفع خبر. 
(7) مصدرها «كود» أو «مكاد». أو «مكادة». 
زفق الرّجام: أسم موضع. «كائد»: اسم فاعل من «كاد». 
وقيل الصواب كايد ولا شاهد فيه. 


0 


كاد وأخواتها 


تدخل على مبتدأ خبره فعل مضارع, فترفع 
الآمس وتعتى ا التتهناء وتيفني انين 
ويسممى خبرهاء نحو «كاد المطرٌ ينهمر». 

” - أقسامها: «كاد» وأخواتها ثلاثة 
أقسام: 

أ- أفعال المقاربة. وتدل على قرب 
وقوع الخبر. وهي ثلاثة: كاد. وأوشك. 
وكرب. 

ب - أفعال الرّجاء. وتدل على رجاء 
وقوع الخبر. وهي ثلاثة أيضاً: عسى وحرىء 
واخلولق. 

جَ - أفعال الشروع, دل على الشروع 
في العمل. وأفعالها كثيرة. أهمّها: «أنشأ. 
علق طفق, بدأء ابتدأ. جعل, أخذ. قام, 
انرى... 

" - صيّغها: تلازم هذه الأفعال صيغة 
الماضي. إلا «أوشك» و«كاد» اللذين ورد 
منها المضارع. نحو الآية: «إيكادٌ زيتها 
يضيءٌ ولو لم قُسَسّهُ نارم (النور: 0") 
ونحو ما جاء في الحديث: «يوشك أن ينزل 
فيكم عيسى بن مر يم حكا عدلا». 

- شروط خبرها: يشترط في خبر 
«كاد» وأخواتها ثلاثة شروط: 

أب أن كرون فيد نشارهاة"' ميندا إن 
ولا جملة اسميّة. وما ورد خلافا لذلك شاذ. 


ضمير يعود إلى اسمهاء نحو الآية: «لا 
يكادون يفقهون حديثاً» (النساء: 78). 
ويجوز أن يُسند إلى اسم ظاهر (وبخاصة بعد 
100000 أن يذهب 
0 

ب - أن يكون شأغرا غنهاء ووز أن 
يتويسيظ بيبا وبين اشمهاء تخوه كاد يبدا 
الشيب». كا يجوز أن يحذف الخبر إذا علم, 
نحو: «ما فعل ولكنه كاد» والتقدير: «كاد 
1 

ج - أن يقترن ب «أن» إذا جاء بعد 
«حرى» و«اخلولق». 

ه - أقسامها من حيث اقتران 
خبرها ب «أن»: 

«كاد» وأخواتها. من حيث اقتران خبرها 
ب «أن» وعدمه, ثلاثة أقسام: 

أ- قسم يجب أن يقترن خبره بهاء 
رنشيل لحر واخلولق تمر ا خلدلق 
المطر أن بم 1 
(1) «اخلولق» فعل ماض ناقص مبني... «المطر» اسم 
«اخلولق» مرفوع بالضمة. «أن» حرف مصدري ونصب 
مبني.. «ينبهر» فعل مضارع منصوب بالفتحة. وفاعله 
ضمير مستكر جوازاً تقديره: هو. والمصدر المؤول من «أن 
ينهمرّ» في حل نصب خبر «اخلولق». والتقدير «اخلولق 
المطرٌ منهمرأ». ومن النحاة من يُعربٌ «أن» حرف نصب 
غير سابك فتكون الجملة بعد «أن» هي الخبر, لا المصدر 
الجيوك عن يواه والتقل:« وعدن تود هذا الراي ولد 
كان غير متبع. 


ادن 


الكاشف 

ب - قسم يجب أن يتجرد منهاء وهو 
أفعال الشروع. 

ج - قسم يجوز فيه الوجهان. أي يجوز 
اققران خبره ب «أن» وتجرده منهاء ويشمل 
أفعال المقاربة (كاد. كرب. أوشك) 
و«عسى»» ولكن الأكثر في «كاد» و«كرب» 
أن يتجرّد خبرههما منهاء وفي «عسى» 
و«أوشك» أن يقترن خبرهما بهاء نحو: الآية: 
إعسى ربكم أنْ يرتمُكم» (الإسراء: 8). 

- ملحوظة: انظر خصائص كل فعل 
من افعال المقاربة في مادته. 


الكاشف: 
هو أحمد بن ذي الفقار (148١م/‏ 
317 ه) الشاعر المصري الذي دعا إلى 


إقرار الخلافة العربيّة في مصر. 


كافة: 

قرب عنالا متضويةبالققعة بق كوه 
«نجح الطلابٌ 5-5 أي: نيعا ونحو الآية: 
«إوقاتلوا المشركين كاقّة كا يقاتلونكم 
كاثة» (التوبة: 35), والآية: #وما 
أرسلناك إلا كافَةَ للناس, بشيراً ونذيراً» 
(سباً: ). ويلع النحويّون دخول «أل» 
التعريف عليهاء وإضافتها. لكنّ عمر بن 


الخطاب استعملها مضافة. في قوله: «قد 
جعلت لآل بني كاكلة على كافة المسلمين 
لكل عام مئتي مثقال ذهباً إبريزاً» كذلك 
نص الفيروزبادي على دخول «أل» عليها. 


هي. في علم العٌروض, القصيدة التي 
روتها حرف الكاف (انظر: الروي) ومن 
إحدى القصائد الكافيّة قول الشاعر: 

لعن للمرءٍ َل التاج لَمَكِ 


الكامل: 

>- ف علم العروض: راجع: البحر 
الكامل. 

- ف ال لتصنيف: كتاب مشهور للمبرد 


تت 


كان 


١‏ - فعلا ماضياً ناقصاً. يُرفع المبتدأ 
وينصب الخير. ويد اتصاف اسمه بخبره في 
الزمن الماضي'». نحو: «كان زيدٌ يحتهدا». 
وتعمنل. .دكان» .ماضياً كالمل السايق: 
ومضارعاً نحو الآية: «وم أ بغياج”) 
(«أك»: فعل مضارع ناقص مجزوم بالسكون 
المقدن علق النون المحدوفة:. واسيه هين 
مستار فيه وعويا تقديزة: أنا. «بغيأ»: خخير 
«أك»: منصوب بالفتحة الظاهرة)., وآمرا 
كالآية: لوقل كونوا حجارة» (الإسراء 
)0٠‏ («كونوا»: فعل أمر ناقص مب على 
حدق النون لاتصاله بواو الجماعة, والواو 
ضمير متصل مبني على السكون في حل رفع 
اسم ' وكؤتواة وحسارة»: خبر «كونوا» 
منصوب بالفتحة الظاهرة). ومصدراً كقول 
الشاعر: 
بعِذل وجل ساد في قومه الفق 

وكوك اننا ليك سير 
(«كونك»: مبتدأ مرفوع بالضمة 


)1( وقد تفيد مع القرينة الاتصاف الدائم. نحو الآية: 
«وكان الله علياً حكيأ» (آل عمران: 17). أو معنى 
صارء نحو الآية: «إفكان من المغرّقين» (هود: 617). 
(؟) مريم: 3١‏ ويلاحظ ‏ حذف نون «أكن» في حالة 
الجزم. وقد تحذف النون دون أن يكون الفعل يجزوماً.. 
وذلك في الضرورة الشعرية. وشرط حذف النون ألا يقع 
بعدها همزة وصل (إلا في الضرورة الشعريّة) ولا ضمير 
نصبء وأل يوقف عليها. 


الظاهرة. وهو مضاف. والكاف ضمير 
متصل يميق قي محل مر ماق إلسة: وهو 
اسم لعن «كون». «إيأه»: ضمير منفصل 
مبني على الضم في محل نصب خير «كونك». 
لدان تو مرك جو يل عل دكن 
لا محل له من الإعراب, متعلّق بالخير 
«يسير». والكاف ضمير متصل مبنيّ على 
الفتح في محل جر بحرف الجرٌ. «يسير»: 
خبر المبتدأ «كونك» مرفوع بالضمة الظاهرة 
في آخره. وتعمل «كان». وهي اسم فاعل, 
كقول الشاعر: 
وما كُُ من بدي البشاشة كائناً 
أضاك إذا .4 بلفنه لحك سجهدا 


(«كائنا»: خبر «ما» الا منصوب 
بالفتحة الظاهرة. واسمها ضمير مستار فيه 
جوازاً تقديره: هو. «أخاك»: خبر كاتا 
منصوب بالألف لأنه من الأساء الستة, 
وهو مضاف, والكاف ضمير متصل مبني 
على الفتح في محل جر بالإضافة). 


ويأقي خير «كان» مُفرداًء نحو: «كان 
الطقس جيلاً»» وجملة اسميّة. نحو: «كان 
بئان أرضد مكسوة بالأشسجان» أو فعلة 
فعلها مضارع. نحو: «كان زيدٌ يحترم 
6 أو فعليّة فعلها ماض مقترن 


ب «قل»» نحو «كان زيد قد وضَل إلى 


كك 


كان 


المدرسة قبلي»» أو غير مقترن بها( نحو 
الآية: إوإن كان كبر عليك إعراضهم» 
(الأنعامة 0"), 

وقد حدق «كان» وحدها ويعوض منها 
ب «ما» الزائدة. نحو: «أمّا أنت ذا مال 
تفتخرٌ» والتقدير: لأن كنت ذا مال تفتخر. 
وقد تُحَذّف مع اسمها. وكثُر ذلك بعد «إن» 
و«لو» الشرطيّتين نحو قول الشاعر: 
لامشوين التتفهير ال ننطات 

إن اهنا أبيدا إن مستظلرها 

أي: إن كنت ظالماً وإن كنت مظلوماً. 
كنا قد للف بنج ا سمه رصيرها ونان 
و«لو» الشرطيتين, نحو قول الشاعر: 
كشالب يحات العا ديعا بعل إن 

1 ل ا 1 
أي: واكان فقرا دما نر 

؟* - فعلاً تامًا بمعنى : حَدتٌ اود مل 
نحو والتقى الصديقان فكان العناق» 
(«كان»: فعل ماض تام مبق على الفتح. 
«العناق»: فاعل «كان» مرفوع بالضمة 
الظاهرة). 

" - زائدة لا عمل طاء بشرطين: ألما 
محيئها بلفظ الماضي'". وثانيها وقوعها بين 
للشرط. 
(1) وقد شد مجيئها بصيغة المضارع في قول أم عقيل ابن 
أبي طالب وهي ترقص ولدّهاء 


جزءين متلازمين, كوقوعها: 

- بين يندا والكنين. نحو «المعلم.ت 
كان - حاضر» («كان»: فعل ماضر زائد 
مب على. الفتح لا فاعل له. ولا اسم ولا 
خبر). 

- بين الفعل والفاعلء نحو: ««لم 
يتكاسل - كان - زيد» 

- بين الفعل ونائب الفاعل». نحو قول 
بعضهم: «لم جيل ات كان - مثلهم». 

- بين الصلة والموصول. نحو: «جاء 
الذي - كان - يغني». 

- بين الصفة والموصوفء, نحو: رت 
بجندي - كان - جريح». 

- بين «ما» التعجبية و«أفعل» التعجب» 
نحو: «ما كان أجل سعاد». 

- بين المتعاطفين. كقول الشاعر: 
مد هدرت اكاك بحرزها 
في الجاهليّة- كان- والإسلام 

- بين (نعم)» وفاعلها, كقول الشاعر: 
القت ب كال اجات أروريها 

له د فعاو دجيو اللطيان 

- بين الجار والمجرور. نحو قول 
الشاعر: 
حياد بني أبي بكر تسامى 

على - كان - المسومة العراب 


8 ِّ 


ذا حت 1 بليل 


ات 


كان وأخواتها: 

١‏ - تعريفها: هي أفعال ناسخة ناقصة 
تدخل على المبتدأ والخبر. فترفع الأول 
ويسمئ :اسعهساه وتتصب«الحين ويسم 
خيرها توه كان طلو )ينات أصيع. 
المح انس ما اضرم الع 
انفك, دام. وقد تكون آضء رجع. استحال, 
عاد حار ارتد, تحول. غداء راح, انقلبّء 
تبدّل» بعنى «صار» فتعمل عملها. 

؟ - أقسامها: «كان» وأخواتها من 
حيث الجمود والاشتقاق ثلاثة ا 

أ - قسم جامد لا يتصرف ملفا زو 
«(ليس», و«دام». 

قنع يتصرف تقر نا ناقضاء “كلذ 
يشتق منه إلا المضارع, وهو: «ما زال». «ما 
برح». «ما فتىء» «ما انفك». 

- قسم يتصرّف تصرفاً شبه كامل, 
فَلَهُ الماضي والمضارع والأمر والمصدر واسم 
الفاعل''. وهو سبعة: كان - أصبح - 
أفحى - أسو ديات - ظل سان ونا 
تصرّف من هذه الأفعال يعمل عملهاء فيرفع 
الاسم وينصب الخبر. نحو «ما يرال الح 
جميلا» و«أمس, 0000 


)١١‏ أما اسم المفعول وباقي المشتقات فإنها لم ترد في 
(9) «أمس» فعل أمر ناقص مبني على حذف حرف 


كان وأخواتها 


#ا ا ملاحظات: 
أ عه الأففال الناقضة“'ثاية نا عذا 
(ما فتىء - ما زال - اليس) إذا اكتفت 


بمرفوعها وعند ذلك تتغير معانيها فتصبح 
«كان», بمعنى «حصل», وتصبح فطل بمعنى 
ع و«أصبح» بمعنى دخل في الصباح, 
و«أضحى» بعنى دخل في الضحىء و«صار» 
بمعنى «انتقل». و«انفك» بعنى «انفصل». 
و«برح» بمعنى «ذهب», و«دام» بمعق «بقي», 
نحو: «التقى الصديقان فكان العناق»”) 
وكقوله تعالى: #فسبحان الله حين تمسون 
وحين تصبحون» (الروم: )١7‏ أي حين 
تدخلون في الصباح وحين تدخلون في المساء. 

ب - قد يسبق النفي الأفعال الناقصة, 
فيكثر حينئذ دخول الباء الزائدة على خبرها 
لتأكيد النفي (ما عدا «ما زال» ودما فتىء» 
و«ما انفك» ود«ما برح» و«ما دام»)ء نحو: «ما 
كنت عهمل)227. 

ج - إذا وقع خبر الأفعال الناقصة جملة 
فعليّة, فالأكثر أن يكون فعلها مضارعا. 


العلة من آخره. زأسية حتفن تبان فيه وجواياً تقديره 
أنت. يحتهداً خير «أمس » منصوب.. 

(؟) «كان» فعل ماض مبني.. «العناق» فاعل «كان» 
مرفوج بالضمة. 

(8) «مهمل»: الباء حرف جر زائد. «مهمل»: خبر «كان» 
منصوب بالفتحة المقدّرة منع من ظهورها اشتغال المحل 
بحركة حرف الجر الزائد. 


3-0 


الكان وكان 


فغو وما ذال المطر وكيس :وقد عو و اماطيا 
ماران 5 «قذ» بعد «كان وأفنن: وأضحئ: 
وظل, وبات, وصار»(2"30. 

د - الأصل في اسم الأفعال الناقصة أن 
يليها مباشرة, ثم يجىء بعده الخبر”". لكن 
هذا الأمر قد يُعكس أحياناء فيتقدّم الخبر 
على الاسم. نحو الآية: «إوكان حقا علينا 
نصرٌ المؤمنين» (الروم: ا2). ويجوز أن 
يتقدم الخبر عليها وعلى اسمها معا (إلا 
«ليس» وما كان في أوله «ما» النافية أو «مأ» 
الفيدد ةا نحو: «غزيراً كان المطر». كا يجوز 
أن يتقدّم معمول خبرها عليها.ء نحو الآية: 
«وأَنفسَهم كانوا يظلمون4”" (الأعراف: 
١77‏ ). 
مادته. 

)١(‏ ويجوز تجرد خبر «كان» و«أضحى» منها. نحو: «كان 
الشاعر أجاد» و«أضحى التلميدٌ عرف درسه». 

(؟) إن أحكام اسم هذه الأفعال وخبرها في التقديم 
والتأخير كحكم المبتدأ وخبره. لأنهما في الأصل مبتدأ 
وخير. 

١‏ «أنفسهم» مفعول به ل «يظلمون» منصوب. و«هم» 
ضمير متصل في محل جر بالإضافة. «كانوا» فعل ماض 
ناقص مبني على الضمّ لاتصاله بواو الجاعة. والواو 
ضمير متصل مبني على السكون في محل رفع اسم «كان». 
«يظلمون» فعل مضارع مرفوع بثبوت النون لأنه من 
الأفعال الخمسة, والواو ضمير متصل مب على السكون 
في حل رفع فاعل. وجملة «يظلمون» في محل نصب خير 


«كان». 


الكان وكان: 

منج اس شرن اد 
البغداديٌ. وأحد الفنون السبعة في الأدب 
العربي. لكل شطر فيه روي 0-6 متحورر 
من قيود القافية وبعض قواعد الإعراب. 
سْمّي بذلك نسبة إلى عبارة «كان وكان» 
الكثيرة الوووة فيد كانه نظ بيه اللمكا يات 
والخرافات. ثم توسعوا في مضامينه. 
فاستعملوه في المواعظ. والمدائح, والمراثي. 
وزنه شبيه بالقوماء وهو: 


يم ه 2 4 ٠. ٠.‏ 2 ه. 
ر ه 3 7 ٠.‏ كن ه. 
٠.‏ ال ا ات ان هه 


فم يا مقط تضرع 0 
قبل أن يقولوا كان وكان 

للبرٌ تجري الجواري 1 
في البَحَر كالأعلام 

كأن: 
حرف مُشبّه بالفعل يفيد التوكيد 
والتشبيه: والظن والتقريبء ينصب المبتدأء 


ءَةَ 2 عرصم 
ويرفع الخبر. نحو: «كان زيدا اسد». 


عه 
كان: 
2 ءَءَ 
مخففة من «كان». وتعمل عملها؟' فى 


(4) إلا أن الكوفيّين يهملونها. 


اد 


َع 5 دعو ى 
كاي أو كاين 


نصب البتدأ ورفع الخبر. ويجوز إثبات 
اسمهاء ار عارهاء نحو قول رؤبة: «كأن 
وريديه رشاءً م 
بالفعل (مخقّفة من كأنَ) مبني على السكون 
لا محل له من الإعراب. «وريديه»: اسم 
«كأن» منصوب بالياء لأنه 9 وهو مضاف. 
والطاء ضمير متصل مبني عل العبني يحل 
جر مضاف إليه. «رشاء»: خبر «كأن» مرفوع 
بالضمة الظاهرة. عل نعت مرفوع 
بالضمة الظاهرة). وضوة حدف اسمهاء وهنا 
إذا كان الخبر جملة اسميّة. لم يحتج إلى 
فاصل. كقول الشاعر: 


ووجه مشرق اللون 
كات ثدياه 0 ند 
وإن كان حملة افعلية فعلها متصرف, 
فصلت ب «لم» نفيا نفياء و«قد» إيجاباً. نحو 
الآية: و نتمنناها دا كَانْ م ل 
0 و قول 18 


ب ا كان ف 2-2 


'' («كان»: حرف مشبه 


)١(‏ يقصد الشاعر بالوريديسن عرقى الرقبة. 
الرشاء: الحبل. الخلب: الليف. 
(1؟) اسم «كأن» ضمير الشأن محذوف, والجملة الاسمية 
«ثدياه حقان» في حل رفع خبر «كأن». 
() يونس: 58. اسم «كأن» ضمير الشأن محذوف. وجملة 
«م تفن بالأمس» في محل رفع خبر كأن». 
(5) لا يهولنك: لا يخيفنك. لظى الحرب: نارها. 
ل نول امم ذكان» بين السان عدرفه وجدلة وقد 


كانون: 

اسم الشهر الأخير من السنة السريانية 
(كانون. الأول):. أو الأول .متبا (كانون 
الثاني). ممنوع من الصرف للعلميّة والعجمة. 
يُعرب إعراب «أسبوع». انظر أسبوع. 


كن بك: 

تُعرب في نحو: «كأئي بك مسرورّه على 
النحو التاللي: ا حرف تشبيه ونصب»ء 
والياء حرف زائد. «بك» الباء حرف زائد. 
والكاف صمين متصل مبني في تحن نصب 


| سم «كأن». «مسرور» خير «كأن» مرفوع 


ودعي ع عه 
كائ أو كاين: 

اسم 57 من كاف التشبيه و«أيّ» 
المنونة. يجوز الوقف عليها بالنون. لذلك 


.رسمت في المصحف بالنون. وتفيد معنى 


«كم» الخبرية'”. وتعرب مبتدأ إذا: 

١‏ - أنى بعدها فعل لازم. نحو: «كأين 
من عظيمٍ مات» («كأين»: اسم لإنشاء 
التكثير. مبني على السكون في محل رفع 


أن في حل رفع خيرها. 
() فهي تفيد مثلها التكثير كا توافقها في الإبهام 
والافتقار إلى التمييز. والبناء. ولزوم التصدير. 
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+ 


كبون 

2 
السكون لا تحلّ له من الإعراب. «عظيم»: 
اسم بجرور لفظاً منصوب محلا على أنه تقبيز 
م ناي سل ناض د يل 
الفتح, زفاعلة قير عندان كن عراز 


تقديره: هو. وجملة «مات» في حل رفع خبر 
المبتدا. 

اج اق مده قد أمتر ف مقرل 
كن 11 » 

#ات جاء :بعدهنا:' حار ويجرور, لخو 
00 من نسحة .اق السناءه (دكاين من 
نجمة» تعرب إعراب «كأين من عظيم» في 
الحالة الأولى. ا حرف جر مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. متعلق 
بخبر حذوف تقديره: موجود. «الساء»: أسم 
بجرور بالكسرة الظاهرة). 

اوتعرب عنم لايس إذا د يعدها دل 
متعذ م يستوف مفعوله. نحو قول الشاعر 
كاين(" ترى من صامتٍ لك مُعجب 

زيا”ة 2 5 التكلم 

ا اي الايفاء التكدر مييق على 
السكون في محل نصب مفعول به مقدّم 
للفعل «ترى». «ترى»: فعل مضارع مرفوع 
بضَمَة مقدرة- .على الألف للتعذرء “وفاعلة 
شعي مير فيد وهر با قورف اد 


)001( ويروى أيضا: «وكائن ترى». 


ملحوظة: 

قد تاد الباء الزائدة في «كأيٌّ» دون أن 
فين ير حكمها. وتختص «كأيٌّ» بأن خبرها لا 
دا بوعل اعم 


م 


كبون: 

جمع كبّة وهي المكنسة أو المزبلة. اسم 
ملحق بجمع المذكر السالمء يرفع بالواو 
وينصب وير بالياء. 


الكتاب: 


اسم أول كتاب نحويّ وصل إليناء 
وضعه النحوي المشهور سيبويه. 


كتاب الاعتبار: 


كناب أديّ مشهور لأساعة بن منقذ: 


كتاب الحيّوان: 

كتاب للجاحظ في سبعة أجزاءء جمع فيه 
ما تناقلته الألسن, وما خبره بنفسه. وما جاء 
في بطون الكتب. عن الحيوان وطبائعه 
وخصائصه. وهو يشتمل على خواطر في 
الأدب والأدباء. 


فوت 


الكتابة 


ا شف 0 


الكتابة: (فى الإملاء): 
انظر كتابة وإذاه والتاء. والمدّة: والهمزة 


2 5-5 ع 
فى: «إذا»» والتاء. و«ا». و«أ». 


الكتابة: 

يُستعمل هذا المصطلح اليوم للدلالة على 
النتاج الأدبي عامة, بعنى النصء والتأليف. 
ويقيّد بإضافة تخصص نوعيته. فيقال مثلا: 
كتابة النثر, وكتابة الشعرء وكتابة القصة. 
لقال ١‏ ترصف سرمت ا لات 
كتابة شعرية, وكتابة نثرية. وكتابة روائية 
الخ... 

وهو. إلى ذلك. ما 
التقليدية. التي تفيد معنى تدوين ثمرات 
الفكر واللسان بأنظمة الخقطوط 
الاصطلاحيّة. والكتابة من منجزات التقدم 
الحضاريٌ. وترقى بأصوها الأولى إلى 
عشرات القرون, لكنها متأخرة في كل حال 
عن أزمنة اللغة الشفهيّة. وكلتاها ‏ اللغة 
وكتابتها - محطة تحول نوعيّ في تاريخ 
التطور الإنساني, وعبقرية العقل وإبداعه. 

وعبئاً نحاول تحديد تاريخ اكتشاف 
الأنظمة الكتابية في العالم. مثلم يستحيل 
على الباحثين تحديد تاريخ معين لنشأة 
اللقاة. افضلة عن الستحالة مفرفة -الأمم 


يزال يحتفظ بدلالته 


والشعوب التي كانت سباقة إلى صياغة 
الكلام. ثم إلى تدوينه بالرسوم والإشارات 
والحروقة 

وقمةة ل نشأة اللغات وتطورها وفي نشأة 
الكتابة والتدوين, ومراحلهماء نظريات 
مختلفة, لا تعدو كونها فرضيات, تتنوع بتنوع 
المذاهب الفلسفيّة, والاتجاهات العلميّة. التي 
ينتسب إليها هذا الباحثء أو ذاك. 

على أن الثابت الذي يمكن أن نثق به. في 
هذا المجال, هو أن نشوء اللغة سابق في 
الذمن 'لنشوء الكتابة. وأنببا مع من الأنظمة 
الاجتباعيّة الاصطلاحيّة. وأن التدوين, 
بصرف النظر عن مكان نشأته وزمانهاء قد 
مرّ بمراحل تطوريّة. رافقت مراحل تطور 
العقل من مرتبة الوعي الحسي إلى مرتبة 
الوعي التجريديٌ. خلال عشرات القرون. 
وقد أسهمت في هذا النشاط الإبداعيّ البوّر 
الحضارية التي عرفها العالم القديم, في 
الصين. ومصر. وبلاد ما بين النهرينء 
والساحل الفينيقيٌ وحواضر البحر الأبيض 
المتوسط. 

أما المراحل الأساسيّة التي يرجح العلماء 
أن التتوين قد مر با تباعاء فهي مرخلة 
الرسوم التصويريّة التي تمثّل فيها الصورة 
كلمة,. فمرحلة الكتابة التصويرية المقطعية, 
حك قتا الفدورةنفطها و الكلية 


١١1١1١ 


الكتابة 


- 


فمرحلة الكتابة الألفبائيّة أو ال حجائية. وهذه 
الأخيرة هي أكمل الأنظمة الكتابيّة وأتمّها. 
وهي من مكتشفات الفينيقيّين» ىا هو شائع. 
وكان التدوين يجري على جلد الحيوان. أو 
على الحجر, أو على الطين لمعنه أو عل 
ورق البردي, وأخيراً على الورق الشائع 
حالياً. 

وإذا كانك «جرينزة: العرت 2 تسرف 
الكتابة باكراً إلا في حواضرها الجنوبيّة قبيل 
السلا إذ كتت الجميريون بالمقط المسنند 
وفي بعض أجزائها الشاليّة. حيث استعمل 
الأنباط الحرف النبطيّء فإن عرب مضر في 
الحجاز بالشمال. لم يقبلوا على نشر الكتابة 
فيا بينهم. إلا بعد أن حت الإسلام على 
إشاعتها. وحض على تعلمها. ولجأ إلى 
استخدامها حفاظاً على المأثورات المروية 
من العبث والضياع. 

وني كتب التاريخ, أن التدوين كان 
مَعَروفاً عنذما جاء 'الإسلام: ولكنه لم .يكن 
قابما إلا قلةاحي لا عدى. بطعة عقر 
شخصاً. أكثرهم من كبار الصحابة وهم: علي 
ابن أبي طالبء وعمر بن الخطاب, وطلحة بن 
عبيد الله. وعثمان وابان ولدا سعيد بن خالد 
ابن حذيفة»ويزيد بن أبي سفيان. وحاطب 
ابن عمرو بن عبد شمسء والعلاء بن 
الخضرميٌ. وأبو سَلمَة بن عبد الأشهل, 


وعبد الله بن سعد بن أبي سرحء وحويطب 
ابن عبد الغرقوايز سفيان بن حرب وولده 
معاوية. وجهيم بن الصلت بن مخرمة. 

وما يروى أن النبيّ (كلّ) اتخذ له من 
بينهم كتاباً متعددين, اختص بعضهم بكتابة 
المي متهيو قاب شال ارين 
كان يكلفه الكتابة إلى الأمراء في البوادي, 
ونيو ين كان يكن للد كني المهيرة 
والصلح, ومنهم من كان يكتب له أمورة 
الخاصّة”'). لأن الرسول () لم يكن 
ل 

وما يروى أن الخلفاء الراشدين لم 
يكونوا يشجعون على الكتابة خوفاً من 
مضارها على العرب. ولأن الحاجة لم تكن 
ماسّة إلى ذلك بوجود الصحابة, ولأن العلوم, 
في أوائل الإسلام, كانت قاصرة على 
القرآق والشميين ورواية الأحاديت ونظرا 
لقلة"الأنغتلاقف والسهولة المراحغة والاستتفثاء 
مق قات الضحابة والتابين5) 

وهكذا انقضى القرن الأول وبعض 
القرن الثاني للهجرة, والمسلمون يتناقلون 
العلم شفاهاً ويعتمدون على الحفظ. وم 
الاتساق. منشورات مكتبة الأندلسء, بيروت. 19867. 
(؟) جرجي زيدان: تاريخ التمدن الإسلامي دار اطلال, 


مضصرء ج3 ص 10 
زفرة المرجع نفسة. 


كت 


الكتابة 


يدونوا غير القرآن الكريم. أما ما عدا ذلك 
من التفسير. والحديث. والأشعار, والأخبار 
والأمثالء فقد كانوا يتناقلوتها حفظاً في 
الصدور. 

لكن بعدما انتشر الإسلام, واتسعت 

ع 4 
الأقطار. وتوفي الصحابة. واختلفت الآراء. 
مسّت الحاجة إلى تدوين الحديثء والفقه. 
وعلوم القرآن. فيها ظلت سائر العلوم متناقلة 
بالسّماع في معظم الأحوال. 

وما فشا اللحن بعد اختلاط العرب 
بالأعاجم. وفسدت ملكة اللسان العربي. 
خافوا على القرآن من التحريف, وعلى اللغة 
فم «القساف قدوتوا العو ركان ادلم 
كتب فيه «أبو الأسود النّوَيَ». وقد تلقى 
مبادئه عن الإمام علي كما يقال. ثم أخذ 
عنه أهل البصرة والكوفة. 

أما سائر العلوم الألرفة روف أن 
لكان بن ساون أرلء تقلا ليد قب 
الأوائل من اليونانء فترجمت له. ونبغ فيها. 
ووضع كتباً في الطبّ والكيمياء. وأن معاوية 
استقدم من كتب له الكتب. وكذلك فعل 
زياد بن أبيه. وغيره ممن أسهموا في الإقبال 
على التدوين والتصنيف. وفتحوا الأبواب 
مشرّعة للتأليف. وحركة الترجمة والنقل, 
التي ستبلغ ذروتها في الأعصر العباسية 
اللاحقة. 


أما الحروف التي كانت مستعملة في 
التدوين قبيل الإسلام فهىي الحروف 
النبطية والحروف العبرانية. والحروف 
السريانية. وقد نتج عن الخطّ النبطيّ الخطً 
النسخيّ بعد الفقوحٍ الإسلامية. ونتج عن 
الخط السرياني الخ الكوق. أما الخطّ 
النبطّ فقد حمله العرب من حوران في أثناء 
تجاراتهم إلى الشام. وتعلموا الخط الكوني من 
العراق قبل الهجرة بقليل. وبقي الخطان 
متداولين عندهم بعد الإسلام, وكانوا 
يستخدموهها مغا: الكوفي للكتابات: الدينية, 
والنبطيّ لكتابة المراسلات العادية؟) 

على أن نظام الكتابة العربيّة ما يزال في 
حاجة إلى مزيد من الإصلاح والتطوير. 
ليتلاءم مع حاجة القراء إلى الدقة في الخط, 
وحاجة الطباعة العصرية إلى توحيد شكل 
الخرف فى الببدء.. والوسط: والخقام: 
والاستقلال. وهذا ما حاول الكثيرون بلوغه 
بمقترحات ما تزال قيد الاختبار والتجربة. 

انظر: الخط. 


للتوسع: 


أحمد آمين: فجر الإسلام. الطبعة السادسة, 
مكتبة اليضة اللصرية. 1509. 
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الكتابة العروضيّة 


جرجي زيدان: تاريخ التمدن الإسلامي. دار 
الال عو 


-لآ:[ا عل وماق [أطنظ عند أتقط'! عل أنخش لآ 
.5 ,215ة ,معوه16 


الكتابة العروضيّة: 

هي كتابة الشعر كما يُنطّق؛ وهذا يستازم: 

١‏ - كتابة كل ما هو ملفوظ, ولو لم يكن 
مكتوباً. وهذا يَسْتدعي فك الإدغام (رَدٌ - 
رَدْد) وكتابة التنوين نوناً (قائياً - قَائِمْ), 
ورسم ألف كلّ ممدود مفتوح (هذا > هَّاذا). 

؟ - حَذْف كل ما لا يُنطق ولو كان 
مكتوبا. وهذا يستدعي حذفٌ ههمزة الوصل 
ل درج الكلام ابانيه اللدم د يسور اللا 
وحدذف لام «ال» إذا دخلت على اسم يبدا 
بحرف شسي (الدَهْرٌ > أذ دَهْرَ). حذف واو 
«عَمرو». والألف والياء من حروف الجر إذا 
جاء بعدهما ساكن ١في‏ البحر - فِلبَحْرٍ). 

1 إشباع آخر حرف من العروض 
الك رسمد الذلت اد يعاد 
(به - ببي. لَهُ - لهُو). أمّا إذا سبق بحرف 
شاكن: تجوز الأشباع بوغلمك آنا آلك 
إن اجو النانا معنم رقنا يل فالا 
عن الكتابة العروضية. 
اا اناا 

بن اكه با حلاينا 


5-5 وام # 6 م م6 مر ه 
وك او الأوايم ابيع وشا 3 2 
ولاكن تؤخد ددنيا غلابا 


ها أحكام «جمع»» 07ظ إعرابها. انظر: 


كتعاء: 
لها أحكام «ججعاء». وتعرب إعرابها. 
انظر: عا 


لكر 
انظر: جمع الكثرة في «جمع التكسير». 


كرما: 

لفظ 57 من الفعل المكفوف عن 
العمل تركثنه ورا الككا ققد وله يليه إلا:فعل» 
نخوه «كثرّما أكانىء المجتهد» («كتُرَ»: فعل 
ماض مبني على الفتح مكفوف عن العمل 
(أي لا فاعل له). «ما» حرف زائد وكاف 
بعل لكر ااال لمن اراد 
«أكاق»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 
الظاهرة. وفاعله ضمير مستتر فيه وجوبا 


-١١1١4- 


تقديره: أنا. «المجتهد»: مفعول به منصوب 
بالفتحة الظاهرة. 


كقيرا: 

5 مفعولاً مطلقاً أو ا فيه, 
حت امدق امتصوبا بالقتحة الظاهرة نسو 
«عملت كثيرأ», ونحو الآية: #واذكروا الله 
كثيرً» (الجمعة: .)٠١‏ وقد تلحقها «ما» 
الزائدة انيدو «كثير ما كنت أذهب إلى 
المسبح» 2 00 فيه. 


كخ كخ. او كخ كخ او كع كخ, 
تا ل لت لت لا 

اسم صوتثت لزجر الصبيّ وردعه, ويقال 
غتن الشدنايضا: مبني على حركة الآخر لا 
حل له من الإعراب. نحو الحديث: «أكل 
لحن أو لبي تمر موا العلد ف قفالا 
له الننينّ عليه الصلاةٌ والسلام: كم كخ». 
كذًا: 

لفظط عدا يك به عن المعدود, نحو 
ا كذأ ا أو عن الحديث,. نحو: «قال 
المعلم كذا». أو عن العمل. نحو: «عمل 


كَرَبَ 
كذا» مبنيّة على السكون في حل رفع. أو 
نصب. أو جرٌء حسب موقعها في الجملة, 
فهي. في المثال الأولء في حل رفع فاعل, 
وفي المثالين: الثاني والثالث, في حل نصب 
مفعول به, وفي نحو: امررة بكذا طالباً» في 
حل جر بحرف الجرٌ. والاسم الذي يأتي 
نه لعي قل الما مو ود 
بالعطف. نحو: «قال له كذا وكذا». 


كذاب: 
لها أحكام وحياثة 5 إعرابها. 


0 3 
تعربء في العبارة المشهورة «حبا 
وكزامة»: متعولا مطلقا لفغل دوف تقديره: 

أكرمك. 


كربَ: 

فعل ماض ناقص من أفعال المقاربة لم 
يرد منه غير الماضي. يرفع المبتدا وينصب 
الخبر. خبره جملة فعليّة. يجوز اقترانها 
ب أن وعدمه. والأكثر تجرده منهاء. نحو 
قول الشاعر: 
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كرما 


2 00 0 و و 
كرب ا لقلب من جواه يدوب 


ين ملاوع ده 
عقوت زكرت فل ماطن ناقص مبني 


على الفتح الظاهر. «القلب»: اسم «كرب» 
مرفوع بالضضمة الظاهرة. «من» حرف جر 
مبو: عل السكون لا عخل له-من الإغراب, 
متعلق بالفعل «يذوب». «جواه»: اسم بجرور 
بالكسرة المقدّرة على الألف للتعذر. وهو 
نات وهات مس نسن مير عالت 
في محل جر مضاف إليه. «يذوبٌ»: فعل 
مضارع مرفوع بالضمّة الظاهرة. وفاعله 
ضمير مستتر فيه جوازاً تقديره: هو. وجملة 
«يذوب» في محل نصب خبر «كرب»...). 


م 2 
كرهاً: 

حال منصوبة بالفتحة الظاهرة في نحو 
«جاءً زيدٌ إلى المدرسة كزهأ». 


7 
كرون: 

جع كرة, وهي كل 30ظ2 اسم 
ملحق يجيع المذكن البنال. يرقم الوا 
وينصب ويجر بالياء. نحو قول عمرو بن 
كلثوم: 
يدَهْدِينَ الروين كما يُدَهُدِي 

ار بايسنا الكرينا() 

)00( يدَهَدِينٌ: يحرج الحزاورة: جمع حرو وهو 
الفلام القويّ. 


مفعول به للفعل «يدهدي» منصوب بالياء 
لأنه ملحق بجمع المذكر السامء والألف 
للاطلاق). 


كسا: 
فعل ماض, ينصب مفعولين ليس أصله] 


نيكدا كيرا لجر «ركسَا يك لفق قربا لد 


أحكام «أعطى». انظر: أعطى. 


لقب ع بن حمزة (600م/181ه) 
النحوي 9000 مدرسة الكوفة, وأحد 
القراء السبعة, وصاحب «رسالة فيا يلحن 


فيه العامة». 


الكسسر: 
هو النطق بالكسرة. أو التحريك بهاء 
راجع: الكسرة. 


كسر همزة «إن»: 
انظر: إن وأخواتهاء الرقم 3. 


الكسرة: 


ىت 


5 


ىت ى ا 
ا 5 .- 


وللاسم في: 

١‏ - العلم المختوم ب «ويه» في لغة من 
يبنيه, نحو: «سيبويه عام مشهور» 
(«سيبويه»: اسم مبني على الكسر في محل 
رفع مبتدأ). 

؟- اسم الفعل الذي على وزن 
«فعال», نحو «نزال. ضراب» بعنى: انزِلء 
اضرب («نزال»: اسم فعل أمر مبنّ على 
الكتبرى وف عللا خبن مسار قا كر 
تقديرة: أت ): 

" - وزن «فعال.» علا للأنثى, نحو: 
«حذام, قطام ». 

ع - وزن «قعال» المستخدم في النداء 
لسب الأنثى, نحو «خباث» (بعنى: يا خبيثة) 
و«كذاب» (بعنى: يا كذّابة) («خباث»: 
منادى مبني على الكسر في محل نصب مفعول 
به الفغل: النداء الحدوق): 

© - كلمة «أمس». انظر: أمس. 

وتكو ن علامة جر للاسم. وذلك إذا كان 
0 أو جمع تكسير غير ممنوع من 
الصرفء. وعلامة نصب في مع المؤنث 
السام نحو: وتناهدت المعلمات» 


(والعيماضة: 00 به منصوب 0 


الكسف: 
هوء في علم العروض العربي. 


لد مدنا 


عدف احرف الشايع. تراد ويه تبيخ 
«تلثولات»: متفولا. :وتتقل . إلن: - تفعولن. 
ونجده في السريع والمنسرح. 
١‏ 0 لكسكسة: 

1 اشتهرت بها بعض القبائل 
العريئة (ربيعة: بكر مضرهوانن )» وتتمثل 
في أحد الأمور التالية: 

1ك ]ذال كاف المشاطة عونا سد 
«أبوس » في «أبوك». 

د زيادة سين نيفد كاف المخاطية عنن 
الوقف. نحو: «أبوكس» في «أبوك». 

"© - إبدال الكاف تاءً ثم زيادة السين, 


2 على 
نحو: «أمتس» فى «أمك». 


كشّاف اصطلاحات الفنون: 

معجم مشهور للتهانويٌ (4غلاام / 
ه)., خصضصه للمصطلحات المستعملة 
في العلوم الإسلاميّة. 
الكشف: 

راجع: الكسف. 


بخاطة لمجية اشتهرت با دن القباتق 


1١ 1١ا/-‎ 


الكشكول 


الغرببة (رنيعة .عضن :بك)::زتتمثل فى أحذ 
الأمور التالية: 

-١‏ إبدال كاف المخاطبة شيناء نحو: 
«أمش » في «أمك». 

اس ؤيارة فين يعد كاف" اللخاطية» يعو 
«أمكش » ف «أمك». 

“' - إبدال كاف المخاطبة, تاء ثم زيادة 
الشين, نحو: «أمتش» ف «أمك». 


الكشكول: 
كان موسترعة آبهاء ا الدين العامسل 
ف باحك اللقة القاريسية: 


الكف: 

- في علم العروض: حذف السابع 
الساكن. وبه تتحول «فاعلاتن» إلى 
«فاعِلاتٌ» وتتحوّل «مفاعيلن» إلى 
دتمل إل لوال مت ل 
ونجده في المزجء والمضارع. والطويل, 
والمديد. والرملء, والخفيف. والمجتث. 


- في النحو: إنظال عمل العايل» ككفت 


«مأ» الزائدة للاحرف المشبّهة بالفعل عن 
العمل, وكفها للأفعال: 57 وك 


و«طال» عن تطلب الفاعل, وكف «ربٌ» عن 
الجر. راجع: إن وأخواتها (6). و«قلا».. 
و«كثرما». و«طالما», وقرعا»: 


الكفاءة اللغوية: 
راجع: الكفاية اللغوية. 


تعرب في قولك: «لقيته 56 أي: 
نوا تهة: 0 مطلقاً لموييا بالفتحة 
الظاهرة. ومن النحويين من يُعربها حالا 


الكفاية اللغوية: 
هى المعرفة الضمنيّة لتكلم اللغة المثاليي 


بقواعد لغته, بحيث يستطيع التكلم بلغته 
دون أخطاء. 


بمعق مواجهة. ” تعرب كفة الأولىء ٠‏ في 
نحو: «قابلته كط عن كفق» حال منصوبة 
بالفتحة الظاهرة. وتعرب «كفة» الثانية اس 


ورا بالكسرة الظاهرة. 
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كه كف 
تعرب في نحو: يه كف كع (أي: 


موجه ) :أس] هيدا على فتح الجزءين في حل 
نصب حال. 


هه 


ها معنى «كفةٌ عن كَف», 5 إعرابها. 
انظر: 8 عن كَفةِ. 


ا 
كل 
اسم وضع لاستغراق الجنس, وذلك إذا 
أضيفت إلى نكرة, نحو: «كلّ لبنانّ كريم» 
أو :أقراف الحسن. وذلك إذا أصيقت: إن 
مُعوَقة1 اين وات كل اللاي كز 
جد توكيد] ينيد العموم, رفوا أذ 
منصوباً أو زور حليت اكد وذلك إذا 
أضيفتٌ إلى ضمير راجع إلى المؤكّد نحو 
الآية: فسَجدَ الملائكةٌ كلهم » (الحجر: 
0 («كلهم»: توكيد مرفوع بالضمة 
الظاهرة. وهو مضاف. «هم» ضمير متصل 
مب على السكون و اتحل جر مضاف إليه), 
ناك "لظ اللو كتروت مق متي انق 


مالك - نحو قول عمر بن أب ربيعة: 


كم قل ذَكرتكٍ و أمجزى بذكركم 
يا أَسْبَهَ الناس كل الناس بالقمر”") 
؟ - نعتاً يُفيد الكبال: وذلك إذا أضيفت 
إلى اسم ظاهر. نحو: «نجح الطلَابُ كل 
الطلاب». 

ل - مفعولاً مطلقاً. وذلك إذا أضيفتٌ إلى 
مصدر الفعل قبلها. نحو الآية: «إفلا تميلوا 
كل الميل» , (النساء: 9؟١).‏ 

-- عسيب موقعها من الجملة .لخو 
وك الطلحن تاسوه قر مبتدا 
مرفوع بالضمة الظاهرة) ونحو: «نجح كل 
الطلاب» («كل»: فاعل مرفوع بالضمّة 
الظاهرة... إلخ). 

]ذا كانت بركز». عضافة إن نكر 
روعي معناها الذي تكتسبه, با يضاف إليها, 
ولذلك عَاء'الضفين: كردا مذكرا )الذية 
«وكل شيءِ تعلو في الزبر» (القمر: 
,)60١‏ وجاء را مؤلثاً في الآية: «(كل 
نفس با كسبت رهينة» (المدثر: 98), 
وجاء جمعاً مذكّراً في الآية: كل حزب با 
لدمهم فرحون* (المؤمنون: 07). أما إذا 
أعيية ال معرفة فالأفص مراعاة اللفظ 
فيعود الضمير إليها مفرداء نحو الآية: 


)1( رف الجمهور «كل» في هذا البيت ونحوه. نعتاً لا 
توكيداً. 
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كل عام وأنتم بخير 


06 


كُُ عام وأنتم بخير: 

تُعرب كالتامي: ا مبتدأ مرفوع, 
«عام»: مضاف إليه جحرور. والخير محذوف 
تقديره: قادم. «وأنتم»: الواو حاليّة وأنتم 
ضمير مبني في حل رفع مبتدأ. «بخير»: جار 
وجرور والجحار متعلق بخبر محذوف تقديره: 
موجودون. وجملة «أنتم بخير» في حل نصب 
حال. ويجوز القول: «كلّ عام وأنتم بخير» 
فتكون «كل» نائب ظرف منصوباً بالفتحة 
الظاهرة, وتكون حملة «وأنتم بخير» 


كلا: 


اسم د يعرب نحشب موفعة فق الكلام يلازم 
الإضافة, ويلحق بالمئق فيُرفع بالألف, 
وكين رع لاه اذا مهن اسن 
نحو: «جاء الطاليان كلاهما», («كلاهما»: 
توكيد مرفوع بالألف لأنه ملحق بالمثتى, وهو 
مضاف. «هما»: ضماير متصل مبني على 
السكون في محل جر بالإضافة). ونحو: 
دشاهدت: الطالبين #لبينا»: (وكلنهنا»: وكيد 
منصوب بالياء لأنه ملحق بالمثنى. وهو 


عات ان نذا أسف إل االانم 
الظاهر. فيُعرب إعراب الاسم المقصور. 
نحو: «نجح كلا الطالبين» («كلا»: فاعل 
مرفوع بالضمة المقدّرة على الألف للتعذر). 
ونحو: «مررث بكلا الطالبين» («كلا»: اسم 
يحرور بالكسرة المقدّرة على الألف للتعذر). 
ودكلا» اسم مفرد لفظاء مثنى في 1 
الله عرة الشون لبه ترا د 
الاح - على اللفظء د 
عريه كيدا ]1 سق الاسم الذي يعود 
عليه الضمير المضاف إليه. ويعرب حسب 
موقعه في الجملة, إذا لم يسبقه الاسم المشار 
إليه. انظر الأمثلة السابقة. 


لو 
١‏ 


تأتي: 

-١‏ حرفاً لنفي الجواب. نحو: «هل جاء 
المعلم؟ - كلا» («كلا»: حرف نفي مبق على 
السكون لا محل له من الإعراب). 

؟ - حرفا للزجر والردعء نحو قولك: 

2 2 3 0 2 
«كلا» جوابا لمن قال لك: «ساضرب زيدأ». 

د حرفا اماع حو الاي 0 
(الطللن: 06). 


- حرفا يمعنى «حقا». نحو الآية: 


72ت 


الكلاسيكية 


«كلاً إن الإنسانَ لَيَطغى» (العلق: .)١‏ 


ويقال 5 مدرسي. وهو مصطلح معاصر 
يُطلق بصورة عامّة على الأثر الأدبيء أو 
الفني وغيره. كا يطلق على صاحبه. فنا له 
بالأصولية, وشهادة على قيمته. ومكانته 
الراسخة والمألوفة, بالنسبة إلى الآثار. الي 
تنج تبجا حدينا غينمتداولء ولا مالوف: 
مما لا يحال بعد لاتخاذه مثالا يحتذى في بابه. 
ويدرس في المعاهد التعليميّة بوصفه موذجاً 
أضولياء يقتفيه الطاب في مراحل التدرب 
والتدريج. ٍ 

وهو اطلق, قديما في أوروياء دلالة خاصة 
على أعلام الكتاب. والفنانين اليونانيّين. 
افوا نت 5 املق من ميت زياد ادر 
السابع عثشر في فرنساء على الكتاب الذين 
اتغذوا من روائع الحضارتين اليونانية 
والرومانية مصادر إطام ومحاكاة. 

وهوء اليوم. يُطلق عفويًاً على المشهور 
من الآثارء والأدباء والمفكرين. بصرف 
النظر عو ا شه اشر 

إلا أن دلالته الخاصة والمميزة تبقى 
مرتبطة بانتماء الأثر. أو صاحبه. إلى الاتجاه 
الفني المعروف بالكلاسيكية. 


راجع: الكلاسيكية. المذاهب الأدبية 


الكلاسيكية: 


مذهب فني يُشار بهء في صورة مطلقة, إلى 
الاتجاهات الأصو ِيّة المأثورة في آداب الأمم 
وفنونها. وهي اولى المدارس المعروفة في 
النشوء التاريخيّ لحضارة كل أُمَّ وفي لغتها 
الوية وآداينا وشوتاء ينذا المبن 
الاصطلاحيّ العام. تعتير كلاسيكيةً الآدابُ, 
والنتون» الفرية الل كه وتطررهة 
وبلغت أوجهاء في إطار الخصائص الأصولية 
للإبداع الفني العري. منذ الجاهليّة إلى 
أيامنا هذه. 

وقليف "#القهاتفن: الأساية اللمتهن 
الكلاسيكيّ ليست واحدة في الآداب 
والفنون العالميّة. برغم استنادها إلى مقومات 
غاكة بوره فنا نيا 

[الكلاسسكة يونيقها مسطظلعا هاما 
معرّبا عن الفكر الأدبي الغربي. والدراسات 
النقديّة الأوروبية. لا سيا الإيطالية 
والفرنسيّة, تعني الاتجاه الذي اكه ورا 
والفنانون ابتداء من عصر الإحياء والنهضة 
الأوروبية, في القرن السادس عشرء. وما 
تلاه. متتبعين في آثارهم الأدبية والفنية, 
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الكلاسيكية 


خطى أسلافهم, من عباقرة الحضارتين 
الإغريقيّة والرومانيّة. يستوحونها الأغراض. 
والأنواع. وأساليب البيانء وأشكال التعبير, 
ويتخذون من تقليدها ومحاكاتها 0-6 
لإبداعهم في الشعرء ىا في باتو الفنون. 

وتعير كلاسيكية أيضا مختلف الآثار التي 
ذهب فيها 'أصحابها مذهب السَّالفينَ من 
تذاتى الأعلام الأورو دي الذين استرحوا 
فنهم من أعبال السّابقين في الحضارتين 
اليونانيّة والرومانية. ونسجوا على طرائقهم 
في أساليب التعبير. ومعالجة الموضوعات, 
وقواعد الإبداع. 

وإذا كانت إيطاليا هي الموطن الأوروبيٌ 
الأؤل لبعث الكلاسيكية اليونانية 
والرومانية, وإحيائها في بداية النهضة 
في القرن السابع 
عشر. هي التي بلورت اذج الآداب والفنون 
الكلاسيكيّة. على أنواعها. وعملت على 
إثرائها وإشاعتها في معظم الحواضر العاميّة. 
وما تزال الكلاسيكية الفرنسيّة المثال 
المكتمل لخصائص هذا المذهبء. ومقوماته 
57 

دبرغم كثرة التفاصيل» وتنوخ الحقول, 
ومني وخيجات ابطر في الصراع بين 
القديم والجديد في المذهب الكلاسيكيّ ذاته, 
فإن السّهات العامّة. التي 5 


الأوروبية. فإن فرنساء 


الكلاسيكيّة العالميّة يكن تلخيصها با يأتي: 
-١‏ العقلانية. وهي تعني الاحتكام 
إلى العقل. وجعله القاعدة الأساس في 
المعادلة. التي يقوم عليها العمل الأدبي 
والفنيء بحيث ينشط الخيال. فلا يشتط 
حتارج المحدرة رهق الخلايين 
واللامألوف. وتثور العاطفة, فلا تطغى على 
الفكر. ولا تتجاوز حدود الاتزان والمنطق. 
فباسم العقل يبدع المبدعون الكلاسيكيون, 
وباسمه يحكم التقاد والباحثون؛ إلا أن 
الاحتكام إلى العقل؛ وتغليبه على ما عداه 
بق مقومات الخلق: الأدي والفق» ل منع 
الكلاسيكيين الكبار من ن الاهتداء 00 المعادلة 
العبقريّة, التي حرفن وك متظرة! 
والانفعال العاطفيٌّء وانطلاق الخيال. 0 ١‏ 
يمنعهم من التوفيق بين احترام العقل 
المتجسّد بالخضوع لقواعد الصنعة والتقنيّات 
اللغوية والأسلوبيّة, ومراعاة الذوق العام 
وبين الموهبة الطبيعيّة. والإلهام الفطريّ, 
الذي يرفض أن يكون نتيجة أيٍّ دأب 
عقل, ووليد أيٍّ جهد فكريٌ. وإذا كان ثمة 
من يضع العقل والصنعة فوق الموهبة 
والوحي أو من يضع الموهبة فوق مرتبة 
العقل, فإن جميع الكلاسيكيين الكبار قد 
أقرّوا 0 معاً. وقالوا باستحالة الإبداع 
استناداً إلى العقلء والعلم. والصفة فحسبء. 


١١5: 


الكلاسيكيّة 
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أو استناداً إلى الموهبة والوحي وحدهها فقط. 

؟- التقليد والمحاكاة, ونعني بها تقليد 
الطفة وضاكافا فالنطيفة ةا فنا 
الطبيعة الخارجيّة. أو الداخليّة النفسيّة, هي 
التي ينبغي على الفنان أن يغترف من 
ينبوعها ليبلغ مراتب الجال. ولقد ذهب 
الرعيل الأول من الكلاسيكيين إلى 
الإعجاب الشديد بآثار الأقدمين. لما تضمنته 
من كال فني, يقوم على تقليد الطبيعة 
وحاكاتها. فقالوا بتقليدها عن طريق تقليد 
الآثار. وليس بتقليدها مباشرة, لأن الفن 
اختيار. والطبيعة لا تستطيع أن تقدّم ماذج 
كاملة. يصحّ تقليدها سعيا إلى تحقيق الجمال. 
فقصروا همهم. في هذا المبداء على تقليد 
الأقدمين. دون الالتفات إلى الطبيعة. لكن 
الأجيال الكلاسيكيّة اللاحقة, ما لبئت أن 
اهتدت إلى التوفيق بين تقليد الأقدمين 
وتقليد الطبيعة. فكان الإعجاب الشديد 
بالقدماء. طريقاً إلى الإعجاب الشديد 
بالطبيعة. كا كان طريقاً إلى الإعجاب 
الشديد بالعقل. ودوره في إذكاء الموهبة, وفي 
الاستناد إلى القواعد والصناعة التقنية 
لإخراج العمل الفني إلى حيز الوجود. 
وتحقيق غاياته الجماليّة والأخلاقيّة. 

” - جودة الصياغة وحسن السبك, 
ومعنى ذلك الاهتمام الكلي بفصاحة الألفاظ, 


وبلاغة المعاني. فابتعدوا عن الإبهام 
والشوضء وتحاسواء :فق المقابل:"الوقوع فى 
السهولة والابتذال. وتوخحوا الطعة 
والسّلاسة, والوضوح 7 الدلالة وتهذيب 
الألفاظ وصقلهاء وتنكبوا التصئم. والتعقيد, 
والالتباس. فجاء أدبهم شفافاً صقيلاء 
متأطماء موترا نوق الذورة العاليد فق دفر 
البلاغة. والفصاحة؛ ىا جاءت مسرحياتهم 
مثالا في البناء المتوازن, والتحليل الدقيق 
والأسلوت المؤثر, فار عن النشيية. 
والإبهام. د بوضوح عن طبيعة 
الامشاعو وكوف اث اراق 

؛ - الالتزام الأخلاقيٌّ» وهو مبدأ 
متلازم مع غاية الكبال الفني. فالجبال وحده. 
الناجم عن الفن, لا يكفي لإحداث الفائدة 
العقليّة المتوخاة. وإن يكن يكفي لإثارة 
الإمتاع والبهجة. فإلى جانب المتعة. سعى 
الكلاسيكيون بالمقدار نفسه إلى توفير 
الفائدة أيضاً. وربما ذهب بعضهم إلى القول 
بدور اجتتماعي ينبغي أن ينبض به الفنان 
ويلتزمه. ويكاد الجميع يتفقون على أن للفن 
غاية مفيدة, أي أخلاقيّة. تكمن في المغزى, 
الذي تشير إليه الأعمال الفنيّة. من غير أن 
تعلنه. وتصرّح به كا أن له غاية جمالية تثير 
المع 3: :التي ريف جل لوي 
والأرتياح.: وأكثز :ما طرش :موضوع الالتزام 
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الكلام 


الأخلاقيّ في الأعمال المسرحيّة على أنواعها. 
والرأي السائد لدى أعلام الكلاسيكيّة يكاد 
أن يكون واحداء وهو أن العمل الأدبي يجب 
أن حقق :ورأة مظهرة .يقل أخلافيا هو ىا 
النهاية. الذي يحسّد رسالة الفنانء ويُكيِبٌ 
عمله فضيلة الفائدة والنفع. إلى فضيلة المتعة 
والاغتباط. 

6 - المعقول ومشاكلة الحياة. وهو 
بعى اما تعتقده ف العرف: السائد» أن دوه 
يمكن» وليشن ايعق أن يحدات. كا أنه ليس 
الواقعيّ بأية حال. وتكاد هذه القاعدة أن 
تكون حصورة في أعمال المسرح. باعتباره 
مرآة الحياة, وباعتبار أن الواقعيّ هو خاص, 
في حين أن المعقول, هو حقيقيٌء وبالتاللي فهو 
عام. وفيد] المعقولية هذا قد أعطى للمسرح 
الكلاميكق حنة السمولة الهاج 

وثمة قواعد أخرى خاصة بالمسرح 
تبناها الكلاسيكيون, وهي تدور حول التزام 
الوحدات الثلاث: وحدة العمل. ووحدة 
المكانء ووحدة الزمان. وهي في يحملها 
مقتبسة عن المسرح اليونانيء ومأخوذة 
كغيرهاء من قواعد الكلاسيكية الأوروبيّةة 
ومبادئهاء عن المنظرين الإيطاليّين, 
رعمويا عن كتاب «فن الشعر» لآرسطو. 
وف لووك وتطورة تاها في المعارك, 
التي نشبت بين أتصار القديم. وأتصار 


الجديد. ضمن المذهب الكلاسيكيّ نفسه. ىا 
تبلورت معظم الخصائص, التي قيزت بهاء 
هذه المدرسة الأصوليّة في الأدب. وفي سائر 
أنواع الفنون الجميلة, كالشعرء والعمارة, 
والرسمء والموسيقى. 

وتعتبر الكلاسيكية أوْل المذاهب الفنية, 
فل ذاقنا إلى ظهور معظم المذاهب 
والاتجاهات, التي أعقبتها, وكانف يها 
حاولات لتجاوزهاء واللوزة عليها. 

راجع: المذاهب الأدبية والفنية. 


لنتوسع: 


محمد مندور: الأدب ومذاهبه. طبعة ثالثة. دار 

فيليب فان تيغيم: المذاهب الأدبية الكبرى في 
فرنسا ترجمة فريد انطونيوس, منشورات عويدات. 
بيروت. للككام. 

إيليا حاوي: الكلاسيكية فى الشعر الغربي' 
والعربي. دار الثقافة. بيروت,. 158١م.‏ 

ميشال عاصي: الفن والأدب. مؤسسة نوفل. 
الطبعة الثالتق بيروت. 2958٠١‏ 
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الكلام: 


الكلام. في النحو. هو الجملة. (انظر: 


ات 


كليلة ودمنة 


قضيدة. أو ل أو مقالة أو ا أو 


نحوها. 


الكلام الإنشائيّ - 
الخبري: 


انظر: الجملة الإنشائيّة - الجملة الخبريّة. 


الكلام 


لها أحكام «كلا». وتعرب إعر اعاء الل 
كلا. إلا أن «كلا» تكون للمذكر, ما «كلتا» 
فللمؤنث. نحو: اركافات الطالبتين كلتيها» 
(«كلتيها»: توكيد منصوب بالياء لأنه ملحق 
بالمثثىء وهو مضاف. «هما»: ضمير متصل 
مبني على السكون في محل جر مضاف إليه), 
رسو ويك كلتا الطالبتين» («كلتا»: 
فاعل مرفوع بالضمّة المقدّرة على الألف 
للتعذّر). 


الكلم: 

هو ما تركب من ثلاث كلمات فأكثر., 
سواء أكان لها معنى مفيد. نحو: «الدفاع عن 
الوطن واجب»». أم لا. نحو: «إن تجتهذ». 
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ظرف يفيد التكرارء ولا يأتي مكرّراً ف 
ججملة واحدة. مطلقا”0), وتعربُ رقا منصوباً 
لشت سان ا ا 
وَمَانية: وهي مع ما بعدها وله بمصدر في 
حل جر بالإضافة, ويُشترط في شرط «كلا» 
وجوابها أن يكونا ماضيين, نحو: «كلما تعلّم 


الإنسان, اتسعت آفاق معرفته». 


الكلمة: 

هي. في النحو. «اللفظة الدالة على معنى 
مفرد بالوضع. سواءٌ أكانت حرفا ك «لام 
الجر». أم أكثر. «وهي. في اللغة, الجملة أو 
العبارة التامّة المعنى. كما في قوطم: «لا إل إلا 
اله: كلمة التوحيد؛ وهي أيضاً الكلام 
المؤلف المطوّلء تيد أوبخطف أن طقالة. 
أو.وسالة: أو“ثكرهاء والكلقة عند النحاة: 
ثلاثة أقسام: اسمء وفعل» وحرف. انظر كلا 
ف مادته. 


كليلة ودمنة: 
كتاب إرشاد وإصلاح للأخلاق ونصح 
للسياسيين. وضِعٌ على ألسنة الحيوانات 


)١(‏ لذلك من الخطأ القول نحو: «كلما قابلتك كلما 
أحببتك». 


-١١580- 


ىْ 

فشكل تعنم ترسلية أصله عندف: قل إلى 
الك رمية ف إلى العرريية ل يد الزن لمق 
(09لام / 5غئ١اه).‏ 


3 
الذكور. تعرب إعراب كاف الضمير. انظر: 
الكاف الضميرية. 


تأتي بوجهين: 1١‏ - استفهامية. يستفهم 
ها عدن عله راد تعييفة 27 حير يةرز عرق 
«كثير»''' وإعرابهما واحد بحسب موقعها في 


)١(‏ يتفقان في أمور عدة منها الاسميّة. والوبهام, 
والافتقار إلى التمييز (تمييز «كم» الخبرية يعرب مضافاً 
إليه). والبناء على السكون, والوقوع في صدر الكلام. 
ويختلفان في أمور عدة أيضاً منها: 

أ- احتياج «كم» الاستفهاميّة إلى جواب. بخلاف 
«كم» الخبرية». 

ب - الكلام مع «كم» الاستفهامية إنشائي طلبيٌّء لا 
يحتمل الصدق والكذب بخلاف الكلام مع «كم» الخبرية. 

ج - إن تمييز «كم» الاستفهاميّة لا يأتي إلا مفردا 
كالأمثلة التي ستأني. أما تمييز «كم» الخبرية. فيكون 
تفرد نحو: «كم كتاب قرأت؟» أو جمعاً نحو: «كم كتب 
قرأتَ؟». ّْ 

د - إن قييز «كم». الخبرية ير بإضافتها إليه. أمَا ييز 
«كم» الاستفهاميّة فيُنصبء إلا إذا اتصل بها حرف جر 


الجملة, فهها مبتدأ إذا جاء بعدهها: 

١‏ - فعل لازم, نحو: «كم تلميذاً نجح؟» 
دك تلميذٍ نجمّ» (دكم» في الثال الأول 
اسم استفهام مبني على السكون في محل رفع 
مبتدأ. وفي المثال الثاني اسم كناية مبني على 
السكون في محل رفع مبتدأ. وهو مضاف. 
وناتلميذأ» في المثال الأول قييز منصوب 
بالفتحة الظاهرة, و«تلميذ» في المثال الثاني 
مضاف إليه يحرور بالكسرة الظاهرة). 

0 فعل متعدٌ استوفى مفعوله, نحو: ألم 
0 صخحح المسابقات؟». واكم ملعي 
صححوأ مسابقاتهم»”؟) 

* - ظرف أو جار ومجرورء نحو: «كم 
طالباً أمامك؟» ودكم جنديٌ في المعركة». 

وثعربان 0 به إذا أتى بعد مميزها 
فعل متعد م يستوف مفعوله, نحو: كم قلا 
اشتريت؟» ««كم طالب كافأت». وتعريان 
فقولا نطلقاً ذا كان عي نان لق المع 
أن مق سا0 يسو كم مكافأة كافأتَ 
حيث يجوز النصب والجرء والنصب أكثر, فتقول: «بكم 
درههما اشتريت؟» و«بكم درهمٍ اشتريت؟» («درهم »: 
مضاف إليه محرور بالكسرة الظاهرة). 

- الاسم المبدل من «كم الخبريّةء لا يقترن بالهمزة 
بخلاف الاسم بعد «كم» الاستفهامية, نحو: «كم كتاب 
عندي ثمانون بل تسعون» و«كم كتاباً عندك أثمانون أم 


تسعون؟). 
زفة لاحظ أن الاسم بعد «كم» الخبرية بخلاف الاسم 


بعد «كم» الاستفهامية, يجوز أن يكون جمعا 
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طلذيكة :زوك تكتريم. "كرت سام 
وتعربان تا طرف زمان. إذا كان ميزها 
ظرفاء نحو: و«كم 3 سافرت؟» ودكم سنة 
قضيت في غربتك». وتعربان خبراً للفعل 
الحافض, ق نمو دك شخصيا كان 
الحاضرون؟» و«كم تلميذ كان أصدقائي». 
ويا في نحو: «كم شخصاً طلابك؟» واكم 
شخص طلابي». واساً يحروراً إذا تقدّمها 
ات نح لدكتا كاعر رات 
ودكتابٌ كم شاعر قراته 


0 

ضمير نصب للمخاطَبين المذكرين. تعرب 
إعراب كاف الضمير. انظر: | 
الضميرية. 


لفظ مركب من حرف الجر «الكاف»», 
و«ما» الاسميّة أو الحرفية, فالاسمية تكون 


إمًا موصولة, وإما نكرة موصوفة, نحو: «ما 


عندي كما عندك» أي: كالذي عندك. أو 


كشيءٍ عندك. أمَا «ما» الحرفية فتكون: 
-١‏ ستيه نحو: (خلست كما 

جلست» أي: كجلوسك («كا»: الكاف 

حرف تشبيه وجرٌ مبني على الفتح لا حل له 


من الإعراب ا بمفعول مطلق محذوف 
شن حلودا +40 نورق عدر مق 
على السكون لا حل له من الإعراب. 
«جَلسْتَ»: فعل ماض مب على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرٌك. والتاء ضمير 
متصل مبني على الفتح في حل رفع فاعل. 
والمصدر المؤول من «كما جلست» أي: 
جلوسك, في حل جر يحرف الجرً). 
١‏ - حرفاً كافاء نحو قول زياد الأعجم: 
وأعلم لحن وأبا ميد 
كبا النشوان والرجل الحليم 
زيند هجاءه وأقناف 39 
مغرف أله رجل ليم 
(«ىا»: الكاف حرف جرٌ مكفوف عن 
العمل مبيّ على الفتح لا محل له من 
الاغرات. :«ماة:: سرف كاف ميق علق 
السكون لا محل له من الإعراب. 
«النشوان»: خبر «أنْ» مرفوع...). 
٠"‏ - حرفا زائداء كقول عمرو بن برّاقة 


الهمداني: 
وتسضة مولاناء ولك أنة 
كما الناس يحرومٌ عليه وجارم 


(«ىا»: الكاف حرف جر يعن 
الفتم لا حل له من الإعراب. متعلق بخبر 
«أن» (بجروم). «ما»: حرف زائد ف ع 
السكون لا حل له من الإعراب. «الناس» 


5 0 


كبا لو كان الأمر كذا 


ابه رون بالكاق توعلقة: جر لكر 
الظاهرة). 


كبا لو كان الأمر كذا: 

تعرب على الوجه التالي: «ىا»: الكاف 
ا 00 
الإعراب. «ما»: حرف مصدري بي على 
الك در له من الإعراب. متعلق با 
فيك ولوة ترق زائد فين عل السكرن ار 
عل لعن الإعرانهه ركان قبل هاطن 
ناقص مبني على الفتم الظاهر. «الأمر»: 
اسم «كان» مرفوع بالضمة الظاهرة. «كذا»: 
اصرق كل المكز و عل سب در 
«كان». والمصدر المؤول من «كان» واسمها 
وعورطا رو فهر عرف ار 


كمال الاتصال. كمال الانفصال: 
راجع: الفصل. 


ني 
الإناث. تعرب إعراب كاف الضمير. انظر: 
الكاف الضميرية. 


الكناية (في النحو): 

هي التعبير عن شيء مُعين بلفظ غير 
طَريع ل ما الكناية هي: كم 
كأَيّ (أو: ان كذاء كيتء ذيت. 6 
فلان» فلانة. وهي مبنية عدا تعيعا وفلاناء 
وفلانة. انظر كلا في مادته. 


الكناية (في علم البيان): 
ده ا هر 4 

١‏ - تعريفها: هي لفظ اطَلِقَ واريد به 
لازم معناه, مع جواز إرادة المعنى الأصل, أو 
كلام اريد به معنى غير معناه الحقيقيّ الذي 
وْضِع له. مع جواز إرادة ذلك المعنى الأصلي, 
إذ لا قرينة تمنع هذه الإرادة 

؟ - أقسام الكناية: الكناية ثلائة 
أقسام: 

أ- كناية الصفة, وهي التي يطلب بها 
نفس الصفةء أي الصفة المعنويّة كالجود 
والشجاعة والجمالء نحو قول المتنيّي يصف 
إيقاع سيف الدولة بأعدائه: 
فمياهم و شسطهم 5 

بعر 0 ترات 

عليهم بعبارة: م حرير». 8 عن 
فقرهم بعد الطجوم بعبارة «بسطهم تراب». 
ب - كناية الموصوف, وهي ما صَرَّح 


-١١548- 


الكواكبيّ 


ااا سس ب تت 


فيها بالصّفة وبالنسبة دون الموصوفء نحو 
قول أنه أوانن في الخمر: 

إلى 006 الأسرار. قلت ها: قفي 

حيث كقُ عن العقل بعبارة «موطن 
الأسرار». نا بالصفة, وهي «موطن 
الأسرار». وبالنسبة. وهي «إسناد ايت 
إلى موطن الأسرار» دون الموصوف الذي هو 
العقل أو الدماغ. 

ا كناية النسبة, وهي ما صرّح 
فيها بالصفة والموصوف دون النسبة مع انها 
.انون اقول ار 
إن السفاحة الخو واف 

في قبّةٍ صْرِيْتَ على أَبْنِ الحشرّج 

حيث نسب الشاعر صفات المدح إلى قبَة 
الممدوح, وهذه النسبة تستلزم ان يكون 
ماعب التبّة هوا متاحت هذه الصفات: 


مه 


الكنية: 

هي. في النحو العري. عَلَمْ مركب تركيبا 
إضافيا بشرط أن يكون صدره المضاف 
إحدى الكلات التالية: أب, أم, ابن بنت, 
أخ, أخت» عم غ1 خال,» خالة, نحو: بق 
جهاد. أم عامر, ابن المطلب. 


الكهانة: 

هي أصلاً مرتية الكاهن في الجاهلية 
العريّة. وقد تُسب إلى الكُهَان معرفة الغيب 
واكقق عو نطريانت وقيل الكهانة لادعاء 
الع با حداظ المسفقيل:والعزافة: اذا 
علم الماضي. والكهانة والعرافة كانتا 
فاشيتين في البيئة العربيّة قبل الإسلام. وكان 
العرب إذ ذاك يجلون الكاهن والعراف. 
ويفزعون إليها لتفسير الرؤىء وكشف ما 
يخبّىء هم الزمانء وما انطوى فيه من 
أحداث. كما فثى السّحر بينهم. وهو ادعاء 
القدرة على فصل الخوارق والاتيان 
بالحمداش رق مزه الكياة والعرافرق 
ينا ويروى عنهم سَجعٌ خاص, يشوبه 
الغموض والإابهام, كانوا يرددونه في 
يحالسهم, معبرين فيه عن علمهم 
وممارساتهم. ومن أقدم الكهان والعرافين 
الجاهليين «شق» و«سطيح» و«خنافر بن 
التوأم الحميري» و«سواد بن قارب». 


26 


تعرب في نحو: «تزوجَ 25“ كهلا» حالا 
تك بالنصمة الظاهرة: 


الكوا كبي: 


هو الأديب والصحاقي السوريٌّ عبد 


كك 


الكوفي, الكوفيون 


الرحمن الكواكبٌ (7١1١م/‏ 00اه) 
صاحب «أم القرى», و«طبائع الاستيداد 


وخلائق الاستعباد». 


راجع: المدرسة الكوفيّة. 


الكوميديا: 
راجع: المسرحية. 


الكوميديا الإغيّة: 

أو الملهاة الإطيّة. ىا تدعى في بعض 
الترجمات العربية. ملحمة شهيرة لأحد 
أعلام النهضة الأدبيّة في إيطاليا. الشاعر 
«دانتي إليغياري» 530 - اللام) 
(نتعنطوناى عامد), الذي احتفل العالم» شنة 
5 بالذكرى- المنوية السَابعة لولدة: 
فكانت مناسبة لنشر آثاره. وترجمتهاء 
ودراستهاء: فى كتين من اللكات: تأكيدا 
لقيمتها الجاليّة والإنسانية المتجدّدة. 

نظم «دانتي» ملحمته خلال الخمسة عشر 
اذا اكير من مون لوقه 
كله. ساكياً فيها عصارة عبقريّته الشعريّة, 
وخلاصة تجاربه السياسية, والاجتاعية, 


والأخلاقية, والدينيّة. وزبدة معاناته 
العاطفيّة الطويلة بعد وفاة حبيبته «بياتريس 
بورتيناري», ف مطلع شبابه. وكان ل 
لوده مس ليا العا عو ام : 
عارك كيدا الحياة السياسيّة المضطربة في 
عصره. ويعاني آلام التشريد والنفي عن 
أسرته العريقة وقد دالت مكانتها. وعن 
مسقط رأسه. ويتجرّع آلام الإخفاق في 
تحفيق مثله العليا. وطموحه إلى عالم من 
الفضنائل' الأخلافية السافية «والعقيتدة 
الدينية الصافية, في دنيا تعحّ بالرذائل 
والآثام المنكرة من حوله. 

انصرف «دانتي» إلى نظم ملحمته حوالي 
السنة 1١١١م‏ بعد نضج أدبي وفني وثقافي 
جاء ثمرة اطلاع واسع على القراث اللاتيقي 
بمضامينه الرومانية والإغريقيّة. وبما نقل إلى 
اللاتينية من ترجمات لأشهر الآثار العربية 
والإسلاميّة. كما جاء حصيلة تجارب 
وممارسات أدبية وشعرية وعلميّة. على مدى 
السنين السابقة من حياته. 

تروي الملحمة حكاية رحلة خياليّة يقوم 
بها «دانتي» نفسه إلى عالم الماوراء. الجحيم, 
فالمطهر. فالجنة الفردوسية الساحرة. 

تبدأ الرّحلة مساء نهار الجمعة في الثالث 
من نيسان (ابريل) سنة ٠١٠١‏ ميلادية, 
المصادف ذكرى صلب السيد المسيح. فيا 


0ن 


كان الشاعر يسير في غابة مظلمة, تلاحقه 
وحوش مفترسة ثلاثة. وإذا بالشاعر 
الملحميّ الروماني» فرجيل 7١(‏ - 15ق.م)ء 
تيل المتسيع لوتنيتة: اق لنجدته, مبعوثاً 
من حبيبته «بياتريس» نزيلة الجنة, لطهارة 
إعانهاء فينتزعه من المأزق الخطرء ويقود 
لاك لق وجلل طريلة: إن لقانت اليم 
التسعة. ومركزها جوف الكرة الأرضية, ثم 
إلى دوائر المطهر التسعة, المتراكمة فوق 
جبل مرتفع ما بين الأرض والسماء العلوية. 
وفي آخر المطاف الجحيميٌ والمطهريٌ, تنقطع 
صحبته للشاعر «فرجيل». وتلتقيه حبيبته 
«بياتريس» لتقود خطاه في رحلة أخيرة إلى 
دوائر الجنة التسع. حيث ينعم في خاتمتها 
ببهاء عرش الله. والأطهار الخالدين من 


عواه 


حيار ا تسيب وتات الو ير 
«دانتي» في رحلته الملحميّة بأهل الإثم والشرّ 
يسامؤن العذاب ألواناء تتناسب مع آثامهم 
وشرورهم. فهناك أوَلاُ الشعراء والعلياء 
والفلاسفة المتفوقون. الذين فاتهم عصر 
الإيهان الحقّء فكان مصيرهم جهنم برغم 
تفوقهم العبقريّء وأثرهم في التقدّم البشري» 
ومنهم «قرجيل» نفسه. وابن سيناء وابن 
رشد. وهتاك ثانياًء وتالياً. إلى آخر المطاف 
الجحينت: أهل البدخ. والترف::والشراهة, 


الكوميديا الاطيّة 
والبخل, والغضبء رلك دو الاطكان 
والخيانة, والتملق: والكذب» والغدزء وسواها 
من الآثام المستكرهة, والرذائل المنكرة. 
وفي دوائر جبل المطهر تقيم أرواح 
الكفرة من أهل التوية. :الذي .حرفبون 
سناعة الضّفحٍ عن سيئاتهم. للنجاة. 
والانطلاق صعْدا إلى دنيا الفردوسء في 
مهرجان احتفالي. يسطري له الخو تسد 
للهء 5 لعزته وعظمته و رحمته. 
وفي عوالم الجنة. حيث تستقيله 
«بياتريس» عند دائرتها الأولىء يطروم 
«دانقي» في طبقاتها برفقة . حبيبته. متمتعاً يما 
تشهدء عين, وم تسمعه اخ ويدركه خيال: 
متنقّلا بين أرواح الخالدين, المؤمنين. المحبين 
لله والمسبحين لنوره الباهر. وعظمته 


السرمدية. 
تتألف ملحمة «دانتي»» التي أساها 
«الكوميديا» فقط, ثم أضيفت إليها صفة 


«الإطية» في طبعاتها اللاحقة, من نشيد عثابة 
مقدّمة. ومن ثلاثة أجزاء. يشتمل كل منها 
على ثلاثة وثلاثين نشيداً. ويختص كل جزء 
ما بالجعيه وبالطيس وبالسة ويتالف 
مجموعها من مئة نشيدء وكل نشيد من مقطع 


في ثلاثة ابيات: 


يلمي عالم «دانق» الماورائىّ بانه يرمز 


إلى عالمه الدنيويّ في القرون الوسطى. 


1ت 


الكوميديا الإطيّة 


فالمشاهد الموصوفة ترسم معام المشاهد 
الأرضية المحسوسة:, والأشخاص الذين 
يلقاهم في تجواله. أشخاص معروفون لديه 
كما محزفة ع ساشرة' أو بيبا لجيزة 
الثقافية المأثورة. والصفات التي فرضت 
وجودهم في هذا المكان. أو ذاك, من مراتب 
العالم الماورائيٌ تنطلق من عقيدته الدينيّة. 
ومفاهيمه الأخلاقية والفلسفية, وتجسد عقليّة 
عصره وبيئته في مختلف النواحي السلبية 
والإيجابية. وهي جيعاً ترسم خطوط وعيه 
لواقع تاريخيّ وإيديولوجيّ تتفاعل فيه. 
وتصطرع قوى بائدة مرفوضة, يكتئب لها 
الشاعر ويتالم» وقوى نامية ترعاها نفسه. 
وود :لق تسود التخلض «العام: الأرضى من 
جحيمه الدنيويٌء وطريق الخلاص عنده هو 
طريق المجبة الخالصة: والفضائل' الطاهزة. 
حي الله. وحيّة الإنسان. مثلين بحبّه اللي 
العارم, وبحبه النقيّ لرفيقة طفولته 
«بياتريس». التي انتزعته بحبها الماثل من 
بزائق. لمحي وأدخلته (بوات الفردوسن: 
ونعيمه المرتجى. 

يميق ملحمة «دانتي» هذه ببنية شعرية 
ذفيكة اسيك لبضيه أدية إمطالية 
وأوروبيةه لاحقة متعاظمة, وكاتت: بالأشافة 
إل خصائصها الال اللقويد والأسلويجة: 
دافعاً قوياً إلى إيقاظ الوعي الإنسان على 


القيّم الأخلاقية, والرقيّ الحضاريٌ. وعلى 
58 الحياة. وانتهاج مسالك السمو 
الروحيٌ؛ ودروب العظمة, وصولا إلى منابع 
الخير والحقّ والجال. 

وإذا كان النقاد والدارسون قد أجمعوا 
على وضع «الكوميديا الإطْيّة» في مرتبة عالية 
بين الآثار الشعرية العالميّة فإنهم في الوقت 
نفسه يختلفون حول المتابع التي استقى 
المؤلف منها موضوع الرّحلة إلى العالم الآخر, 
وحول الزترات. :الى قطي .يدض ماهد 
والأوصاف بخصائص مشابهة لما ورد منها في 
آثار عالمية سابقة. وفي لغات مختلفة. فبعضهم 
يستطلع تأثير «فرجيل» الشاعر الرومانيء في 
ملحمته الشهيرة والاتناذة6 ويذهي اخرون 
إل“ القول عزثر اك بغري إسلائة صرفة 
ودينية وأدبية. عن طريق الترجمات. التي 
نشرت جوانب بارزة من تراث العرب 
والإسلام, ويحددون أمنّها بحكاية الإسراء 
والمعراج. وبرسالة الغفران لأبي العلاء 
المعري. 

وبرغم أن تأثير إنياذة «فرجيل» واضح 
لا محال للشك فيه. مع الإقرار بأصالة 
«دانتي» وعبقريته المتفرّدة. فإن الجزم 
تورات غرريةة وإلتتلامية ما يرال معار أخد 
ورد بين مؤكد حاسم. ونافٍ معارض. 


دع خفني التانليد نالا كين ارون 


-1١١535- 


والإسلامي المستشرق الإسباني «ميكيل 
آسين بالاثيوث» (1١ا8١-‏ 8غ195١)‏ 
(2213105). وذلك في كتاب صدر له في مدريد 
سنة 200919, وقد أيّده بعد ذلك باحثون 
أوروييون. في مقدّمتهم المستشرق الإيطالي 
«تشير ولي» (نالتحع0)ء والإسباني «ساندينو» 
(0دنهمء5). ومن أبرز المعارضين لهذا الرأي 
المستشرق الإيطالي المعاصر «غابريلي» 
(ا“1:طة6) في منشورة موجزة تنفي صلة 
التأثير المباشر لكنها لا تنفي مواطن التشابه 
في كثير من المشاهد والأوصاف. 

ومهما يكن الأمر. فقد تأثر «دانتي» ولا 
شك بروائع الآثار العالميية, في لغته القومية, 
وفي ما ثقل إليها من اللغات الحضارية. وفي 
مقدّمتها عصرئذ اللغة العربيّة. ومأثوراتها 
العريقة الرائجة. ولا عجب في ذلك فقد كان 
ذلف «الكوسديا بن تحية اللنفين 
الطانيف ف عر ون اد ا 
الأرستقراطية ذات النفوذ والجاه. 

ومثلا لاحظ الدارسون تأثر «دانتي» يمن 
سبقه من شعراء الملاحم. في بعض جوانب 
«الكوميديا الإطية», نهم لاحظوا أيضا 
تأثيره من بعد في بعض الروائع الشعرية 
العالميّة المشابهة, كتأثيره في كتاب «الفردوس 
المفقود» للشاعر الإنكليزي, «ملتون» 


عنوانه: 010/118[ 2| (اء 228002 اناك نألا[ 2ه 15021010 
2 022) 


كِ 
(315304- /11١ام)‏ (دمغات/ة), على اختلاف 
ما بين رؤيا الشاعرين | الفنيّة والفلسفية, 7 
بين نسيج الأثرين. لد وأسلوباً وبناء. 
ومها اختلف الباحثون في بيان وجوه 
التأثر والتأثين في كوميديا «دانتي» وفي 
وام من الملاحم النئرية والشعرية, فإنهم 
تجمعون على وضعها ني واجهة الأعبال الفنية 
العالميّة. منوهين ببنائها الجاليّ المتئاسكء, 
وبعبقريّة خياها المدهش, وبلغتها الشعرية 
النكاطية وتعتررها البناية اميه 
والتخييلية, وما ترمز إليه من أبعاد إيانية, 


وتوحي به من قيم أخلاقية وإنسانية خالدة., 


فضلاً عبا تزخر به من شواهد تاريخية حية. 


للتوسع: 


165 ,ونروط ,ء1ل0176) عداأأاآ هآ :ع)0 ةا 

سوط بعلوأءاط وا .الم رعاةام همه كع تناناطظ) 
.5 ,115 

عل ووزوووط وا ناه عاصوط تعاأسولعا8 .ل 
5 ,روتروط ,6ؤ[[ 111111012 


الال افر 1ه 
حرف مصدري ونصب واستقيال. 7 
ضالحة النمب والجر, لات اسم استفهام. 


أ- كي الجارة: حرف جر مبني على 


روك" 


كي 


السكون لا محل له من الإعراب, وذلك إذا 
تع 

0 قبل «ما» الاستفهامية, نحو:‎ - ١ 
تكاسٌ»» أي ل تكاس؟ (دكيود كي‎ 
حرف جر مبني على السكون لا حل دين‎ 
الأعزاي معام بالنفل وكا بال قا‎ 
اشع ايطهاء سي أل السكوو ىمل حر‎ 
جر د تاحاب بع ان‎ 
مرفوع بالضمّة الظاهرة. وفاعله ضمير‎ 
تستار فيه وجويا تقديره: أنت).‎ 

؟ - قبل «ما» المصدريّة. كقول النابغة 
الذبياني: 
إذا نت 4 : 2 كنا 

يرجى القى كنا ع وينقحٌ 

(«إذا»: اسم شرط غير جازم مبن على 
السكون في محل نصب مفعول فيه متعق 
بالفعل «ضرٌ»» وهو مضاف. «أنتَ»: ضمير 
متفصل: مبق عل الفتع .في محل :رقع توكيذ 
لفاعل الفعل المحذوف والمفسر بالفعل الذي 
فووا وماد امؤلفة فخ الف المحدو 
وفاعله في حل جر بالإضافة. «»: حرف 
نفي وجزم وقلب مبني على السكون لا حل 
له من الإعراب. «تنفعٌ»: فعل مضارع مجزوم 
بالسكون الظاهر. وفاعله ضمير مستتر فيه 
وجوباً تقديره: أنت. وجلة «ل تنقمٌ» تفسيريّة 


)١(‏ الأصل: إذا لم تنقع أنت لم تنفع. 


دل .ها فى الأقرام ونش يف الفا 
حرف .ربط ميقي على الفتع. لا حل. لها من 
الإعراب. «ضي»: فعل أمرٍ مبني على 
السكون وقد حرّك بالفتح منعا من التقاء 
ساكنين. وفاعل «ضيً» ضمير شدي فيه 
وكوي تقديروه أبك: وله وف اهز 
ا من الإعراب. لأنها جواب شرط غير 
جازم وجملة «إذا أنت لم تنفع فضر» ابتدائية 
لاعشل امن ال هونن عزفا :]لقا ارك 
استئناف ميقي على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «إن» حرف توكيد مكفوف عن 
العمل مبني على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «ما» حرف كاف مبني على 
السكون لا محل لدمن.الاعرات...) 
ا كي الناصبة: حرف مصدري 
ونصب واستقبال, تفيد سببية ما قبلها لما 
بعدهاء وشرطها أن تسبقها لام التعليل لفظأء 
نحو الآية: #لكياه”") َم سوا على ما 
فاتكم» (الحديد: )١‏ (دلكيلا»: اللام 
حرف جر مبق على الكسر لا حل له من 
الإعراب. «كي»: حرف مصدريٌ ونصب 
واستقبال مبني على السكون لا محل له من 
الإعراب. «لا»: حرف نفي مبنيّ على 
السكون لا محل له من الإعراب. «تأسوا»: 
فعل مضارع منصوب بحذف النون لأنه من 


زقة لاحظ وصل «كي» ب «لا» النافية. 


-١١535- 


- 


الأفعال الخمسة, والواو ضمير متصل مبني 
على السكون في محل رفع فاعل: والمصدر 
المؤول من «تأسوا» في حل جرٌ بحرف الجر. 
«على»: حرف جر مبني ) على السكون لا محل 
لقي الؤضران هلق جبونا سولف ارماء الها 
موصول مبني على السكون في محل جر 
بحرف الجر. «فاتكم»: فعل ماض مبني على 
الفتم الظاهر. وفاعله ضمير مستتر فيه 
ا 
على السكون في محل نصب مفعول به. وجملة 
«فاتكم» لا حل لها من الإعراب لأنها صلة 
0100 نحو: «أمرتك كي 
تدرس» أي: أمرتك لكي تدرس. 

ج - كي الصالحة للتنصب والجرٌ: 


تاني في موه صعين: 
-١‏ إذا لم تسبق بلام الجرا". و 
بعدها رأت0") المصدرية, نحو: ناوشن 


الك يي يطول 0 و قدّرت 

والغده ل بعدها في 0 جر باللاء 

المقذرة, وإذا قدرنا بعدها «أن»: كانت حرف 

0 

جر و«ان» حرف مصدري ونصب, والمصدر 

)١(‏ إذا سُبقت بلام الجرء تعيّنت للنصب. 

(١؟)‏ إذا جاءت بعدها «أن» عت للجرء نحو قول جميل 

نتباك ايل النباس. أَشْبَعْتَ_ مانحاً 
لسائنك كَيَا 9 تعر وَتمدَعا 


المؤول منها ومن الفعل بعدها في محل جر 
ب «كي». والفعل «يطول» ف الحالتين 
منصوب. 1 

؟ - إذا وقعت بين لام ا حر و«أن»»: نحو 
«اجتهد لكي أن تنجح. انظر ما قيل في 
الحالة الأولى. 


د - كى الاستفهاميّة: هى «كيق» 
الامتتيامة بلدا دلت 5 الفاء. قر 
قول الشاعر: 
َيْ تََنحونَ إلى سلم وما رت 

لاكمو وللى الجا نط 
واستعمال «كى» بدلا من «كيف» نأدر, 


اسم كناية مهم يُكى به عن الجملة 
قولاً. نحو «قال المعلم كيت» أو فعلا. نحو 
«فعل كيت :وقد تستعمل مكرّرة بعطف, 
نحو: «قال تت وكيت)» أ بدونه, نحو: 
«قال كيت كيت». 5 حسب موقعها في 
الجملة. وتكون غالباً مفعولا به كبا في الأمثلة 
السابقة («كيت»: في المثالين الأول والثانيء 
وكذلك في الثالث, اسم مبنّ على الفتح في 
حل نصب مفعول بهء والواو في المثال الثالث 
حرف عطف مب على الفتح لا محل له من 


5770 


كيف 

الإعراب. «كيت»: الثانية في المثال الثالك 
الف متتطرف ي غل القنع إى هل تعيب 
كيت كيت» في المثال الرابع 
مز عل وق مودي ل كال وب كول 
به). والمشهور فتح التاءين ف «كيت كيت» 
لكن يجوز كسرهها وضمها. 


-5١ استفهاميّة.‎ -١ 


تاتقي بوجهين: 
شرطية. 


أ- كيف الاستفهاميّة: اسم استفهام 
مبني على الفتح في حل رفع أو نصب حسب 
موقعها في الجملة. يُستفهم بها عن حالة 
الثيء. نحو: «كيف صحتك؟» وهذا هو 
الأصل ف ف اسعافاء لك هد حمل مني 
2 نحو الآية: #كيف تكفروق 
بالله؟» (البقرة: 18). أو النفي والإنكار, 
نحو: «كيف أفعل مثل هذا الفعل السبِىٌ؟». 
أو التوبيخ» نحو الآية: «وكيف تكفرون 
وأنتم, تتلى عليكم آياتٌ الله وفيكم 
رسوله» (آل عمران: )٠١١‏ وتعرب 
(«(كيف» الاستفهامية: 

1- بخالاًء وذلك إذا جاء بعدها فعل تام 
ذال عل تمالة ما تحر .وكيف.وخلت 
الصف (دكيقة: اسم استفهام ميق عل 


الفتع. في حل :نضب خال). 

اع كيرا للوداء إذياء يدها الت 
نحو: «كيف حالك؟». 

م تدبو الففل الناقض» :]ذا أن يعدا 
هذا الفعل. نحو: «كيف كنت؟». 

انتقولاً يه إذا أق يدها فسن يعنب 
مفعولين أو ثلاثة مفاعيل؛ نحو: «كيف ظننت 
الأمكنان 8 زوكف أعلمت يدا قري 

ه - مفعولاً مطلقاً وذلك إذا صَحَّ وضع 
«أي» بعدها مضافة إلى مصدر الفعل, نحو 
الآية: 0" تر كَيْفٌ فَعَلَ رَبك بأصحاب 
الفيل؟4 (الفيل: .)١‏ أي: ألم ثَرَ أيّ فل 

ب - كيف الشرطيّة: اسم شرط غير 
جازم سق ل الف فى محل نصت خال 
عابنا و تاريل إل لساري با 
الزائدة'” وأن يكون فعل شرطها وجوابه 
متفقين لفظاً ومعنى7". نحو: وكيف مدل 
أعمل». وتعرب خبراً للفعل الناقص, إذا 
تناه رادها 1 الفدل لحي ان موود 
نحو: «كيف يكون الوالدُ يكون ابنه». 


)١(‏ فإذا اقترنت ب «ما» الزائدة. أصبحت جازمة عند 
الجمهور. انظر: كيفما. 

(5) لذلك لا يجوز نحو «كيف تجلس ألعبٌ» لأن فعل 
الشرط وجوابه غير متفقين في اللفظ والمعنى. 


1ك 


ب 


كيفما: 
لفظ بدركب في الأصل من «كيف» 
الشرطيّة, و«ما» الزائدة. وهو اسم شرط 
جازم مبني على السكون في محل نصب حال 
غالبا نعو كيت لين أجلن» ادق حل 
نصب خير الفعل الناقصء إذا جاء بعدها 
هذا الفعل. وخبره غير موجود. نحو: «كيفا 
يكن الوالد يكن ابنه». ويشترط أن يكون 
فعل شرطها وجوابه متفقين في اللفظ 
والمعنى ''). ومنهم من يعتبرها اسم شرط غير 
جازم فيرفع الفعلين المضارعين بعدهاء 
فيقول: «كيفا تجلس أجلس». 


لفظ ا من ب الخارة التعليليّة, 
و«مأ» الاستفهامية التي حذفت ألفها لدخول 
حرف الجر عليهاء ٠‏ وهي بمعنى: :لم نحو كيم 
تضحك؟» ((«كيم»: كي: حرف حر وتعليل: 
كل انكر لانمل لومي عه 
متعلق بالفعل «تضحك». و«ما» اسم استفهام 
مب على السكون في حل جر بحرف الجر. 
«تضحك»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 
الظاهرة. وفاعله ضمير مستار فيه وجويا 


تقديره: انت). 


)١(‏ لذلك لا جوز نحو: «كيفما تذهب قد سيارق» لأن 
فعل الشرط وجوابه غير متفقين في اللفظ والمعتى. 


لفظ مركب من «كي» الجارّة التعليلية 
ودما» المصدريّة المؤولة هي وما بعدها بمصدر 
جرور ب ««كي», نحو: «زرتك كيا أكافتك» 
(«كيما»: كي: حرف جرٌ وتعليل مب على 
السكون لا حل له من الإعراب. «ما» حرف 
مصدريّ مب على السكون لا حل له من 
الإعراب. «أكافئك»: فعل مضارع مرفوع 
بالضمة الظاهرة, وفاعله ضمير مستتر فيه 
وجويا كدير أن والعاك"صعير مصلل 
مبنى على الفتح في محل نصب مفعول به 
والمصدر المؤوّل من «ما أكافئك» في حل جر 
بحرف الجر). ونحو قول النابغة الذبياني: 
إذا أنْتَ م نَع فضي فَإِنما 


© هه 


لفظ 2 من «كي» الحارة. و«مأ» 
الاستفهاميّة التي لحذفت ألفها لدخول 
حرف الجرٌ عليهاء وهاء السكت وهو حرف 
بن قل متكي لاضن لج ارالك 
انظر: 1 ولا تستعمل «كيمه» إلا عند 
الوقف. 


1ت 


باب اللام 


ل (اللام): 

تن علاط كدر ويفهنا: -١‏ لام 
الابتداء. ؟ - اللام المزحلقة. «- لام 
الأمر. 6 - لام الجواب. © - اللام الموطئة 
للقسم. - لام الجر. 77 - لام التعليل. 
8 - لام الجحود. 9 - لام الاستغاثة. ٠١‏ - 
لام البعد. ١١‏ - لام التعجب. 17 اللام 
الزائدة. ٠‏ - اللام الفارقة. وهي عاملة في 
وجهين: لام الأمر ولام الجرء وغير عاملة في 
سائر الأوجه؛ وفيا يلي التفصيل. 

أ- 1 الابعذا هن حرف النداء 
(لأنها لا تقع إلا في ابتداء الكلام) وتوكيد 
ا مبني على الفتح لا 
محل له.:من الإعراب: وهيل" تعمل شيثاً. 
وتدخل على: 

١‏ - المبتداً إذا تقدم على الخبر. نحو 
لآّية: لانت أَشَدُ رَهْبَة4 (الحشر: 1). 

١‏ > الخين إذا تقدّم على المبتدأء نحو: 


«لَذَكِيٌّ خالذ». 
١‏ - الفعل المضارع, نحو قولك: «لَيحِبّ 

الله المحسنين», وهي, هناء تخلصه للحال. 

- الفعل الماضي الجامد («غير 
المتصرّف) غدا «ليس» نحو الآية: ##لبئس 
ما كانوا يعملون*» (المائدة: ؟5). 

© - «قد». نحو الآية: #لقد كان ف 
يوسف وإِحْوّته آيات للسائلين0". 

3 اللام المزحلقة: هي لام الابتداء 
أصلا لكنها «ترّحلقت». بعد «إن» المكسورة. 
عن صدر الحملة كراهية ابتداء الكلام 
موكدين: 'فسميت يذلك. وهئ .حرف للتوكيد 
مبني على الفتح لا محل له من الإعراب, 
تدخل على: 7 

١‏ - خير «إن» سواء أكان الخبر اسماء 


لسن 


١ 8- 


ل (اللام) 


اا سما ة0ة0ة0ا0اا يطغ 


نحو: «إن عدا ا اه أم فعلا. 
نحو الآية: طون ربّكَ ليُحكُم بيهم» 
(النحل: 4؟١)‏ 
الحو بأذاة شرطء أو نفي, وأا يكرق عاضيا 
ضرفا رد من «قد». 

١‏ - الظرف أو حرف الجر المتعلّقين بخبر 
آنا المحذوف الا حو قن افيا قي 
«إنك لأمام عمل عظيم», ونحو الآية: 
لوإنَكَ لعلى خُلْقِ عظيم » (القلم: 6). 

0100 نحو الآية: -” 
خُوَ القصَصٌ الحقٌّ» (آل عمران: " 

اش حرا وي اد 1 
العيول يون الاسم والشيي :واو كرد مالحا 
لدخول اللام عليه. نحو: «إنك لوطتك 
تحترم» («وطتك»: مفعول به للفعل «تحترم» 
الواقع خبراً ل «إن»). 


٠‏ ويشترط هنا 31 يقارن 


ج - لام الأمر: حرف جزم طلبيَ 
للمضارع. مبني على الكسر (وقبيلة سليم 
قيس لهل لدامن الاعرات» تخ الآية: 
«لِينفن ذو سَعَةَ منْ سَعْتِه» (الطلاق: 
,)٠‏ لكن الأكثر تسكينها بعد الواو والفاء 
العاطفتين. نحو الآية: فَلِيَسْتَجِيبوا ِي 
وَلْمُؤْمِنوا بي» (البقرة: 187) ويجوز فتحها 
وتسكينها بعد «ثم)ء نحو: 7 لتعملوا». ولا 


)١(‏ اللام حرف توكيد مبني على الفتح لا حل له من 
الإعراب. «رسول» خبر «إن» مرفوع بالضمة الظاهرة. 


000009 
الخيؤل؟ أن المختاطي” الجيحول إلا 
بوساطتهاء نحو «ليكمل “اليناة», 
د - لام الجواب: حرف مبيّ على 
الفتم لا حل له من الإعراب, ولا عمل له. 


ويقع في جواب: 
١‏ - «لو», نحو: «لو جئت لاكرمتك». 
؟ - «لولا», نحو: «لولا الم ل 
انان 


وك الفسي نحو: «وَشر رفك ساعد 
المحتاج» («وشرفك»: الواو حرف جر وقسم 
مبقّ على الفتم لا حل له من الإعراب 
متعلق بفعل القسم المحذوف. «شرفك»: أسم 
يحرور بالكسرة الظاهرة. وهو مضاف). 

- اللام الموطّئة للقسم: هي 
الإعلة دمن" أنه افرط" الدلالة عن أن 
الجواب يعدهار لاجراي لحت فار 
قبلهاء تقديره: أقيم. وبا أنها ميد الجحواب 
للقسم. فقد سميت لموطّئة للقسم. نحو 
الآبة: «لَئنْ شكرتم لأزيدنكم» 3 
االلن» اللام حرق موطىء لقم ميق 
على الفتح لا حل له من الإعراب. «إن»: 
عت ترط عنام مغل السكون له عل 
لح عاب اكه الل اع وار 


(؟) انظر إعراب هذه الجملة في «لولا» (أ). 


ار 


5 (اللام) 


على السكون لاتصاله بضمير رفع متحرّك, 


وهو في محل جزم فعل الشرط. «تم»: ضمير 


متصل مي على السكون في محل رفع فاعل. 
«لأزيدنكم»: اللام حرف واقع في جواب 
افلم هيو عل القت لا حل لذ ليق 
الإعراب. «ازيدنكم»: فعل مضارع مبني 
على الفتح لاتصاله بنون التوكيد 0 
وفاعله ضمير مستتر فيه وجوباً تقديره: أناء 
والتون حرف توكيد مب على الفتح لا حل 
له من الإعراب. «كم»: ضمير متصل مبنّ 
على السكون في محل نصب مفعول به. وجملة 
«لأزيدنكم» لا محل لها من الإعراب لأنها 
واقعة في جواب القسَم. واستغني عن جواب 
الشرط بجواب القسم). 

- اللام الجارة: حرف يحِرْ الاسم 
لمر والطين: تكس مع إلا اا 
إل مع المستغاث المباشر ل «يا». فتفتح, 


لعو ديا لالدلا وتفتّع :مم الضمر. إل مع ياء 
لمتكم فتكي للمناسبة. وها ثلاثون معنى 
تقريباء منها: 


-١‏ الملك. نحو الآية: «للَهِ ما في 
السموات وما في الأرض» ( 
84 ). 


؟ - شبه الملك: بعنى أن مجرورها يلك 
يحازاً له حقيقة وتسمقن اللام هنا لام 
الاستحقاق أو لام الاختصاص, نحو: «رهذا 


الأسطل للقن 

التفلينة عق أن نا اقبلها “علد 
وسبب لما بعدهاء نحو: «الاجتهادٌ ضرورئ 
للنجاح». 

ا انتهاء الغاية الزمانيّة أو المكانية, 
بعنى | ن ما قبلها ينتهي بمجرورهاء نحو 
الآية: إكل يجري لجل مُسَنَى» 
(الرعد: ؟). 

© - الدلالة على النسب. نحو: «لزيد 
عائلة مرموقة». 

7 - التوكيد. وتكون اللام هنا زائدة, 
كترل انم ماذة: 

ملكتا ان لسلم وسعاهدٍ 

الأضل :احجان مسلا 00 وتعر 7 
«مسلم» اسم بحروراً لفظاً منصوباً حلا على 
أنه مفعول به للفعل «أجار». 

- القسَم: نحو: «لَهِ سأكافء المجتهدّ» 
بمعنى: والله سأكافىء المجتهد. 

8 - التعجب مع القسمء نحو: «له درك 
فارسا!»0", 

5 - التعجب مع غير القسم. نحو: «يا 
للمصيبة!» («يا»: حرف نداء للتعجب مب 
على السكون لا حل له من الإعراب. اللام 
حرف جر زائد مب على الفتحم لا حل له 


)١(‏ انظر إعراب هذا المثل في «له درّك». 


عا ادن 


2 


من الإعراب. «المصيبة»: اسم محرور لفظا 
متَضوت 235 لفعل النداء المحذوف). 

٠‏ - الصيرورة. وتسمى لام العاقبة, 
نحو قول الى العتاهية: 
لدوا للموت ونوا للخراب 

تكلكم يصيرٌ إلى ينات 

ليق اي نمال الع إل 

يحرورهاء نحو: «قل لزيد إنه نجح في 
الامتحان». 

- بعنى ((بعد» سن لام التاريخ, 
تحواة «أنهينا الامتحان لخمسٍ خلون من 
رجب» أي: بعد حمس. 

٠١‏ - بعنى «قبل» وتسمى أيضاً ك 
التاريخ, نحو: «شاهدتك إليلة بيت من 
نيسان». أي: قبل ليلة. 

غ١‏ - بعنى «في», نحو: «مضى كد 
لسبيله» أي: في سبيله. ونحو الآية: «ونضعٌ 
الموازينَ القسط ليوم القيامة4 (الأنبياء: 
لاغ )., اي ف يوم القيامة. 


- لام التعليل: وهي اللام التي 
ا على الفعل المضارع 2 ب «أن» 
مضمرة 5 جوارا ببدهاك تعر رضت لأ فابلك» 
(لاخلت)؛ فعل ماضٍ مبني على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متغرك والتاء ضمير 
متصل مبيّ على الضم في حل رفع ناعل. 
«لأقابلك»: اللام حرف تعليل وجر مبني على 


ل (اللام) 
الكسر لا حل لمحن اال ان 
بالفعل «جنت». «أقابلك»: فعل مضارع 
منصوب 508 مضمرة وعلامة نصبه 
الفتحة “الظاهرة: وفاعله: ضمي مستا فيه 
5-8 تقديره: أناء والكاف ضمير متفيل 
مبني على الفتح في محل نصب مفعول به 
والمضدر المؤول. من :#«أن4 المحذوفة والفعل 
«أقابلك» أي: مقابلتك. في حل جر بحرف 
لكا 


ح - لام الجحود: هي اللام التي تأتي 
عدا كوخ منفي (أى يعد رما كانه أو بزل 
يكن») لتوكيده. ولا تدخل إلا على الفعل 
المضارع ضبان طهر ريا 
بعدها. نحو: «ما كان جيشنا ليُهزْم» («مأ»: 
حرف نفي مبني على السكون لا محل له من 
الإعراب. «كان»: فعل ماض. ناقص مبني 
على الفتح. «جيشنا»: اسم «كان» مرفوع 
بالضمّة الظاهرة,. وهو مضاف. «نا»: ضمير 
سمل بق عل السكيون فى حل سر 
بالإضافة, «ليهز»: اللام لام الجحود وهي 
حرف جر مبني على الكسر لا حل له من 
الإعراب, متعلق يشر دوف تقد ير 
«موجودأ». «ميرّ»: فعل مضارع للمجهول 
منصوب: اف «أن» مضعرة وياد انان 
نصبه الفتحة الظاهرة. ونائب فاعله ضمير 


مستتر فيه جوازا تقديره: هو. والمصدر 
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ل (اللام) 


المؤول من «أن» المحذوفة و«يهزم» في محل 
ع ع ا 

ط - لام الاستغاثة: تأت مفتوحة مع 
المستغاث به, ومكسورة مع المستغاث له 
نحو: «يا للأقوياء للضعفاء» («يا»: حر 
نداء واستغاثة مبي على 0 له 
من الإعراب. «للأقوياء»: اللام المفتوحة 
حرف داخل على المستغاث به. وهي حرف 
جر مبني على الفتح لا حل له من الإعراب» 
نتعلق دازيا»!'؟.. أو-بقمل' التداء المحدوفة: 
على اختلاف في ذلك. «الأقوياء»: اسم 
يحرور بالكسرة الظاهرة. «للضعفاء»: اللام 
عرف اك عل السباف لدذار كن أجل 
وهي حرف جر مبق على الكسر لا حل له 
كن الاغرا يده ضاق يعرف اتناك زناه د 
يفف 7التزاة :المتعدوقه أو محدوف» عمال 
تقؤيودة متاعو يق :وا لطتمفان» 
بالكسرة الظاهرة). 

ي - لام البعد: هي حرف لا عمل له. 
يزاة قبل كاف الخطاب قال الأشارة 
للمبالغة في الدلالة على البعد. ولا تلحق, 
مق أسباءالإشارة «المتىء وأولتلهة الى 
للجمع في لغة من لم يقصره(". ولا ما 


: اسم يجرور 


)١(‏ على أنها متضمُنة معنى الفعل: أدعو. 
(؟) أمَا من قصرها فقال: أولاء وهم قيس وربيعة 


وأسد. فإنهم يُلحقون لام البعد بهاء نحو قول الشاعر: 


سبقته «ها» التنبيهيّة. والأصل فيها 
التسكين, لكتها كسيرت في كلمة «ذلك» منعاً 
من النقاء كتين تعر لف سيار 
(«تلك»: ت: اسم إشارة مبني على الكسر في 
حل رفع مبتدأ. واللام حرف للبعد مبني على 
السكون لا نحل له من الإعراب. والكاف 
حرف خطاب مبني على الفتح لا حل له من 
الإعراب. «سيارة» خبر مرفوع بالضمة 
الظاهرة). 

ك - لام التعجب: هي لام مفتوحة لا 
عمل هاء وإنما تستخدم ليُتوصّل بها إلى 
التعجب. وتدخل على الاسم. نحو: «يا 
لكرم زيد» («يا»: حرف نداء وتعجب مبني 
على السكون لا حل له من الإعراب. 
«لكرم »: اللام حرف تعجب وجرٌ زائد مبني 
على الفتح لا حل له من الإعراب. «كرم»: 
اسم يجرور لفظاً منصوب محلا على أنه 
منادى.ء وهو مضاف. «زيد»: مضاف إليه 
يحرور بالكسرة الظاهرة). وعلى الفعل 
الماضي الجامد. نحو: «لكَرُمَ حاتم» أي: ما 
أكرم حاتماً («لكرم»: اللام حرف تعجب مبني 
على الفتح لا حل له من الإعراب. «كرم»: 
فعل ماض مبن على الفتح. «حاتم»: فاعل 
مرفوع بالضمة الظاهرة). 


أولالك قومي لم يحرم أشابة 


اك 


لا 


ل - اللام الزائدة: هي حرف زائد لا 
عمل له. يدخل على: 
١‏ - خبر المبتدأ. نحو قول رؤبة. 
تَرْضى من اللحم بِعَظم الرقبه 
#احدضن ولكرة كفول الشاعر: 
يلوسونني في حب ليلى عواذلٍ 


1 
| 


6 ار الفارفة بحرت يلازم «إن» 
المخففة من «إن», إذا اهملت, ويقع بعدها. 
وسْمْيت هذه اللام كذلك, لأنها تفرق بين 
«إن» الآنفة الذكرء و«إن» النافية, نحو الآية: 
«وإنْ كانت لكبيرة إلا على الذين هَدَى 
الله (البقرة: )١57‏ (د«وإِنْ»: الواو حسب 
دااعلها إن حرف توكيد ونضيب: ومنيه 
بالفعل مخقف من «إنّ» الثقيلة. مبقّ على 
السكون لا محل له من الإعراب. واسمه 
ضمير القصّة محذوف تقديره: هي في محل 
نصب. «كانت»: فعل ماض ناقص مبني 
على الفتح الظاهر. والتاء ا للتأنيث 
مب على السكون لا حل له من الإعرابء 
واس «#وكانككية طنمين معان فيه وار 
تقديره: هي. «اللام لام الفارقة حرف مبني 
على الفتح لا حل له من الإعراب. «كبيرة»: 
خبر «كانت» منصوب بالفتحة الظاهرة. 
وحملة «كانت لكبيرة» في محل رفع خبر «إن». 


والاد جرف أنساء ميو عل" السكون: يا 
حل له من الإعراب. «على»: حرف جر مبني 
على السكون لا محل له من الإعراب, متعلق 
باخبر «كبيرة». «الذينَ»: اسم موصول مبني 
على الفتح في حل جر بحرف الجر. «هدى»: 
فعل ماض. مب على الفتح المقدّر على 
الألف للتعدّر. «اللهُ»: لفظ الجلالة فاعل 
مرفوع بالضمة الظاهرة. وجملة «هدى الله» 
يه عم لاس الاعسزات لاني قله 
الرضول): 

ملحوظة: انظر حذف اللام في: «حدذف 
اللام». 


لا: 

نان الت باه 17 
عاطية ات زافية لعجاف غائلة عفل 
«ليس». © - نافية للجنس. 01- حرف 
ا 

أ - لا الناهية: حرف طلبيٌّ يجزم الفعل 
المضارع. ويكون للنبي إذا كان الطلب 
موججهاً من هو أعلى درجة إلى من هو أدنى, 
نحو الآية: إلا تشرك بالله» (لقبان: ,)1١‏ 
أو' للدّعاء. إذا كان من أدق. الأغل: تخو 
الآية: «ريّنا لا تَؤاخدّْنا» (البقرة: 187), 
أو للالتئاس إذا كان من مساو إلى نظيره, 
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لا 


نحو قولك لزميلك: «لا ترافق الأشرار». 
وهي تجزم الفعل المضارع بشرطين: ألا 
يفصل بينها فاصل إلا شبه الجملة. وألا 
تسيقها أداة شرط”". ويصحٌ حذف 
مضارعها لدليل يدل عليه. نحو: «كانىءٌ 
طلابّك ما داموا يجحتهدين. وإلا فلا», أي: 
فلا تكافتهم. ويجب حذف المضارع بعدها في 
56 «سكوتاً لا كلاما», أي: اسكت سكوتاً. 
لا تكلم كلاما. ويكثر بعدها جزم المضارع 
المعلوم بالتاء أو بالياء. نحو: «لا يقعد أحدكم 

عن الجهاد». وكذلك المبدوء بعلامة التكلم 
المبني للمجهول: نحو: «لا ع من وطني 
إل جنة»؛ أما المضارع المعلوم المبدوء بعلامة 
التكلم. 'فجريه "نادو 

ب - لا العاطفة: حرف يفيد نفي 
الحكم عن المعطوف بعد ثبوته عليه. 5 
خض للق يأ الباطل» زولة درف عط 
جن عل المكون لذ ل الدين الاعرائية 
«الباطل»: اسم معطوف مرفوع بالضمة 
الظاهرة)؛ ويُشترط كي تكون «لا» حرف 
عطف ما يلي: 

-١‏ أن يكون المعطوف مُفرداً (أي لا 
حملة ولا شبه حملة). 

؟ - أن تسبق يكلام مثيّت مثبت (غير منفي)ء 
أو أنه الأمته الل نهو 00 الكزيول 4 


)١(‏ فإن سُبقت بأداة شرط. أصبحت نافية غير جازمة. 


المجتهدّ» ونحو: «يا بن الأكارم لا ابنَ 
السفلة». ش 

ع إل يصدى: أحد معطوفيها على 
الألدن للك ل من وانطوة اسار يت تيك 
له أرضأه لأن الأرض تصق غل الحقل: 

وات الاتقترن ولام عرف عطقف اهن 
لعدم جواز اقثراق. عرق عطف: 

ات ألا كور 

ج - لا النافية: حرف يدخل على 
الفعل الماضيء فيتكرر وجوباء نحو: «لا أكل 
ولا شْربٌ»» وعلى الفعل المضارع, فيجوز 
التكرار وعدمه. نحو: «زيد لا يأكل» ونحو: 
وديا لذ ماكر وذ بقار 6 وسور ل 
000 
الإعراب. 

وك« التناية ‏ المتاملة عتل 
اليس 6: أو ولا المجاريةع 9 مرق يعمل 
عمل الأفعال الناقصة في رفع المبتدأ ونصب 
الخبر. ويشترط في عملها: 

١‏ - ألا يفصل بينها وبين اسمها فاصل, 
إلا إذا كان هذا الفاصل طرفاء أو ارا 
ويجرورا أ معبولة الكين: تجو ولا عليك اعد 
معتديا» («لا»: حرف نفي عامل مبني على 


(؟) سميت بذلك لأنها لا تعمل إلا عند الحجازيين. أما 
بنو تيم فلا يُعملونها. أي انها عندهم لا تنصب المبتدأ 
ولا ترفع الخبر. 


5 


الشكون ل عل دتمل الأغرات: وغليلت»: 
على: حرف جر مب على السكون لا حل له 
من الاعر اه ب و ب اكاك 
ضمير متصل مبنيّ على الفتح في حل جر 
بحرف الجر. «أحذ»: اسم «لا» مرفوع 
كالشية: الظاه :"تعد حون رلته 
منصوب بالفتحة الظاهرة). 

مطل اروقس شيا بالاو لذن 
نقض النفي يجعل المعنى إثباتاً. 

+ - أل تتكرر, لأن نفي النفي إثبات. 
وهي لا تعمل إلا في المنفي. 

"5 0 

© - أن يكون اسمها وخبرها نكرتين. 
وقد شد قول النابغة الجعدي: 
يعلك بعزاد الفلك ل أنايافياً 

سواها ولا عن حيّها متراخيا 

حيث جاء اسمها معرفة وهو «أنا». وإذا 
فقدت ولا شرطأ من هذه الشروط: يظل 
عملهاء نحو: 

- «لا يخون رجل وطنه», حيث يَطّل 
عملها. لأنها فُصِلْتَ عن اسمها. 

- ولا وجل إلا تحب وظنه»: بعيث .بطل 
عملها لانتقاض خبرها ب«اإلا» (دلا»: 
حرف نفي مبني على السكون لا حل له من 
الإعراب. «رجل» مبتدا مرفوع بالضمة 
الظاهرة. :«الآ):. حرف" السستناء ملف ميق 


لو 


على اليكون: لا “محل له<من' الإعراب. 
«يحبٌ»: فعل مضارع مرفوع بالضممة 
الظاهرة: وقاغلة مين عستت فيه جواراً 
تقديره: هو. وجملة «يحبّ» في حل رفع خبر 
المبتدأ. «وطنه»: مفعول به منصوب بالفتحة 
الظاهرة. وهو مضافء. واطاء ضمير متصل 
مبيّ على الضم في حل جر بالإضافة). 

دول أيه بين متخاذ» عفنيه :نحطل 
عملها لتكرارها («لا»: حرف نفي مبني على 
النيكرة ل عن له هن (الأعراية :زلا 
حرف زائد لتأكيد النفي. «أحد»: مبتدأ 
مرفوع بالضمة الظاهرة. «متخاذل»: خبر 
مرفوع بالضمّة الظاهرة). 

- ول إن اعد متشاذل)». حيف يطل 
عملها لزيادة «إن» النافية بعدها. تعرب 
إغرات :وفك اد امتسادلة: 

- «لا المعلمُ حاضرٌ» حيث بطل عملها 
لأن اسمها معرفة («لا»: حرف نفي... 
«المعلّم»: مبتدأ مرفوع بالضمة الظاهرة. 
«حاضر»: خبر مرفوع بالضمة الظاهرة). 
والغالب في «لا» أن يكون خيرها محذوفاً'", 
وقد يذكر كقول الشاعر: 
تَعَزَّ فلا شيءٌ على الأرض باقيا 

ور يا قضى الله واقيا 

ويُراد ب «لا» الحجازيّة نفي الوحدة 


82ت 


لو 


ونقي الحسن فإذا قلت ولة رجل في الذان» 
صَحْ أن يكون المراد: ليس أحدٌ من جنس 
الرجال في الدار. كما يصح أن يكون: ليس 
رجل واحد في الدار”'". «أما «لا» النافية 
تامّا». 

ه ‏ لا النافية للجنس”'": حرف 
يدخل على الجملة الاسمية. فيعمل فيها 
عمل 1 من نصب المبتدأ ورفع الخبر. 
وهي تفيد نفي الخبر عن الجنس الواقع 
بغلاها نضا 'أى- نفيا عاماء أو عل" سبيل 
الاستغراق. لا على سبيل الاحتهال. فإذا 
قلت: رلا ول في الساحة» كان المعنبى: لا 
وأخِذ ولا أكثر موجود ف الساحة. ويشترط 

١‏ - أن يكون اسمها وخبرها نكرتين7” 

أت أي لضدك تيا بونعن: لمكا 
بفاصل. 
)١(‏ لذلك يجوز أن نقول هنا: «لا رجلٌ في الدار بل 
رجلان أو ثلاثة». 
(0) وتسمى أيضاً «لا التبرئة» لأنها تُبرّئْ المبتدأ عن 
اتصافه بالخبر. 
(5) فلو كان اسمها معرفة لكان محدَّدا وخرج بذلك 
عن دلالته على استغراق الجنس. لكن قد يقع هذا 
الاسم معرقة مؤولة بنكرة يراد بها الجنس. كأن يكون 
الأنس “علا عير .بصفةه مساق الشهرر بالكرك 
وعنترة المشهور بالشجاعة. وهيثم المشهور بالحداء... 
الخ, نحو: «لا حاتم مكروه». 


عند أ يدخل عليها حرف جر. 

ومن الأمثلة التي توافرت فيها هذه 
الشروط قولك: «لا رجل في البيت» («لا»: 
حرف لنفي الجنس مبني على السكون لا 
محل له من الإعراب. «رجل»: 
مق على الفتح في حل نصب. «في»: حرف 
جر مبني على السكون لا محل له من 
الأخرات» هملق يكين وله المحدرق: 
«البيت»: اسم مجحرور بالكسرة الظاهرة). أما 
إذا م يتحقق شرط من هذه الشروط. فإن 
«لا» تصبح مهملة. نحو: «لا زيدٌ في الدار 
وله حلي عرولا فى" الدان رمطل بولا 
اعراقم 7 وروسافرث بل م0 

ويكون اسم «لا» مبنياً على ما كان 
يُنصب به إذا كان مفرداً (المفرد هنا ما ليس 
يضاف ولاشيدياً لشاف تسو ولا رعلت 


اسم ررلا» 


(4) أصملت «لا» هنا ووجب تكرارها. لأن اسمها 
معرفة وتعرب المثل على النحو التالي: «لا»: حرف نفي 
ابل سوا حل" السكوق ‏ ل غدل الدايق الاخراب: 
«زيد»: مبتدأ مرفوع بالضمة الظاهرة. «في»: حرف جر 
مبني على السكون ن لا محل له من الإعراب. متعّق بخبر 
محذوف تقديره: موجود. «الدار»: اسم مجرور بالكسرة 
الظاهرة. «ولا»: الواو حرف عطف مب على الفتح لا 
محل له من الإعراب. «لا» حرف زائد لتأكيد النفي. 
«خليل» مثل «زيد». والخبر محذوف تقديره: موجود. 
(0) أهملت «لا» هنا ووجب تكرارهاء لأنه مُصل بينها 
وبين اسمها. 

(1) أهملت «لا» هنا لأنه اتصل بها حرف جر 
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عند نا)31) زول مظلوطية فى وطييا0 190 بورلا 
هداق مظلرنات) ١‏ "جز يكوك سيريا إذا 
كان مضافاً. نحو: «لا بائمٌ صحف 
موجودٌ»!*. أو شبيها بالمضاف (وهو العامل 
قينا لنعدة)» الحو :وله زائعا صتحفا موتخرة 1*1 
وتخو زالة راغي فى الث عشركه» ونهو» وله 
كرياً خلقه مكروه». 

وإذا كان اسم «لا» مبنيّاء رفت قبل ذكر 
الخبر. لك في نعته المفرد ثلاثة أوجه: 

-١‏ 00 على الفتح. نحو: «لا طالب 
'. فتكون «يحد» ومنعوتها 
ارك 3 تركيب «خمسة عَنْ)». 


ا 


)١(‏ «رجلين»: اسم «لا» مب على الياء (لأنه مثى) في 
حل نصب. 

)١(‏ «مظلومين»: اسم «لا» مبني على الياء (لأنه جمع 
مذكر سالم) في حل نصب. 

زفية تيدان اسم «لا» مبي على الكسر (لأن جمع 
المؤنت السام ب يُنصب بالكسرة عوضاً من الفتحة) في حل 
نصب. ويجوز أن يبى جمع المؤنث السالم هنا على الفتح. 
«مظلومات»: خبر «لا» مرفوع بالضمة الظاهرة. 

(4) «لا»: حرف لنفي الجنس مب على السكون... 
«بائع»: اسم «لا» منصوب بالفتحة الظاهرة. وهو مضاف. 
«صحفي»: مضاف إليه محرور بالكسرة الظاهرة. 
«موجود»: خبر «لا» مرفوع بالضمة الظاهرة. 

(0) «بائعا»: اسم «لا» منصوب بالفتحة الظاهرة, 
وفاعله ضمير مستار فيه جوازاً تقديره: هو. «صحفاً»: 
مفعول به لاسم الفاعل منصوب بالفتحة الظاهرة. 
«موجود»: خير «لا» مرفوع بالضمة الظاهرة. 

1١ 3)‏ نعت مبني على. الفتح ( لخر كيبه مع منعوته 
تركيب الأعداد المزجيّة). 
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9ب البسيه تجو ول ان .هذا 
قا 

شرع بجر ول«ظالك سد 
فاشل»!". ما إذا تنعت بعد ذكر الخبر. فلا 
يجوز إلا وجهان: الرفع والنصبء نحو: «لا 
طالحدق الف كينول از كسولا». 

أما إذا كان الاسم منصوباً (أي إذا كان 
مضافاً أو شبيهاً بالمضاف). امتنع بناء النعت 
عل القشر. وخاز الوههان. الأخران» أي 
لصب والرقة “نشو ول طالت: علم :دا 
0 

ملحوظات: 
النافية للجنسء إذ ذل عليه دليل. نحو: «لا 
عليك». أي: لا بأس عليك. أما الخبر. فيكثر 
حذفه إذا عُلم. نحو: «لا بأسّ». أي: «لا 
بأس عليك». 

ب - إذا تكرّرت «لا» المستوفية 
الشروط. جاز لك خمسة أوجه: 

-١‏ إععال «لا» الأولى والثانية ا 


0 وه 
| - قد يحذف اسم «لا» 


لحو: رلا" حول ولا ل إلا بالله». 

؟ - إلغاء عملههما معاء واعتبار ما 
بعدهماء إما مبتدأء وإما يا ل «لا» المشبهة 
ب «ليس». نحو: «لا حول ولا قوة إلا بالله». 
لي «حدا»: نعت منصوب بالفتحة الظاهرة (هنا تبع 
منعوته على المحلّ). 
)م «حن»: تنعت مرفوع بالضمة الظاهرة (هنا تبع 
النعت محل «لا» مع اسمهاء وتحلهم| الرفع على الابتداء). 


١١ -/ا85‎ 


لا أبا لك 

"' - إعمال «لا» الأولى باعتبارها نافية 
للجنس. وإلغاء الثانية. ورفع ما بعدهاء ما 
مبتدأ وإِمًا اسماً ل «لا» المشبّهة ب «ليس» 
نخوة :ولا لعول. ولا قوة إلا باقدة. 

- إلغاء الأولى. واعتبار ما بعدها 
مبتدأ أو 5 ل «لا» المشبهة ب «ليس», 
وإعمال «لا» الثانية نافية للجنسء نحو: «لا 
حول ولا قوة إلا بالله». 

© - إعمال «لا» الأولى نافية للجنس,. 
وإلغاء عمل «لا» الثانية. واعتبارها حرفاً 
زائداً مؤكداً, واعتباز ما بعدها منصوباً على 
الدمظوق عل حل اسن له الاو فهو 
ول عو ول عو لبا 

ج - إذا دخلت همزة الاستفهام على 
ول لاف الك عو ترالة رفل 3 
5 

- لا الجوابية: حرف لنفي الجواب 

يل سل النكر لاض وك اراد 
وهذه دك اليل بعدهاء نحو: «أقاباتَ 
المعلم؟ - لا» أي: لاء لم أقابله. 

ز- انظر وصل «لا» في: «وصل لا». 


لا أيا لك: 
5 على النحو التالي: «لا»: حرف 
لنفى'المننن نميو عل السكون لال له 


من الإعراب. «أيا»: اسم «لا» منصوب 


بالآلت: لأنه من امنا البينة وهو ماف 
«لك»: اللام حرف زائد مُقحَم بين المضاف 
والمضاف إليه. مب على الفتح لا محل له من 
الاغراب: والكاف مين متسل مب على 
الفتح في محل جر بالإضافة. وخبر «لا» 
حذوف. تقديره: «معروف», أو «موجود»... 


الخ. 


لا إله إلا الله: 

تعرت: عل «التخو الثالي: ول خرف 
لنفق الحثين عق على “السكوق لا محل له 
من الإعراب. «إِلّه»: اسم «لا» مبقّ على 
الفح بق حل تنب وخر وله دوف 
تقديره: موجود. «إلا»: حرف استثناء مبني 
عل التكون كاسن لدتمن الاعر افيد 
«اللّهُ»: بالرفع. لفظ الجلالة بدل من بحل 
«لا» مع اسمهاء أو من الضمير المستتر في 
الخبب مرفوع بالضمّة الظاهرة. ولك أن 
تنصب لفظ الجلالة 0 مستئنى ويا 


ءٌُ - 
له باس: 

«لا»: حدر لنفي الجنس مبني على 
السكون لا بحل له من الإعراب. (اباس»: 
اسم «لا» مبني ) على الفتم في محل نصب. 


والخير حذوف تقديره: موجود. 


-٠١٠١ -8ة‎ 


نك 
لا بد: 

تعزية اغرات له بأين ١#‏ انظره لاسن 
وخبر «لا» محذوف تقديره: موجود لك. أو 


لناء أو... الخ. 


لا بل: 

لفظ مركب من «لا» الزائدة, ودبل» التي 
في احرف عقاف للاطراب»اتعن أريد 
القراءة لا بل الكتابة» («لا»: حرف عطف 
مبني على السكون لا حل له من الإعراب 
«بل»: حرف عطف وإضراب مبن على 
النكوية لاه “لمن الاعرات: والكتاءة»: 
اسم معطوف منصوب بالفتحة الظاهرة). 
ونحو قول الشاعر: 
وك الب لا يل الشمس لو م , 

يُقَض الفحسن: ع ل 


لا ترما: 


ا أحكام «لو ترما» وإعرابها. انظر: لو 
م 


00 


ل" جرم: 
تعرب إعراب «لا بأس». انظر: لا بسن" 


لاسِيها 


لا حبّذا: 

لفط الختقاة ١‏ لق مشر كك من خرف 
النفي «لا» واللفظ «حبّذا» الذي لإنشاء 
المدح, والمركب بدوره من الفعل الماضي 
«حبّ» و«ذا» الإشاريّة. ويعرب على النحو 
التالي: «لا»: حرف نفي مبني على السكون 
لا محل له من الإعراب. «حبٌ»: فعل ماضٍ 
جامد مبني على الفتح الظاهر. «ذا» اسم 
إشارة مبني على السكون في محل رفع فاعل. 


له زال: 
انظرة توا 1 


ا أحكام «لا سيّا». وتعرب إعرابها. 
انظر: لا سيها. 


ل" سا 

يكثر في العربيّة استعال عبارة «ولا 
ساف عبعامة إذا كاوه كتيان مشركان 
ق أن والح وما بعذها أكان قدرا عا قبلها: 
فإذا كان الاسم بعدها مفرداً (أي لا مضافاً 
ولا مشبها بالمضاف) معرفة, يجوز فيه: 

١‏ - الرفع. نحو: فاح الللات له 


21*58 


لجنا 


سيا المجتهدون» (الواو حرف اعتراض أو 
استئناف أو عطف أو تجالية ) زلا: عرف 
لنفي الجنس مبني على السكون لا محل له 
من الإعراب. «سي»: اسم «لا» منصوب 
بالفتحة الظاهرة. «ما» اسم موصول مبني 
على السكون في محل جر بالإضافة. 
«المجتهدون»: خبر للمبتدأ حذوف مرفوع 
بالواو لأنه جمع مذكر سالم. وتقدير الكلام: 
0 0 0 
المجتهدون. ويجوز إعراب «ما» نكرة تامة 


بمعنى شيء, في حل جر بالإضافة, وجملة «هم 
المجتهدون» في محل جر نعت «ما»). 

؟ - الجرٌء نحو: «أحبٌ الطلابٌ ولا سيا 
المجتهدين» («المجتهدين»: بدل أو عطف 
بيان من «ما» التامّة يحرور بالياء لأنه جمع 
مذكر سالم. ويجوز إعرابه ناف اليه 
معتبرين «ما» 00 زائداً). 

7 - النصب على أنه مفعول به لفعل 


حذوف. و«ما» حرف زائد. 


أحب الطلاب ولا بها السنية 


لاس بتعا مرق لاس بعدها جود 


ده |لمدم ‏ 


ال [ناف 
أسم ررلا» منصسوب اسم ررلا» مبني على اسم مد سنغصوب 
مضاف ف مضاف 


مضفاف إليه محجرور 
وخبر «لا» مححذوف 


هو. والجملة 
صلة الموصول. وخير 
«لا»محدوف تقديره:موجود 


تقديره: موجود. 


)١(‏ والجملة بعدها تكون اعتراضية. أو استئنافية. أو معطوفة, أو حالية. 


30ت 


لا يكون 


أما إذا كان الاسم بعد «لا سيها» نكرة, 
فيجوز فيه الرفع والجر (على اعتبار ما 
بق ا أوالافنن» تجرة واحث أضياة تايره 
ولأسا قثالاً» («ولا سي|»: مثل «ولا سيما» 
في المثلين السابقين. «قثالاً»: تمييز منصوب 
بالفتحة الظاهرة). أمّا في قولك: «أحبٌ 
الأسياة الثادرة ‏ وله ليي] غتالا» فتصرت 
«قثالاً» حالاً منصوبة. وتكون «ما» مع الحال 
بعدها زائدة كافة. ومع الظروف والمجرور 
موصولة,» نحو: «أحبّ النسيم ولا سيا في 
لبنان». 

وقد تأتي «ولا سيّا» بعنى «خصوصا», 
فتقع موقع المفعول المطلق, ويكون ما بعدها 
حالا. سواء أكان مفرداً (أي لا جملة ولا شبه 
جلا اتسديوه #أععيق: العلّ ولا سينا 
كك الجعلة امس مر معي ادر 
ولا سيا وهو يتكلم", أم جلة : ل 
جر ودين الع ولا سيا إن اا 
أم شبه حملة. نحو: «يعجبني المعلم ولااسيا 
في كلامه»!". أم جملة, ماضويّة مقرونة بالواو 
و«قد». نحو: «يعجبني المعلم وقد ضحك». 


)١(‏ جملة «وهو يتكلم» في محل نصب حال. 

(1) جملة «إن تكلم» مع جواب الشرط المحذوف في محل 
نصب حال. 

(*) حرف الجر «في» متعلق بمحذوف حال. 
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لا شك: 


تعرب إعراب «لا بأس». انظر: أ نامل 


لا ضير: 
تعرب إعراب «لا با انظر: لا بس 


لا عليك: 

فلأي عرف للق انين عي تل 
السكون له محل له من الاغراب» :وآسفها 
محذوف تقديره: «بأسّ». «عليك»: على: 
حرف جر مبني على السكون لا حل له من 
الإعراب. متعلق بخبر محذوف تقديره: 
موجود. والكاف ضمير مضل مبني على 
الفتح في حل جرٌ بحرف الحر. 


لا غرو: 
تحرف عزن رلا بأسّ». انظر: لا 9 


2 
ها أحكام ١لا‏ شياة وخر إعراءها. 
انظر: لا سيما. 


ل" يكون: 


من أدوات الاستثناء. وتعرب في نحو 


1١١61١ - 


لات 


«نجح الطلاب لا يكون زيدا» على النحو 
التالي: «لا» تحرف نفى ميق على السكون له 
حلّ له من الإعراب. «يكون»: فعل مضارع 
ناقص مرفوع بالضمة الظاهرة. واسمه 
طون مدر قد وجرا عن خلذف الأمل 
تقديره: هو. وتقدير الكلام: لا يكون هو 
7 1 لا يكون الناجح زيداً. يدا 
خبر «يكون» منصوب بالفتحة الظاهرة. 
وجملة «لا يكون زيدا» في محل نصب حال, 
أى انتسنافية لسر طا مي" الأعرات: 
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للات: 


حرف مشبّه ب «ليس» ويعمل عملها في 
رفع المبتدأ ونصب الخبر. بشروط هي: 

١‏ - ألا ينتقض نفيها ب «اإلا». 

> ان يكون اسمها وشيرها ين 
الأسماء التي تدل على الزمان. كالحين (و 
الأكق شيوعا )+ والساعة والرقة: 0 
ونحوها. 

| ن يكون أحد معموليها (أي اسمها 

أو خيرها) حذوفا. 

كان أن يكوان ا الذكوو مح مسيرليهيا 
نكرة. 

ومن الامثلة التي توافرت فيها هذه 
الشروط الآية: #لأت حينَ مناص» 


(ص:"؟) («لات»: حرف نفي مبني على 
قانتعا ددري لد 
الظاهرة. وهو مضاف. واسم «لات» محذوف, 
وتقدير الكلام: «لات الحين حين مناص». 
«مناص»: مضاف إليه يمجحرور بالكسرة 
لاهو" انا" 1 فقت عرطل :عن الوط 
الآنفة الذكر. فتصبح «لات» مهملة (غير 
عاملة). نحو قول 0 الليثي: 
شْفي عليك للهفَةٍ بِنْ خائِفٍ 
نيفين عصوارك: ينين أن سير 
حيث بطل عمل «لات» لدخوها على 
غير اسم زمان («لات»: حرف نفي مهمل 
مب على الفتح لا محل .له من الإعراب. 
«جير»: مبتدأ مرفوع بالضية الظاهرة. 
والخين درف دور ورا 


ملحوظة: وردت «لات» حرف جر 
قذوذا ى اقول النذيبى ربل 
طَلوا صلحنا ولاتٌ أوان 
شاعنا أن ان سعود نا 


اللات: 

اسم صَنمء عبدته بعض قبائل العربء 
قبل الإسلام. يقال إنه كان لبني ثقيف. في 
الطائف. أو لبني قريش. في نخلة. كا أن 
كثيرا من العرب الجاهليين كانوا يُعظمونه. 


١١6:5 
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اللامية 


0 أنه كان على شكل صخرة مر بعة. 
5 75 ًً 
ا 


للتوسع: 


ابن الكلبي: كتاب الأصنام. الدار القومية 
للطباعة والنشر. الفاهرة. 2950 


راجع: الفعل اللازم 
اللازمة 

هي. في الغناء. مقطع شعريٌّ يتكرّر بين 
الحين والآخر 

لفظ 0 من لام التعليل, و«أن» 


الناصبة, و«لا» النافية. ولذلك تدخل على 
المضارع فتنصبه. نحو الآية: #وحيث ما 
كنتم فَوَلُوا وجوهكم شطرة. لئلا يكون 
للناس عليكم حججةي ( (البقرة: )١6١‏ 
(«لثلا»: اللام حرف جر وتعليل مبني على 
الكي لا تمل لدرقن الأعراته سمتلن 


بالفعل «فولوا». «أن»: حرف مصدريٌ 
ونصب واستقبال مبني على السكون لا محل . 
له من الإعراب. «لا»: حرف نفي مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. «يكون»: 
فعل مضارع ناقص منضوت بالفتحة 
الظاهرة. والمصدر المؤول من «ألا يكون» في 
نحل جر بحرف الجر..) 


اللاشخصى: 
هوء في الأدب. صفة الأدب الذي لا 
55 الأديب فيه آراءه وتعليقاته. 


االاشعور, اللاوعي: 
ملّة العوامل النفسيّة والفيزيولوجيّة التي 
لا نعيهاء والتي تؤّثر في السلوك البشري. 


هي التي تقابل اللام من الميزان المأخوذ 
يلفط الفعل. كالهمزة في «قرأ» والسين في 
«تقاعسٌ» (لأن الجذر «قعس») والراء في 


«(استهر) أن الجذر «خيبر». 


وك اك 


لامية "ابن الوردئ 
روتها حرف اللام.راجع المواه الثلات التالية: 


لامية 00 الوردي: 
قصيدة 4 التطي والإرشاد. تقع تم 
ا ا ا 
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يضمها ديوا 


وابن الوردي 
15- 15841م) هو عمر زين الدين. 
أي وشاعر ولغوي ومؤرخ وفقيه. ولد في 
معرة النعيان بشمالي سوريا. وي منصب 
القضاء في منبج. وكانت وفاته في حلب. له 
مؤلفات كثيرة. منها في التاريخ «تتمة 
المختصر في أخبار البشر». وهو ملخمون 
لتاريخ أبي الفداء. ومنها في اللتكوالانات 5 
الإعراب». و«شرح ألفيّة ابن مالك», 
و«شرح ألفية ابن معطي». ومنها في الأدب 
«مقامات». وفي التصوف منظومة «منطق 
الطير». وفي الشعر قصائد ومقطوعات, 
أبرزها اللامية. ومطلعها: 
اتتَزِل كد الأعَانٍ َالْعَرَّلٌ 

أل المكسك ا كاسن لحن فول 


ن ابن الوردي. 


- فكلاه‎ -5391١( 


له 
كال اللي . :إصبلاض “لعفل 
ابرح الدُنيا فين عَادَاتا 
تحيض العاق وتعق من سفل 
سك الرّاغِبٍ في تحصيبها 
حععية الايين ‏ شيهنا د دلج 
كَمْ مجاعم يَنَل فيها الى 
وححبيان اال غَايَاتِ الأمل.. 
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قر الآمال في الدُنيا تفز 
مَدَبِيِز العقلٍ نَقَصِيرٌ الْأَمَلّ 
عب 3 غبَأ ترد م فتستمن 


كن “النتاواةة أفنناه أقال... 
خد العمل الشَيِفٍ ا غسده 


التو سع: 


العكيري ١أبو‏ البقاء عبد الله بن الحسين): 
شرح لامية العرب. دار الآفاق الجديدة. بيروت. 
لكام 


عه العجم: 


غَلَبَتَ هذه المقعة على قصيدة عربية 
لآنة الشاعن عرق مولود في أصبهان. هو 
الحسين بن على بن محمد بن عبد الصمد, 
كنيته أبو إساعيل. ولقبه مؤيد الدين. كان 
ينعت بالأستاذه ومشهور بالطفزاتي. نسبة 
إلى الطغراء. وهي لفظة أعحمية تعني الطرّة 
أي الرسمة الكتابية المتضمنة نعوت الملك 
والقاش رجز عا الخرايتلاف القن 
الديوانية. 

عاش الطغرائيٌ 
3- ١٠١1م)‏ في ظل الذولة 
السلجوقية: .اتضل بالسلطان. سعبوة .بن 


(060غ - 5١امهاع‏ 


لاميّة العم 

حمد. صاحب الموصل, وو وار ونا 
اقتتل السلطان مسعود وأخ له يدعى 
الملظا :عمو واكم هذا الأنشين فب 
على رجال مسعود. وبينهم الطغرائيٌ. وكاد 
أن يلقى حتفه لولا خوف السلطان المنتصر 
من عاقبة القتل, لما كان يتمتع به الطغرائيٌّ» 
لدى الناسء من علم وفضل. فتريث في 
ذلك, ودفع مَنْ اشاع عنه الإلحاد والزندقة, 
فاتخذههما حجة. برّر بها قتله فيا بعد. 

للطغرائي مؤلفات عدّة أهمها «الإرشاد 
للأولاد». و«مختصر الإكسير», وكان عالاً في 
الكيمياء والطبيعة. بالإضافة إلى كونه من 
كتاب الدواوين, ومن ناظمي الشعر بالعربية 
والفارسية. 

عل ١١‏ جيهي ناذ أت تو ال 
العربي اللاميّة التي نظمها سنة 00٠0ه‏ - 
بعد عزلة جتن وقائنة" الدمواة وسعاتنانه 
التشمّد والإهمال في بغداد. والتي ىت على 
شرحها كثير من الأدباء. أبرزهم صلاح 
الدين الضفدي (395ه /1195م 
تاه /ام) 


تقع القصيدة في تسعة وخمسين بيتاء وقد 
دروت القرانباض, كل #فبينها: لجيه 
مقاطع. وفقاً للمعاني التي تضمُنتها بصورة 
الناسة: 

في المقطع الأول يفخر الشاعر بسداد 


31508:- 


لاميّة العَجم 


رأيه, ومكاتته من المجد والفضل2. ويشكو 
متذمراً من عزلته واغترابه. ويعتزم الرحيل 
عن بغداد -١(‏ 6), 

في الثاني حديث عن الرّحلة التي صمم 
على القيام بهاء وعن الركب السام 
ويتضمن إلى ذلك غزلاً مُسهباً. 
14). 

وفي الثالث ذم الخمول والكسل. وحتٌ 
على اقتحام المخاطر. وطلب العُلى في التنقل 
والقائرة اك كم 

في المقطع الرابع يزهو الشاعر بنفسه على 
كل من يحيط به من أبناء عصره. ومقدّمي 
زمانه, وهجو الحكام وأدياب الشلطة والجاء 
0م - /7ء). 

في الخامس, والسادس, أحكام عامة, 
وحِكُمُ في خلاصة تجاربه المريرة مع السّلطة, 
وسلوك الناس, والفساد المستشري في 
عصره. وهي حافلة بالشكوى. والتذمر, 
والألمء وتشوبها مسحة من التشاؤم والخيبة. 


(م - ؤه). 
من أشهر أبيات اللاميّة. في المقطع 

الأول: 

أصَالداه الرأي. صَانتي ٍ عَن الحطّل ") 
ا الفضل راق دق العطّل 9" 


)١(‏ سداد الرأي وقوته. 
(؟) فساد الرأي والمنطق. 
(؟) الخلو من زينة العمل. 


يدي جيرا ويحدِي ود ده 
وَالشمس, 17 “الع كامس لطملا" 
فِيمَ الإقامَة بالروراوا"” لا سَكني 
بهل ولا نافتي فيهال 3 بملي 
لحار عن لأغل. ٠‏ صِظْرٌ الكفٌ, منفرة 
كتاسيقك رن 1 عَنٍ الكل 2 
فلا صديق إِلَْبَهِ ؛ مشتكى خزني 
لآ بيس إل منتهَى رك 
طَال اغَرَانيَ حَتى حَنّ ن رَاجسلتي' 0 
00 قرا" المسالا"” اليل 320 
ا شط كف ا ها 
على قضاءٍ حفسوق بهل قبلي 02 
0 
من الغنيمة بعد الْكدُ بالقّثلة6.. 


(غ) سواءٌ. 

(0) ارتفاع الضحى, وهو أوْل النهار. 
(5) آخر النهار. 

(7) الزوراء: بغداد. 

(8) بطائن تغئى بها أجفان السيوف. 
(9) فرحي. 

)٠١(‏ ناقتي. 

)001 لقنا المسافر. 

)1١(‏ أعلى الرمح. 

(1) الرماح. 

)١9(‏ من صفات الرمح. 

(19) طاقتي. قدري. 

(17) العودة من السفر. 


اه 


لاميّة العَجم 


5 كر الطْمنَة المشلاة فد سفت 
ِرَشمةٍ ال لين التجل 0... 
بض التجلاية بشني - صاجبه 
عن الممَالي. ٠‏ ويُشري ألرء بالكل 
فَإن جَنَحْتٍَ اليه تيافد فقا 
5 وض 7 ص 3 الجر كالول 
ا غمار اقل ِلمُفَيبِيَ على 
ركويا 0 منهن بالبَلل 


رضي الديل : يخفض اليش مسكنة 
6 اك رسع ووم ادل .. ' 
ن الغلى 0 وهي صادقة 
فيا عدت ن الجر و لتقل 


مع 2 م .مر 2 


لتو آن. فق عرف اناري سرع يي 
قرع ريا ا 
5 بالط لو ناتيت شتبعاً 
َال 0 بالجهال ف شفل 
لمعه إن بَنَا فضلي َنْفَصَهُمْ 
لِعَئِيِه نم عَشِمْ َو تبه لي 
أَعَلَلُ النفس بلامال بها 


ما ضبق العيش لوا فحسة امل 


, 0 السعسيش. ادي تفيل 


فكيِف ا فيد نوات عل عجلٍ 


)١(‏ العين النجلاء: الواسعة. 
(؟) نوع من سير الإبل. 


(5) جمع ناقة. 
(4) صفة النوق السهلة الانقياد. 
(5) برج من أبراج الكواكب. 


2 


متها عَنْ تخيص 5 وعد 


وان التشضل ان َزْمَى بجَوهره 
م نَعمَل| إلا نض بطل 


عت أى 0 يفاد لشفل 


ا د 5 على مهكل 


ء. د 7 70 
هذا حرا أمسرىع» اقرانه رجو 


ون عَلانٍ بحن وني غلا عجَبٌ 
وار المطلا للق ان لكا 
فاصبر لها غَيرٌ متال, ولا ضْجِرٍ 
في حَادِثِ الدْرٍ ما يني عن اليسل, 
ع عَدُوَكٌ 0 د 5 به 
فحَازِر الناس, واصحبهم خيلن دخل - 
َمَا محل التدنتي باستنا 
لا مَل ادا عل ربل 
مسن م ظَنك بلايام د 
فَطْنّ كه كن ينا على وجل 
غاض الرماةة وفاض الغدرٌ وانفرّجَتَ 
منافةٌ الخلْفٍ بين القول وَالْسَلٍ 


)١(‏ كان العرب يعتقدون أن الشمس هي أقرب إلى 
الأرض من رُحل. 
(7) المكر والخديعة. 


١١ -لاه‎ 


لاميّة العرب 
وشَان صدقك- عِنْدَ اناس م 


م م ا اك 


َمَلَ يُطَبَقُ مُعُوَحٌ مفتيل» 
إن كان يَنْجعٌ فيه في نَبَاهمْ 
ملم “اليتوو تسن السنق للسدل: 
ترجو أن الف بِدَانٍ لآ نات ها 
لي م 
ممت ففِي الصّنْتٍ منْجَاة بن الرّللر 
هذ رْفْجُوك لأنر. لَوْ فلك لَه 
فاربا بنفيِك 1 َرْعى 5 ان 
يَا وارداً عن ' عيش ٠‏ كله كدر 
أئْنَنَتّ ونرد و اماك الأول 
2 

تا 
د يم 


الى م 7 3 ل 7 2 


لتو سع: 


اللاميتان: لامية العرب. ولامية العجم. من 
شروح الزمخشريّ والصفدي. أعدها وعلق عليها 
عبد المعين الللوحي. نشر وزارة الثقافة والإرشاد 


)١(‏ الهمل: الإبل المتروكة بلا راع. 
(1) البقية. 

(5) الماء القليل. 

(5) الخول: الحشم ومفردها الخائل. 


لامية العرب: 

ع عو فاق باه ريج ا 
مقفاة على حرف اللام. ومن البخر الطويل. 
منسوبة. للشاغر الجاهل ثابت بن. أوس 
الأزديٌء أحد أبرز الشعراء الصعاليك. ومن 
أظهر عدّائي العرب في الجاهلية, الملقب 


بالشنفرى. 
واشهت الشعراء العلعناليدلقه. عنينا 
العتترف نائط غرا والجوافة ين المبلكة 


وعمر بن البراق. رايد بن جابر 
وغيرهه 0 وقد كانت معيشتهم وقفاً على 
الببيه والتلفضي «التسارات. الملياة 
والاعتصام بالجبال الموحشة. وكانوا من 
الخارجين على قبائلهم, أو ممن نبذتهم قبائلهم 
لتمرّدهم على أنظمتها الاجتماعية. وشذوذهم 
عن تقاليدها. ومألوف عيشها. 

للشنفرى أشعار متفرّقة في أغاني 
الأصفهاني وفي مفضليات الضبّي, والحماسة, 
وهي جميعها تصف غاراته. ومغامراته, 
وبطشه بأعدائه. على أن اللاميّة هي أشهر 
قصائده, لما تتصف به من فطريّة صادقة, 
ومن تصوير دقيق لحياته. ومحيطه, ولا يختلج 
فيها من مشاعر طبيعية ساذجة. ومن 
انطباعات واقعيّة مباشرة مستحبة. 

وفي حديث للنبيّ العربي تنويه بقيمة 


(6) راجع الشعراء الصعاليك. 


-١١6ه8-‎ 


اللامية في الح على الخلق الكريم. جاء 
فيه: «علموا أولادكم لامية العرب فإنها 
تعلمهم. مكارم الأخلاق». 

وبصرف النظر عن الشك في صحة نسبة 
اللاميّة إلى الشنفرى. والظنّ بنسبتها إلى 
خلف الأحمر, أحد مشاهير رواة الشعر. فإن 
مواصفاتها المضمونية والشكليّة تنطبق على 
مواصفات الشعر الجاهلي جملة وتفصيلا. 

ولامية العرب كأكثر الشعر الجاهلّ ينعدم 
فيها التقسيم والترتيب. وتشتمل على 
أغراض متعدّدة, لا رابط بينها ولا لحمة. 

ومع ذلك يمكن تحجزئتها إلى ما يأتي: 

١‏ - من الأبيات ١‏ إلى © يعاتب الشاعر 
قومه ويستعيض عن موطتهم بالأرض 
الواشيعة: 

؟ - يؤئر عليهم الوحوش البرية 
المفترسة. ويؤثر نفسه على تلك الوحوش 
الضارية (© - ,.)٠١‏ 

' - يستعيض عنهم بقليه الشجاع. 
وسيفه الصقيل. وقوسه الطويلة, 
)١8 - ٠١(‏ 

- يفاخر بنفسه. ويبماثره. ويذكر 
تسادركه ابول وستحين 3 التحلذة 
.)5١-58(‏ 1ش 

- وصف تحمله الجوع كالذئب. 
ووصت. الذثاب استطرادا (#4-5953م). 


لامية العرب 


5-- سبقه القطا إلى ورود الماع ووصف 


القطا (73 - 15). 

لا - منامته وتيهه ووساوسه. 
(5غ - )). 

8- تجلده في الغنى والفقر, وترفعه 3 


كل حال عن النميمة (9غ - 05). 

1 - وصف الليلة الممطرة الظلاء وبطشه 
فيها (غ0 .)1١-‏ 

٠‏ - وصف النهار القائظ. ووصف 
شعره (10-51). 

0“ - اجتيازه الفلاة. ومعاشرته الوعول 
(56-ل86 1 ). 

أشهر ما جاء في لامية العرب قوله: 


و م 


يمرا نيبي صدورٌ مطِيكم 
فإ إلى قوم يواكم اميل 
ل لمت“ الحاجات الج ف 
دن لطبت" نَطيًا لعزم 
ف الأرض مُنأَى ِلْكُرِيم عَنٍ الى 
َفمَالَن حاف القل 0 0 
سرك نا بالارض بن على افرئ 


ِ 


)١(‏ قربت. حضرت. 

(1) جمع طيّة وهي الحاجة, والنية المبيتة. 
2( جمع رحل. 

(4) القلى: البغض. 


١١694 - 


لاميّة العرب 


رار ياس" 
أرقأ" وهل 411 1د 
الا لامُسْنَوْن البَرّذاي 
لقم و الجان ما 2 يدل 
ل 5 ناسل غير ني 
إِذَا عَرَضَتْ ول الطَائِدٍ نَل 
إن مدت اندي إلى اراد كن 


ما م 5 


نَلامَهُ الحكان: عُرَ اد 
بض ليت" وه ضفرا" عب طل ٠!‏ 

إذا زَلعَبَاالهُمجَنْثْكانا 
مرزأة”" تكل, تسرن ول 

أي عِطَالَ الجوع 2 
كك اكز 


.بئذ)١(‎ 

)١(‏ الشديد على السير. 

(؟) النمر. 

() الأملس. 

(6) لها عرف. وهو شعر العنق. 
(1) اسم علم للضبع. 

(0) شجاع. 

(8) صقيل. 

(1) صفة للقوس. 

)٠١(‏ الطويلة العنق. 


)١١(‏ مصابة برزيئة. 


رعو ام ثُ # اوم وعم 5 نك كر حك 
واستف ترب الارض .كي لايرَى له 


علي ف ارام افر 2 34 1 م 
2 


ولْيْلةِ نخس تسر 
وأفطْه“""'اللاتٍ بها 0 


بر وم 


-ء. عست عَلى ء عط 0١‏ 00 فش 030 ر : 


30 عمم م 


)2 0 0 
سعار ل ؛ ووجر رافك 


3 ع و 3 2 


فايمت نِسْوّاناً وَيْثَمْتَ لد 


عدت كا اليكل 


ضيح ع بالشاونا 000 ساسا 


فريقان: مسْسؤُول مدا 
بتسااشرا فده هرت بلقل كلاها 


شوم 


فقلناء ا ل 1 0 ا 


للتوسع: 


محمد بدبع شريف: لامية العرب. شرح وتحفيق. 
منشورات مكتبة الحياق بيروت. 958ا., 


(؟١١)‏ الفضل. 

(17) متفضل. 

)١14(‏ نصال القوس 

)١6(‏ الظلمة. 

(13) المطر. 

(17) احتراق الجوف من الجوع. 
)١18(‏ البرد. 

(16) الخوف. 

)3١(‏ الرعدة. 

)1١(‏ اسم 


(؟1) ولد الضبع. 


لك 


اللئغة 


محمد خير حلواني: شرح لامية العرب. دار 
الآفاق الجديدة بيروت. 1587م. 

اللاميتان: لامية العرب. ولاميّة العجم. من 
شروح الزمخشري والصفدي. أعدها وعلق عليهها 
عبد العين الملوحي. نشر وزارة الثقافة والإرشاد 


القومي. دمشن» اككام 


اللاوعى: 
راجع: اللاشعور. 


لفظ مركب” من اللا الوطية لقب 
وَالقيتم محذوف - و«إن» الشرطيّة. فإذا 
اجتمع الشرط والقسم. وم يتقدّمها ما 
يُطلب الخبر كالمبتدأ. واسم «كان». ونحوه. 
عل الجواب للسابق منهاء واستفني به عن 
جواب الآخر. نحو الآية: #لئْن اخرجوا لا 
يخرجونٍ معهم » (الحشر: )١١‏ («لئن»: 
اللام موطئة لِقسَمٍ محذوف قبلها. و«إن» 
حرف شرط. «أخرجوا»: فعل ماضر 
للمجهول مب على الضم. وهو فعل الشرط 
فالوان مين متضمل عي فى مل رفع نائب 
فاعل. «لا»: حرف نفي. «يخرجون»: فعل 
مضارع مرفوع بثبوت النون لأنه من 
الأفعال الخمسة. والواو ضمير متصل مب في 
محل رفع فاعلء «معهم»: جار وجرور. والجار 


متعلق بالفعل «يخرجون». وحملة «يخرجون» 
جوات سم )1 


َه 


لبيك: 
تعني: التي زلف تلبية عق تلبيق وتعرتن 
مفعولاً مطلقاً منصوباً بالياء لأنه على صورة 
لمثت, وهو مضاف. والكاف ضمير متصل 
مب على الفتح في محل جر بالإضافة. وهي 
تلازم الإضافة إلى ضمير الغاطي: وقد 7 
إضافتها إلى ضمير الغائب في قول الراجز: 
إحنك “لسو دَعَسوتسني دون 
ووزاة<ذات مَتْرَع يعون 
لقلعة لتدللن يوني" 
كا شد إضافتها إلى الاسم الظاهر في قول 
أعرابي من بني سد 
0 ع شاي ب 


دح تبني الى 01 


اللئغة: 

اللتعة واللَغ, عيب من عيوب النطق, 
بعرم اعل عجر اللمان عن إخراج يعض 
اللزرك يها تيدينا: فيستبدل مها غيرها 


)١(‏ الزوراء: الأرض البعيدة. المنزع: الفراغ الذي في 
البثر. البيون: الواسعة. 


1 ادن 


2 
كن 


اللخن 
أيندا وقعت. 

والدافع إلى اللئغة عجز آلة النطق ذاتهاء 
وليس بتأثير لغة أجنبيّة. كا هي الحال في 
اللكتة. أو اللّكنْ. (راجع:. اللة) 

ولقد شغلت ظاهرة اللئغة كي اين 
البلاغيين القدماء. وني مقدّمتهم 00 
فأولع ها أت ولع, ورد نوادر أصحابها. 
دا حالاتها ومو اطنها المختلفة. واصفاً كل 
خالة رمف كفنا در فيه اروف المتساذلة 
معرفة متناهية. 

فق آبيرق" نا جاع عن اللغة” الخالات 
الآنية: 

١‏ - اللئغة بالسين بحيث تتحول إلى ثاء 
«كقوهم لأبي يكسوم: أبي يكثوم». (البيا 
والتبيين. ج١.‏ ص١7).‏ 

؟ - اللثغة التي تعرض للقاف فإن 
صاحبها يجعل القاف طاء. فإذا أراد أن 
تقولاه قلت لس قال علدت له 

* - اللثغة التي تقع في اللام, فإن من 
أهلها من يجعل اللام يا فيقول. اعتييت 
بَدَلدٌّ من اعتللت. 

وآخرون يجعلون اللام كافاً كالذي 
يفول ومكمكة أ اهذايي» بدلا نمق فلك لزنا 
العلة في هذا؟» 

- اللثغة التي يشاب بها حرف الراء, 
وهي متعددة. وتكون بالياء. والكاف. 


والدال. والذال. وغير ذلك من الحروف. 
الق. لبن إلى ضبطها سبيل. 
(راجع: الحلكة, الحبسة, الرطانة, اللكنة, 


التتعتع). 


0 
ن 


اللحن: 

عيب لسانيء يقوم على تحريف الكلام 
فح افراعدة الطررق: والتعيو له سيا 
الإعراب. كما يقوم أيضاً على مخالفة النطق 
الفصيح, واللفظ السليم. 

وأبرز:خالات اللشن: والكلام'الملحون, 
الآتي: 

-١‏ استبدال كلمة بأخرى في غير 
متاسية: كأن يقال: افتحوا سيوفكم بدلا من 
سلوا سيوفكم. 

؟ - العجز عن لفظ بعض الحروف» 
كاللاء متلا وخويليا إل ضاة: 

* - العجز عن لفظ بعض الكليات» 
وعن تهجئتهاء وكتابتها. 

ع - الخطأ في تحريك بعض الحروف بغير 
حركتها الأصليّة. كأن يقال: «إيشجه» بدلا 
اا 

ه - الخطأ في التزام قواعد الصرف 
والنحو, كأن يُقال: ير المعلمين» 
ولمقوول القول» بَرَ من «(حضر العلفوةة: 
و«مقول القول». 


بك 


وتبدو أ ان الله بدأ منذ أيام الرسول. 
فقد زوق أن ن رجلا لحن بحضرته فقال: 
«أرشدوا أخاكم فإنّه قد عله ولكن كان 
نادراً جدَّاء حتى إذا اشتدٌ اختلاط العرب 
بالأعاجم, وتقدّمنا قليلا في الزمن. انتشر 
الوباء. وانعكس الأمرء فصار الكلام بغير 
لحن من الحالات النادرة. وقد آثر بعضهم 
الكزام "الوق والتسكين هربا مق حركات 
الإعراب. وطلباً للسلامة من اللحن. 

وكان لانتشار اللحن. عند العرب. ردات 
فعل عِدَةَء منها: 

١‏ - مقابلته بالاستهجان والاستنكار. 
وخاعة ع جل الخلقاة والأمراءة 

؟ - الدعوة إلى وضع قواعد تضبط 
اللغة وتحفظها منه. فأثمرت هذه الدعوة 
«النحو العربي» الذي. رغم شوائبه. يبقى له 
الفضل في حفظ العربيّة من الفساد. وكان 
وراء بقائناء إلى اليوم. نفهم الشعر الجاهل 
والنصٌ القرآن على مَرٌ الأيام والسنين. 

" - نشوء حركة تصحيح لغويّة ته إلى 
الأخطاء مشيرة :ان زوعها الصوات» فاتيرت 
راق التكهحي "التي عصرفية 
ب «كتب اللحن». 1 


لمتوسع: 


إميل يعقوب: معجم الخطأ والصواب فى اللغة, 


اللزوم 
ط5 دار العلم للملابين. بيروت. 286كام. 
مطر عبد العزيز: لحن العامة في ضوء الدراسات 
اللغويّة الحديثة. الدار القوميّة للطباعة والنشر. 
القاهرة. 151م. 
الحريري: درّة الغوّاص في أوهام الخنواص. 


تحفيق محمد أي الفضل ابراهيم. دار نمضة مصر, 
القاهرة. ولاكام. 


اللحيانية: 

هجة عربيّة قدية, والنسبة إلي قبيلة بني 
لحيان التي كانت تتكلمهاء كُتِيْتَ بالخط 
المستد. أداة التعريف فيها الطهاء قَآل كل 


عيب من عيوب النطق, مصدره خاصية 
في لطهجة حوض الفرات بالعراق. ومن 
صفات اللخلخانية حذف اهمزة التي تقع في 
أواخر الكلبات (الجاحظ: البيان والتبيين: 


ج, ص117). 


اللزوم: 

هو في النحو. عدم تعدّي الأفعال 
وتجاوزها الفاعل إلى المفعول به. راجع 
الفعل اللازم. 


اذك 


لزوم ما لا يلزم 


, . 
لزوم ما لا يلزم: 

مُصطلح أطلق في الأصل على نمج أبي 
العلاء المعزي, الذي عمد. في ديوان شعري 
مشهور بهذا الاسم إلى العزام ما لا تفرض 
قواعد النظم والتأليف التزامه, فقيدا نفسه 
هكذا بقيود لا يقيّده بها أحد على الإطلاق. 
كأن يلتزم, مثا 59 حرف الرويّ حرفا آخرء 
موورة ميداية لالازامدة أو كان يفصد 
النظم على قواني حروف الهجاء في معظمها, 
وفي مختلف حالات الإعراب. ونا وها 
وخفضاً وسكوناً. أو كأن يتوخى النظم من 
معظم البحور الشعريّة. كا فعل أبو العلاء 
نفسه. في قصائد ديوانه المعروف بلزوم ما لا 
يلزم, أو باللزوم, أو باللزوميات. 

ثم أصبح المصطلح يطلق. بصورة عامة, 

على كل التزام لا تفرضه القواعد السائدة, 
والتقاليد المالوقة فرشا واجبا. راجع: 
اللزوميات. 


اللزوميّات: 

ديوان شعر لأبي العلاء المعري. سمى 
ذلك لأنه القزم فى اتظمه ما 0 يلوم وهو 
معروف أيضاً باللزوم فقط. أو بلزوم ما لا 
يلزم. 

نظم أبو العلاء قصائد اللزوميّات بعد 


رجوعه من بغداد. حيث مكث حوالي عامين 
4و لها > 1.7 5ظ.٠ام)‏ 
اختلف خلاهما إلى دور العلم» وشهد حالس 
الأدب. وحضر حلقات الفكر. وشارك في 
معظم المسائل المطروحة, فطار صيته. وقام له 
في بغداد أنصار محيذون. وحساد مناونون. هو 
شاعر غزير التجربة» وافر للضي مكتمل 
الثقافة. فعزم على التزهد. واحتبس في 
منزله. سمي «رهين المحبسين»: بيته وعماه؛ 
أو كا قال العباناء. رشن الحابين #اللدية: 
العم والمنزل» والحسد: 
أرَاني في الثلانَةٍ يمن سججوني 
فلاتسالعن الا الحبيث 
لِفقدِي ناظِرِيء وَلَرُوم ببق 
وكون النفس, قالمسدد الي 
واللزوميات ديوان كبير. يضم قصائد 
مبنيّة على ترتيب حروف المعجم, في حالات 
الضم. والفتح. والكسرء والسكون, لكل 
حرف. وقد التزم في النظم خرن كنيل 
الروقه. لا تفرض قواعد الشعر التزامه, ولا . 
يختل النظم بتركه. وقصائد الديوان تحتوي 
ا 1 
وتحتضن آراء أبي العلاء وفلسفته في الحياة, 
وفي المآل. مما أكسبه لقب شاعر الفلاسفة, 


)١(‏ اللزوميات, دار صادر. دار بيروت. ,193١‏ ص 
لك 
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وفيلسوف الشعراء. 

والحق أن.أبا القلاء المعرى ليس أول من 
تناول في الشعر العربي مسائل فلسفيّة الطبع 
والطابع. فقصائد الشعراء العرب. منذ 
الجاهلية وعير العصور اللاحقة جميعاء 
تضمنت أبيانا. وفقرات. في الحكمة والزهذ 
وفي قوق الدنيا: والآخرة. وغيرها من 
الهموم الفلسفيّة الأصلية. إلا أن أحداً من 
الشعراء لم يقاريهاء كأبي العلاء. المقاربة 
الفلسفيّة العميقة والمتنوعة. فضلا عن أنه 
وحده. الذي حصر اهتامه الشعريّ. من 
دوتع ميا فيقضابنا ليست أشلا من 
مأثورات الشعرء ومن أغراضه المألوفة, وإِنما 
هي من شأن الفلاسفة, ومقصورة على أهل 
النظر العقل, والمذاهب الفكريّة والدينيّة. في 
مطلق الأخوال» وبالر غم .من أن" الشمر» مع 
أن العلذن: قن شى تررق الموشترعات 
الفلسفية, شين فيه متذلكاً خاصاً غير 
معهود. فإنه ظلّ حتفظاً. مع ذلك, ببهاءٍ من 
الرونق الفني, ومن الصياغة الجمالية. يضعانه 
في أسمى مراتب الشعر العربي. وفي مصاف 
الآثار العبقريّة لكبار الشعراء العرب 
المشهورين: 

ومع أن أيا العلاء قد تناول في اللزوميات 
الموضوعات الفلسفيّة الأصيلة. في تساؤلاته 
الماورائيّة المثيرة. وني احتكامه المطلق إلى 


اللزوميّات 
العقل حيناً. وفي ازدرائه المطلق بقدرته على 
بلوغ اليقين حيناً آخر. فإنه مع ذلك. وبرغم 
عمق الاتياظة: وتتصلينا.. وسموفا: لا 
ندا إل ازة الفلؤينت كتدان اشيان 
إلى رعيل الشعراء والأدباء المتميزين. ذلك 
أن فلسفته لا تنتظم في رؤيا شمولية للحياة 
والعام. ولبتت تمش متها نطقي متاسكا. 
فشكه في كثير من المسلبات السائدة, 
والحقائق المتداولة. لم يكن الشك المنهجيّ 
المفضي إلى اليقين؛ والتناقضات البادية في 
تفكيره م يحسمها رأي جازم ولا مريت 
حازم. بل ظلت مثاراً للتساؤل. ومدعاة لمزيد 
من القلق والاضطراب. ويبقى الباحث عن 
رؤيا فلسفية علائية بديلة لما يرفضه المعري. 
وأقفا أمام 'الباب 'المغلق:والتفق 'المسدود. 
وإذا كان شعر أبي العلاء عامة, 
واللدومكات خاضة لذ سهان لدافكانة 


ولو متواضعة. بين الفلاسفة. فإنهما يميزانه 
عنهم بكونه شاعرهم. كا قيزه إطلالاته 
الفلسفية في الشعر. ويراعته العبقرية في 
النظم. بأنه فيلسوف الشعراء بلا منازع. 
وهو في ذلك مُعلم من معام الشعر العربي 
والعالميٌ. يجمع بين الشاعرية,. من حيث 
الإثارة الفنية والجمالية. وبين الفلسفة. من 
حيث الاستقراءء والمقارنة. والاستنتاج. 
ونائر' أدوات الفكر والتفلسق» 
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الأزوميّات 
من لزومياتمٍ 3 تمجيد العقل: 

ا الغِرّإن خَصِصْت بعْقَلٍ 
الهم فَكْلْعَفْلٍ و 
ومنها في الشك بقدرة لفقل 

م ايفن فلا يقين رَإا 
الع اجتهادي 9 كر ليان 
ومن شعره في تناقض المذاهب وبلبلة 


المعتقدات السائدة: 
ه مي ايعه 5 
دين وكفر وانباءً وفرقان 
ينص وتسوراة وإنجيل 


كل جيل أباطيلٌ دان يننا 
شيل تدا حجان جيل. 
ومن شعره في مدح الشرائع والتدين: 

خاب الذي سار عن ا مره 
وفيض 5 كَفهِ من دينه فَطإ3 


ومن قوله في شمول حقيقة' الموت. هذا 


َمَسبِيِهُ صَوْتٌ الشيي إذا قيس 
صرت البشير قٍ كَل تناد 
ضح هُذي مُبُورْنَائلا الرُْبَ 
0 الفُبُوريِنْ عَهِدٍ عاد؟ 
حس را لز ع الأزض 
".ين امك الأمنكد 
إن اسطفتِ في المواءِ رويداً 
لآ اختيالاً عَلَرُفاتٍِالعِباد 


بج لد نيد مان ليا يرا 
ماجتكايين تراكنم الامصداذ 
ودذفين على مايا دفين 


لول . الازيهاف. -فالآباذ 
د كان ودع مزق اجات 
1 في ساعة الميلادٍ 


اتيت الابسجب بن تبن 

وبسبب هذه التناقضات في فكر أبي 
العلاء وفلسفته, ذْهَبٌ الناس في تقديره كل 
متعيء اتتعطيي: اعمه-بالكثر والوندقة 
والإلحاد. وذهب بعضهم الآخر إلى وضعه في 
جزاقيه الشديين رالا إيه ان ها 
يقرون بتفوقه الشعري» وينوهون بإطلالاته 
الفلسفية, ويقدرون مواقفه النقدية للواقع 
التاريخيّ الذي عايشه في القرن الخامس 
المجري» قرن انفجار التناقضات على 
مصراعيهاء وتهاوي القيم الاجتساعية 
والأخلاقيّة إلى أدنى درجاتهاء وقرّن التشرذم 
السياسي, والتخاصم العقائديّ على أوسع 
مدى وأعمق مستوى. 

وبرغم الأبحاث الكثيرة التي تناولت 
قش 'أى العلاك بالدزاسة والتعليل: فإناتا 
تزال في حاجة إلى مزيد من الجهد لسبر 
أغواره. السبخيقة :وكشن أبعادة.. التى. أوما 
إليها بالرمز في معظم الأحوال. وهو القائل: 


-1١١31- 


7 
لدن 


وَليْس على الحقَائِقٍ كل قولي 
ولكن فيه اناف الجحاز 


للشو سح : 


أبو العلاء المعري: لزوم ما لا يلزم (اللزوميات) 
دار صادر ‏ دار بعروت. بعروت. 337ا. 

محمد شيا: في الأدب الفلسفيّ. مؤسسة نوفل. 
ببروت. ١لكل‏ 

عبدالله العلايفي: المعري ذلك المجهول. 
منشورات الأديب. بيروت. 911ا. 

طه حسين: تجديد ذكرى أي العلاء الطبعة 
السادسة. دار المعارف. مص *1353. 

المجمع العلميّ العربي بدمشق: المهرجان الألفي 
لأي العلاء العري. دمشق. 1510. 

إدوار أمين البستاق: أبو العلاء المعري. بيت 
الحكمة بيروت. ,1907١‏ 


9 ]'! عل عالعمماعنصوط. 


م 


لَدَى: 

أسم جامد يغرب ظرفاً للمكان, أو 
لزان 1س عل كر 1 ف 
مفعول فيه ولا يجوز جرّها مطلقاً. كما أنه لا 
اق إلا مطافة لانم أر. الشين عن 


)١(‏ بحسب المضاف إليه فإذا أضيفت إلى اسم يدل على 
زمان كانت ظرف زمان. وإذا أضيفت إلى اسم يدل على 
مكان كانت ظرف مكان. 


«زرتك لدى طلوع الشمس». و«جلست 
لديك»”''. وهى لانتهاء الغاية. 


00 


لدن: 

اسم جامد يُعرب ظرفاً للمكان أو 
لمانا" عيكا عل اللكرن 3 مل 
هن مقر ند 2 غايا ب «من»0*, 
الل 9وَعَلَّمنَاهُ من دن علماً» 
(الكهف: 16). وتلازم الإضافة, إمّا إلى 
الاسم. نحو الآية: #مِنْ لَدُن حكيم 
ينك «أهردة ذه ونا إل المي نخد 
الآية: لوَعَلّمنَاءُ من لَدُنَا عِلماً» (الكهف: 
6 وما إلى الجملة كقول القطامي: 
ري غوانٍ رَاقَهِنَ وَرْفْنَهُ 

لد م عن ميان تسر الذوائن 

(جملة «شبٌ) في حل جر بالإضافة). وإذا 
أضيفت «لَدُّن» إلى ياء المتكلم, اتصلت بها 
نون الوقاية فيقال «لدّن» وقل تجزيدها منهاء 
وه الابكداء القابنة :و إذاوهت قبل ظدرك 
زمان, جاز جر الظرف أو نصبه على التمييز, 
نحو: «زرتك لدن غدوة أو غدوة». 
ظيط أن الك ولق نكا لعو رمز تقلت اا 
إضافتها إلى الضمير. 
(؟) بحسب المضاف إليه. كما في «لدى». 


(5) إلا في لغة قيس فتعرب. 
(0) بخلاف «لدى» الي لا تحر مطلقا. 


ك5 


لدون 
لدون: 

جمع «لدة» بمعنى اللو والمثيل» | 
ملحق بجمع المذكر السالم, ٠‏ يرفع م 
وبصي ويجر يالياء. 


لَذَيْكَ 

تأتي: 

-١‏ لفظاً كا من الظرف «لدى» 
وطس المشاطب. انظ لل 

؟؟ - اسم فعل أمر يمعنى: 0 نحو: 
«لديك القلم». أي: خذه («لديك»: اسم فعل 
أمر مبنّ على الفتح لفظاء وفاعله ضمير 
010002 تقديره: أنت. «القلم»: 


مفعول به منصوب بالفتحة الظاهرة). 


لذا: 
ب ماح تند الكر: كلاف براسم 
الإشارة: ذا. انظر: ذا. 


2 


اللسان: 

لفظة تدل. في معناها الحقيقي. على 
النضو المعرؤف فى داخل: الفم بين الفكين: 
وهو جارحة الكلام. وأداة رئيسة في آلة 
النطق. وتأليف مخارج الحروف والكلمات. 


واللسان. بجا عاذ ا القلسة وف فد 
مؤنث. وربما عنى أيضاً الكلام عامّة, فيجري 
حينئذ بحرى المذكر. وهو قد يعني اللغة, 
ومُكمه في ذلك التذكير والتأنيث 550 
سوام إلا أن بعض العلماء لا يجيز هناء في 

معنى اللغة, 0 التأنيث. ومرادف لمان 
ملق اللنة هو اللسن والجنع الس لسن 
على جواز تذكير المفرد وتأنيثه. قياساً على ما 
جاء على وزن فعال من المذكر والمونث. وقد 
كل ولالة “الات الل نمق القدرة اللقوية 
(عدعهه). إضافة إلى معنى الكلمة 
(عاه:ة0). ومعنى اللغة, والجارحة؛ (عدههما). 
كا قدمنا. 


لسان العرب: 
اللغوية 000 3 حسب نظام القافية. 


مصدر منصوب بمعى: انتعش من مكروه. 


١١ 148 


اوفظن هن :قتا اتن الدعاة بالجلاية 

ويقال: «لا لعا لفلان» أي: لا أقامه الله من 

عاتكدولة افيف بعرت بقمر للك ١‏ 

تفل يه متصويا بالفتعة: ومن فول كع 

بن زهير: 

فإن أنتَ م تَفْعَلْ فَلَسْتٌ بآسِفٍ 
ولا قائل إمُاعثرت:لعالكا 


سراةه 


؟ - حرف جر. 

6 مره 

أ- لعل المشبهة بالفعل: 

3 ينصب المبتدأ ويرخع الخبر, معنأه 
الآية: : «لعلّكم تفلحون» (البقرة: 184) 
ل حرف ترج ونصب مبني عل الفتم 
لذفل الى الأعز ايد «كم»: ضمير متصل 
«لعل». «تفلحون»: فعل مضارع مرفوع 
بثبوت النون لأنه من الأفعال الخمسة. 
والواو ضمير متصل مبني على السكون في 
لوقع فاعل: وجملة «تفلحون» في حل رفع 
خخير «لعل») . وقد تفيد الإشفاق والخنوف, 

نحو: الثل انو هالك». أو التعليل 
(بمعنى: كي)., نحو: «انته من الكتابة لعلّنا 


2 


لعل 
نتحدَّتُ» أي: لنتحدّث7", أو للإستفهام, 
نحو الآية: #وما ديك عله يَركى » 
(عبس: 0" أي: وما يدريك يتزكى ؟ وقد 
تحذف اللام من «لعلّ» ف فتصبح «عل» وتبقى 
تاها ويسلها كا فد 0 علنيا لزنا 
الزائدة فتكفها عن العئل» الكو «لعلا 
الطقسٌ ممطر» («لعلما»: حرف ترج مكفوف 
عن العمل مب على الفتح. «ما»: حرف 
زائد وكاف. مب على السكون لا نحل له 
من الإعراب. «الطقس»: مبتدأ مرفوع 
بالضمّة الظاهرة. «ممطر»: خبر مرفوع 
بالضمّة الظاهرة). وقد تدخل «أن» على خبر 
«لعل». توف“ (الغلة أن قعل ويكون 
المصدر المؤول من «أن يَفْعّلُ في محل رفع 
خبر «لعل» لتضمّنها معنى «عسى». 
ملاحظة: الأصم عدم دخول نون 
الوقاية عليها. إذا اتصلت بها ياء المتكلم 
نحو: «لعلي». بعكس ليت. يقول ابن مالك: 
وليتني يننا وليتي ندرا 7 
ومع لعلّاعكس وكن مخيرا 
ب - لَعَلَّ الجارة: 
تق «لعل» خرف عر شبيهاً بالزائه في 
لغة عقيل. ومنه قول الشاعر: 


)١(‏ ومثله الآية: عله يدك أو يخثى # (طه: 115) أي: 
ليتذكر. 


-١١59- 


تغبل اد فَضَلكم عننها 
: أَنَكُمْ شيم 
(«لعل»: حرف جرٌ شبيه بالزائد مبني 
على الفتتم لا حل له من الإعراب. «الله»: 
لفظ الجلالة مبتدأ مرفوع بالضمة المقدّرة: 
منع ظهورها اشتغال المحل بحركة حرف 
الجر الشبيه بالزائد. «فضلكم»: فعل ماضٍ 
مب على الفتح. وفاعله ضمير مستتر فيه 
5 
على السكون في محل نصب مفعول به. وجملة 
«فضلكم» في حل رفع خبر المبتدأ. «علينا»: 
على: حرف جر مبني على السكون لا حل له 
من الإعر اب متعلق بالفعل «فضلكم». دنأ»: 
ضمير متصل مبي على السكون في محل جر 
درف ار 


شير ان 


لعلما: 

لفظ 5 من «لعل» المكفوفة عن 
العملء و«ما» الزائدة الكافة. انظر: 05 
نحو: «لعًا المريض يشفى». 


م6 في 


لَعمرك: 

تعرب غل النحو التالي: اللام. حرف 
للقسم مبنيّ على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «عَمرٌ» («أضلها «غمرٌ») مبتدأ 


مرفوع بالضمّة الظاهرة. وهو مضاف. 
والكاف ضمير متصل مبني على الفتح في 
حل جر بالإضافة. والخبر محذوف تقديره: 
تسن أو ميني» ومنه قول طرفة بن العبد: 
مركن الموتَ ما أخطاً الفتى 
َكَالطوّل المرّخى وَينياهفي اليدٍ 


لا 
5 
. 


تعرب في نحو: «الإعرابٌ لغ الإفصاح» 
غالة مهرب السية ا الطاهرة. 


اللغة: 


١‏ - تعريفها: يختلف تعريف اللغة من 
عالم إلى آخرء حسب الزاوية التي ينظر منها 
إلى اللغة. ونظراً لارتباط اللغة بعلوم عِدَة, 
منها: علم النفسء وعلم الاجتماع» وعلم 
المنطق. والفلسفة. والبيولوجياء وغيرها. 
ولعلّ أفضل تعريف للغة هو القائل: «اللغة 
ظاهرة بسيكولوجيّة اجتاعيّة. ثقافية, 
مكتسبة. لا صفة بيولوجية ملازمة للفرد 
تنألف من مجموعة رموز صوتنيّة لغوية, 
اكتسبت عن طريق الاختبار معاني مُقرّرة في 
الذهن. وبهذا النظام الرمزي الصوتي 
تستطيع جماعة ما أن تتفاهم وتتفاعل». وميز 
الباحثون بين أنواع عِدّة من اللفات, منها 
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اللغة الفصحى. وهي لغة التراث والأدب 
والكتابة. واللغة العاميّة. وهي لغة الشعب 
في مخاطباته اليوميّة, واللغة الميْتَة. وهي التي 
كانت شائة في مرحلة وي مين تف 
الناس عن استخدامها كلاماً وكتابد. واللغة 
الحيّة. وهي التي ما تزال مستخدمة في الكلام 
والكتابة. واللغة الوضعيّة. وهي جملة 
الرموق والإشارات: المنفق: علتها فى علم ,من 
العلوم, ومنها رموز الموسيقى واللاسلكي, 
والجبر. والكيمياء. وغبرهاء واللغة الهجين, 
وهي التي تحنوي على عدد كبير من الكلمات 
واللعابير الى نعم إل الفائتة أخرى: 
انا اه الباحثون, منل أقدم 
العصور, بموضوع نشأة اللغة, ذلك أن اللغة 
من أهم المؤسّسات الاجتماعية عند الإنسان, 
وهي بالتالي. إحدى مميزاته الرئيسة التي 
يزه من الحيوان. ولقد قيل: «الإنسان 
حيوان ناطق». وربما كان موضوع نشأة 
اللغة. من أقدم المشاكل الفكرية التي 
جاببت عقل الإنسان. فكثرت البحوث فيه., 
وتعددك الآراء بصدده. ويمكتناء عونا أن 
نرد هذه الآراء جميعاً. إلى نظريّات. أهمها: 
أ- نظريّة التوقيف: وتذهب إلى أن 
اللغة وحي من عند الله. وقد قال بهذه 
النظرية ابن فارس'', وكثيرون غيره”". 


الم 
١‏ انظر كتابه: الصاحبي في فقه اللغة وسئن ن العرب في 


“0 


اللغة 
ودليل هؤلاء دليل نقلّ لا عقل. ذلك أنهم 
يعتمدون على قوله تعالى: #وعلم آدم 
الأسماء كلها» (البقرة: .)3١‏ وعلى ما ورد 
في العهد القديم من الكتاب المقدس, من أن 
الله جبل «من الأرض كل حيوانات البرية, 
وكل طيور السماء. فأحضرها إلى آدم ليرى 
ماذا يدعوها. وكل ما دعا به آدم ذات نفس 
حية فهو اسمها. فدعا آدم بأساء جميع 
البهائم. وطيور الساء وجميع حيوانات 
البرية"». وعلم اللغة, اليوم, يرفض هذه 
النظرية. فقوله تعالى #إوعلم آدم الأساء 
كلها». يحتمل أن يكون معناه. كما أوضح 
ابن جني 1 وكثيرون غيره. أن الله أقدر 
الإنسان على وضع الألفاظ. وما ورد في 
العهد القديم يكاد يكون دلي ضد هذه 
النظرية, لا معها. 
ب - نظريّة الاصطلاح: وتذهب إلى 
أن اللغة ابتدعت بالتواضع والاتفاقء ومن 
أختان هه العظية ابن جق سيور 


كلامها. تحقيق مصطفى الشويمي. مؤسسة بدران. ييروت. 
0 ص١7‏ - 01 

(5) منهم صيراكليت (عاذاء2:ة81) والأب لامي 
(1211) والفيلسوف دوبونالد 808/10 ع0.. (انظر 
علي عبد الواحد وافي: علم اللغة ص47). 

ف سفر التكوين: الإصحاح الثاني. الآيتان 19 و١5.‏ 
(5) ابن جني: الخصائص. تحقيق محمد على النجار. دار 
الكتاب العربي. ؟110. ج١.‏ ص١2‏ - .)1١‏ 


 ١١ا17١-‎ 


م 


اللغة 


غيره7". يقول ابن جني: «غير أن أكثر أهل 
النظر على أن أصل اللغة إِنما هو تواضع 
واصطلاحء له وحي وتوا 6 لكن 
ليس هذه النظرية سند نقلي أو تاريخي. «بل 
إناها قور لتعارعن لثم لامي العائة 
التي تسير عليها النظم الاجتاعية. فعهدنا 
ذه النظلم: انا لا برضل أرصالاء ولا تخلق 
خلقاء بل تتكون بالتدريج من تلقاء نفسها. 
هذا إلى أن التواضع على التسمية, يتوقف في 
كثير من مظاهره. على لغة صوتية يتفاهم بها 
المتواضعون. فا يجعله أصحاب هذه النظرية 
قبل». 

ج - نظريّة حاكاة أصوات الطبيعة, 
أو نظرية البو- وو (18700ا - بسم8): 

وتذهب إلى أن أصل اللغة محاكاة 
اواك "اقطيية؟ ماسوات" المنوان: 
وأصوات مظاهر الطبيعة, والتي تحدثها 
الأفعال عند وقوعهاء ثم تطوّرت الألفاظ 
الذالة عل المحاكاة: واريقت: يفعل اارقاء 
العقلية الإنسانيّة وتقدّم الحضارة. 

ويظهر أن ابن جنيء كان معجبا بهذه 
)١(‏ متهم الفيلسوف اليوناني ديموكريت 1061001106 
وآدم سميث ‏ ![)!51711 40311 وريد ل0/عء12 ودجلد 
ستيوارت غ25/لاء]5 120هنا(1. (انظر علي عبد الواحد 
وافي: علم اللغة ص 18). 
زفقة ابن جني: الخصائص. جك ص .1١‏ 


التطرية. أذ أفردا ابا ساو «ربالت فى اسان 
الألفاظ أشباه المعاني». قال فيه: «... ولو لم 
يتنبه على ذلكء إلا بما جاء عنهم من 
تسميتهم الأشيناء بأضواتها» كالخازباز 
لصوته. والبط لصوته... ونحو منه قوطم: 
حاحيت. وعاعيتء. وهاهيت. إذا قلت: حاء. 
وعاء. وهاء. وقوطم: بسملتء. وهيللت, 
وحولقت. كل ذلك وأشباهه. إما يرجع في 
اشتقاقه إلى الأصوات. والأمر أوسع . 
والواقع أن هذه النظرية ما يؤيدهاء فالطائر 
المسمى في الإنكليزية وهاءده. إنما سمي 
بالضوت' الذى عدثة :واطرة ,سميت» ومو فى 
المصرية القدية, وفي اللغة الصينية نسبة إلى 
الضوت الذي تحدثه. ويذهب بعض. اللغويين 
المحدثين إلى أن «هذه النظرية هي أدنى 
نظريات هذا البحث إلى الصحّة, وأقريها إلى 
المعقول. وأكثرها اتفاقاً مع طبيعة الأمور, 
ومس النقيو :والارتقاء. المتاطعنة: نا 
الكائنات. وظواهر الطبيعة الاجتماعية... 
ومن أهمٌ أدلتها أن المراحل التي تقرّرها 
ند" اللقة الأشائية حدق ا كتين رمن 
وجوهها مع مراحل الارتقاء اللغوي عند 
الطفل. فقد ثبت أن الطفل في المرحلة 
السابقة لمرحلة الكلام. يلجأ في تعبيره 
الإرادي إلى محاكاة الأصوات الطبيعية... 


(8) ابن جني: الخصائصء 7 ص 176. 
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ءٌُ 


اللغة 


ومن أدلتها أن ما تقرّره بصدد خصائص 
اللغة الإنسانية, في مراحلها الأولى» يتفق مع 
ما نعرفه من خصائص اللغات في الأمم 
البدائية. ففي هذه اللغات. تكثر المفردات 
التي تشبه أصواتها أصوات ما تدل 
علي 29 

وقد وجّه إلى هذه النظرية انتقاد أساسي, 
من جهة أنها «تعجز عن أن تفسّر لنا كيف 
التشفل تيذا ومحكاية الضوكة .ىالا 
الكللات التي لا نرى الآن أيّةَ علاقة بين 
معناها وصوتها. ما العلاقة بين لفظة «إبريق» 
ومعناها؟ وما العلاقة بين لفظة «المنضدة» 
ومعناها؟ ما العلاقة بين لفظ «الكتاب» 
وبعناةة" لبد هنالد من علاقة اظاهزة: :نا 
العلاقة بسيكولوجية. أي من نوع قرن 
الأصوات بصور قائمة في العقل '». كذلك 
رفضت أدلة هذه النظرية. لأن الطفل لا 
بيد تاريخ انشأة' اللعةه :ولآن التراسات 
الفيلولوجية للغات الشعوب البدائية (كلغات 
الهنود الحمر. والزنوج. وأهل استرالية 
الأصليين) أثبتت. أن هذه اللغات ليست 
بدائية ولا قديمة. بل حديثة بالنسبة إلى عمر 
اللغة. فوراء كل منها تاريخ مديد لا يعلّم له 


1١5-1١6 ص‎ 


(؟) أنيس فريحة: نظريّات في اللغة. ص8١.‏ 


بدء. تطور خلاله صرفها ونحوها 
واسالييه: 

وت نتظزية” مفاكاة الأصتوات 
فعا ها اذ نظرية (0008 عما0): وهذه 
النظرية لا تختلف كثيراً عن نظرية 
البو - وو (298" - 808). إذ تؤكد أن جرس 
الكلمة. يدل على معناهاء ويظهر أن هذه 
النظرية أعجبت ابن جني أشد الإعجاب. 
فأفرد ها بابين سمّى الأول: «باب في 
تصاقب الألفاظ لتصاقب المعاني». وأطلق 
على الثاني اسم «باب في إمساس الألفاظ 
أشباه المعاني». يقول في الباب الثاني: «اعلم 
أن هذا موضع شريف لطيف. وقد نبه عليه 
الخليل وصيويه. وتلقته الماعة بالقتول كد: 
والاعتراف بصحته. قال الخليل: كانم 
توهوا فصوت الحتدية النتطالة :ومتدا 
فقالوا: مي .وتنوهوا في صوت البازي 
تقطيعاً فقالوا. صرصر. وقال سيبويه في 
المصادر التي جاءت على الفَعلان: إنها تأتي 
للاضطراب والحركة؛ نحو النقزان. والغليان, 
والغثيان. فقابلوا بتواللي حركات المثال توالي 
حركات الأفعال. ووجدت أنا من هذا 
اريت أشاء كبررة عنتقت نا جداء: 


ترجمة الدواخلي والقصاص. مطبعة لجنة البيان العربيء 
القاهرة, 196٠‏ ص 71-0 
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م 
اللغة 


ومنهاج ما مثلاه. وذلك أنك تجد المصادر 
التزباعينة الشكنة: فاق للفكرعة سو 


الزعزعة. والقلقلة. والصّلصلة, والقعقعة, 
والميمة والموحف وال يا 

وقد رفت هذه النطزية لعدة اعغارات: 
منها أن الكليات التي يكن أن تفسر على 
مدأ كته النظرية قليلة جذا فاك وإذا 
نظرت في كلمات عديدة يشترك فيها فونيم 
والهد د .أن مغانبها متقارية ولك اناترد 
معاني ألوف الألفاظ إلى ثلاثين. أو خمس 
وثلاثين وتيا أو “زعدات صوكة" فإتا ل 
نفس أصل اللغة. بل نزيد في غموض 
المشكلة. إذ لك أن ن تسأل كيف تطورت هذه 
المعاني القليلة التي تثلها الفونيات القليلة 
لني تشكل النظام الصوتي للغة إلى معان ل 
حصر ها؟ وهل المفردات العربية المدوئة في 
«لسان العرب» مشتقة من ثانية وعشرين 
فونيياً؟» وإذا كان حرف الغين يدل على 
الظلمة والانطباق والخفاء والحزن. كما ذهب 
بعضهمء مستشهدين بكلمة «غم» و«غيم» 
و«اغبن». فكيف نفسّر كلمة «غني»» و«غنج», 
و«غبطة»؟ زد على ذلك أنه لو كانت هذه 
النظرية صحيحة, لكان كل إنسان بهتدي 
إلى كل لغة, وَلا صحّ وضع اللفظ للضدّين, 
كالخميع اللباره لسارت راون افيس 


1679 - ١07 ابن جني: الخصائص. جك؟. ص‎ )١( 


والأسود. ولما كانت اللغات مختلفة في الرمز 
إلى الع الواحد: 
هه - تنظرية الأصوات التعجبيّة 
العاطفيّة. أو نظر يه (طممم - طممط), 
وتتغته إل" أن اللغة الأبشاية” يداك ى 
صورة تعجبيّة عاطفيّة. صدرت عن الإنسان 
بضورة: خريزية: للقبقر عن القعالاقة مق 
فرع أو وجع, أو حزن أو استغراب, و 
الخ. فنحن عندما عانق نقول: 
«أفْ» أو «أوف». وكذلك يقول الألماني 
اناه والساموق نغافة يترون أذ 
يتلقفون فيقولون: «وي». وقد رفضت هذه 
النظرية للأسباب نفسها التي رفضت بها 
النظرية السابقة. 
- نظرية الاستجابة الصوتيّة 
للحركات العضليّة. أو نظرية 
(مشعقةن: وملخصها: أن اللقة الإتساية 
بدأت بالمقاطع الطبيعية التي يتفوه بها 
الإتسان عفوياء. عتدما يستعمل أعضاء 
جسمه في العمل اليدويء كما نسمع إذا 
وقفنا يقرب عامل بطع عجر زكر داد 
بحاش تكلا عمل تقلت أى سد اك يكل 
الخ. وقد رفضت هذه النظرية كسابقتها. 
وللأسباب نفسها. 
وهكذا نرى أن النظزيات التي حاولت 
شير تناه اللنة. رتفت عي لكان 
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تفن إلا جانبا ضَيْقاً جذامن "اللغة. وتطور 
الذسان من حيوان. انك إن. شم السين. 
إلى «حيوان ناظق»: يكتئفه كثير من. ا حجب» 
والغموض, بسبب رجوعه إلى عهود سحيقة 
في القدم. ولا نستطيع هتك هذه الحجب. إلا 
بالحذس والخيال, والغيبيات, وهذه الأمورء 
يزفضها. غلم اليئة: الحديك:الأن هذا العم 
لكيس الا عن ل كذه [[لاذة الحسوفة. 
وهذا ما جعل الجمعيّة اللغوية الفرنسية هآ) 
(عكتقعمة) عناوأ)كاناعمذًا عل 50166 تمنع 
بقانون إلقاء محاضرات في موضوع نشأة 
اللغة. 

* - وظائفها: أهم وظائف اللغة ما يلي: 

أ- وظيفة الاتصال أو التوصيل: 
يقول أندريه مارتينيه (0560ة81 2056ه) إن 
الوظيفة الأساسية هذه الآلة التي هي لغة, 
هي الاتصال» 2. وما أكثر الذين ذهبوا 
ندا حيمر تدرفنا عل إن والرطقة 
الأساسيّة للغة. هي أنها وسيلة من الاتصال, 
أو التوصيلء أو النقلء أو التعبير. عن طريق 
الأصرات الكلانية: ون عا توصل اللغة آر 
تنقله. أو تعير عنهء هو الأفكار والمعاني 
والانفعالات والرغيات... أو «الفكر» بوجه 


)١١‏ -كاناكق1! | عل كامعصض فاط ناعوناريوالا!ا 16ل مخ 
90 بكلققم .لا ووناعءع|امت) علهوةمقع عسولا 
وم 


اللغة 


عام»'"2). وهذه الوظيفة تبدو واضحة في 
مظهر اللغة الراقي. كا في لغة المعلم, عندما 
يشرح دروسه لطلابه. وكا في لغة المحامي 
عندما يقدّم مرافعته. أو كا في لغة الأديب 
والفيلسوف والعالم... الخ. ولعل من أسباب 
تطوّر اللغة عبر الزمن. حاجتها للتكيف, 
وبأكثر الطرق توفيراًء مع حاجات الاتصال, 
التى تتطلبها الجماعة اللغوية المتكلمة بها. 

الى وظيفة «الاتصال» أو «التوصيل» 
للأفكار والمشاعر وغيرهاء ليست الوظيفة 
الوحيدة للغة. فالكلام الموجه إلى الحيوان, 
وا الحياة يناتا ل كتوق وسييلة 
«للتواصل». أو «للتوصيل». ومن الأمثلة التي 
تبدو فيها وظيفة «التوصيل» غير أساسية, ما 
يل: 

25 تحاف والقزاتها الاق ادية تصوتك 
عال. 

؟ -استعمال اللغة في السلوك الجماعي 
كالصلاة والدعاء وغيرهها. 

*- استعمال اللغة في المخاطبات 
الاجتماعية, التى لا تستهدف غاية, مثل لغة 
التحيّات ولفة التأدب. والكلام على 
الطقس.. الخ. 

اشنان اللقة سانا اشنا مكار 


(؟) محمود السعران: اللغة والمجتمع, دار المعارف بمصر. 
03 ص؟735. 
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يسيس سبيححييجيببيجييببييبيبييييبييييييحييحيييححبيبببيببك 


المتكلم. على ما يتضح في لغة السياسة 
واللصوص وغيرهم. 

وللغة بالإضافة إلى وظيفة «الاتصال» 
و«التوصيل» وظائف أخرى أهمها أنها: 

ب - مساعد آلي للفكر. فاللغة 
طريق تسهل الفكر؛ أو هن. كنا تقول ساب 
10م:5): «طريق ممهد. أو أخدود كالأخاديد 
التي تراها على سطح أسطوانة تمهد وتحدّد 
السبيل للإبرة لتمر فيه لتردد الصوت» ". 
وإن كانت اللغة تسهل الفكر وتساعد على 
غوه. إن الفكر نفسه يعود. فيؤثر في نمو اللغة 
وتطورها. 

ولقد اكد أكثز 'البانتنين أما «تفكر 
يحملن» وأن #اللقة وعاء التكن ا اندي 
وجود للفكر دون اللغة». 

ونتيجة هذه الوظيفة, تصبح اللغة سجلٌ 
تاريخ الشعب» رتفي برقيه وتنحط 
بانحطاطه, ونحن نستطيع أن نستبين من 
دراسة اللغة, الكثير من الآداب والعادات 
وضروب التفكير. وأنواع المشاعر. التي 
رك هايا 

لكن العلاقة بين اللغة والفكرء ليست 
«إيجابية» دائما. إذ إِنْ اللغة قد تعوق الفكر 
أحياناً. بفرضها سبلا محدودة للتعبير. وكم 
من مرة نود التعبير عن بعض الأفكار 
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والمشاعرء فتخوننا اللغة, ولا نجد الكلمات 
المناسبة لغرضنا. 

ج - أحد مقوّمات الوطن والوطنية: 
وذلك نظراً لما تخلق من شراكة في الفكر 
والاجيكاس: ون لك لمي بها فتكو ن' 
بالتالي. مدعاة للوحدة الوطنيّة. ورابطاً قوياً 
بجمع الشعب الناطق بلغة واحدة. واللغات 
المختلفة في الأمّة الواحدة. أو الوطن 
الواحد. مدعاة إلى التفكك والانميار. 

وظرا الظرل <ملؤزعة"اللقة” لت تضنيح 
كبا روطن روه أذ رمن كان 
البسيكولوجي الروحي» واللغة. بارتباطها 
بالفكن "تصيم معنا اللقزات شطع من 
تاريخ الأمة. وتصبح كل كلمة فيها مستودع 
ذكرى. 

وتبدو أهمية وظيفة اللغة في الوطنية, في 
الصراع الذي ينشب بين الدول. فالدول 
المستعمرة تفرض لغاتها على الدول المحتلة. 
وأبرز الأمُثلة على ذلك. فرض الإيطالية في 
لياو الفرشية "ق ترضن اام الاسعمان. 
كن الذول المسيلة: تحفظ:: عادة بلغتي 
أثناء استعيارهاء وقد احتفظ البولنديون 
بلغتهم القومية, عندما كانت بلادهم مسف 
على ثلاث امبراطوريات, في القرن الثامن 
عشر. ولعل من أهم ما تطالب به الشعوب 
في ثورتها ضد المستعمرء استعبال لغاتها في 
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الأمور الرسمية, وفي التعليم. والشعوب تعقز 
بلغاتهاء وقد حدّثنا التاريخ كيف أنْ الأمويين 
نقلوا الدواوين إلى العربية. وكيف سعت 
الدولة الألمانية. في أواخر القرن التاسع 
عشر. إلى تطهير لغتها من الألفاظ الفرنسية 
الدحيلة: وكيك حاولت تركياً كذلك: إبعادٍ 
الألفاظ العربية عن لغتها. 

د - وسيلة للترابط الدولي 
والقوميّ: فجامعة الدول العربية هي في 
وجه من وجوههاء لا بل في أهم وجه من 
وجوههاء جامعة اللغة العربية. ووجود اتحاد 
الدول"التختاطفية: باللش و سساية 
«ء#مطمم302». خير دليل على وظيفة اللغة 
هذه. كا أن الكومنولث لم يوجد إلا نتيجة 
اللغة الإنكليزيّة المشتركة بين أعضائه. 
ويذكر المؤرخون. أنه من أسباب دخول 
الولايات المتحدة الأميركيّة. الحرب العالمية 
الأولى بجانب الحلفاء. الروابط اللغوية بينها 
وبين انكلترة. 

ه - وسيلة للترابط الاجتماعي: 
فاللغة نشاط اجتماعي, قد يقصد بهاء أحياناً. 
الحصؤل غل: العو والمساعدة:-وإفانة الود 
والإلفة بين المواطنين. وهذا السبب ينظر, 
أعيانا إل الحمث:ق الاجواعات: عل اند 
مظهر عدائي. أو أنه مظهر اختلاف في 
وجهات النظر. وتظهر هذه الوظيفة اللغويّة, 


اللغة 
بشكل واضح. في لغة التحيّات والتخاطب. 
والسؤال عن الصحة والأحوال. ولغة 
التأذب. والكلام على الجو. 

و- وسيلة للتنفيس عن 
الإحساسات وبخاصة العنيفة منها: 
فالإنسان. عندما يخلو لنفسه. وينشد 
الأشعبار اللرزيفة باكبا دقن ققد من 
الأحباب. يستعمل اللغة قصد التفريج. 
والتنفيس عن الامه واحزانه. دون أن يبغي 
نقل: اعماناكه أو أفكار معلة: وليت 
الآداب والفنون في بعض مظاهرها. سوى 
«تنفيس» عن الإحساسات والمشاعر. 

ز- وسيلة للتسلية أحياناً: فكثيراً 
ما يتلاعب الكبار والصغار بأصواتهم, قصد 
التلدة والأعشاء والسروو ونا أعضاء 
النطى, أحياناً. إلا آلات موسيقيّة يجب 
تشغيلها. ومن هذا المنطلق. نرى أن الحكم 
عق 1 احديا أرقن قي اعنا ناك بسكن 
7 

وخلاصة القول في وظائف اللغة في 
المجتمع. أنه. إلى جانب الوظيفة الأساسية 
للغة التي هي التواصل بين أفراد المجتمع, 
هناك وظائف أخرى طاء قد تقل عن 
الوظيفة الأساسيّة من حيث الأههمية, لكننا 
لا انستطيع كران وجودهاء 'وهذه الوظائف 
المتعددة للغة تجعلها من أهم الظواهر. أو 
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اللغز 
المؤسسات الاجتماعية. 


و 
اللغز: 

الل في الاصطلاح اللغويٌ, هو اليل 
بالنيء عن وجهه. ويُقال ألغز فلان الكلام, 
وفي الكلام, إذا عمى مراده به. وم يبين 


مقصده. 


الل ولا والل كر وا فلاف 
واللوي. والاشورة. فق الكل يمن 
الأحجيّة, التي يُعْمَى فيها القرل. بحيث 
يلتبس المقصود منه. ولا ينجلي إلا بكدٌ ذهن 
وإعمال فطنة. وهو لون من أدب الترفيه 
والسسية و ووناكة اشن امعان لكان 
الذي راج في مختلف العصور, وعرفته آداب 
الأن هيما التضحى مني والقانة: عل عد 
بتخراة: وتداولةا اكاك والمستدتون» فى 
الراجاة وق الخاليف مانيس الجر 
والزانسة وقوائه الاعيت فى انطلاقا من 
اعتهاد أوصاف غامضة, يشترك فيها أكثر من 
موطوك, ف المتسود والجد ينيع امنشاقه 
بالامسدلال واللقارنة والاستتتاع ومنولة إلى 
التلاغب ق: روف كلمة زيافة أو حذفاء أو 
تبديلاء امتحاناً لقدرة السامع أو القارى على 
إيجاد المطلوب. وغير ذلك مما يستثير الذهن, 
ويبعثه على الترفيه ولذة الاكتشاف. 


لغون: 

جع «لغة» في بعض اللهجات الغوية: 
اسم مُلحَق جسن المذكر السالم, » يرفع بالواى 
وين 0 بالياء. 


اللغوي: 

فى "المشكل. كانوز اللخة: من' تح 
وصرّفء وفقه. ومعاجم. ونحوها. ومن أشهر 
اللغويين العرب الخليل بن أحمد الفراهيدي, 
وسيبويه. وأبن جني, وأحمد بن فارس, 
والسيوطي. والزمحشريء وابن منظورء 
والرّبيدي. والفيروزابادي. وابن عقيلء. 
والجرجاني, والمبرد. والسكاكي... 


_ 


اللفاظة: 

علم دلالة المفردات مركبة مع غيرها في 
حمل مفيدة. او مستقلة,ءنههامءن»ها) 
-(روهاههة»دها. راجع: علم الدلالة. 


اللف والنشر: 

هو في علم البديع, ذكر متعدّد تفصيلاء 
أزإعالك اوهةا فو للك ثم ذكر ما لكل 
جزء من المتعدد دون تعيينه, ثقة بأ السامع 
يرد كل واحد إلى ما يليق به (وهذا هو 
النثر). 
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رمن "هذا :التعريف, .يضم أن. الل 
والنشر ضربان: 

اضرب باق فيد امعد مفضلا. وهر 
توعاوف الأول أن يكوك التقن عل رقب 
اللف. بأن يكون الأول من النشر للأول من 
اللف. والثاني للثاني. وهكذاء وهذا الضرب 
هود الاكثن ووودا وشهزة: وملة قزل" الشاعرة 
حميدة الاندلسية: 
رلك ]لمر ايو الك يكرا كا 

اوليس طم يلدي وعندك من تسارٍ 
وكير على اننا كَل غارة 

نل خمانتي عندذاك را تصسارئ 
عدر وبين تياك سمي 

ومن نفسي نامف والح و الثاز 

فأرجعتٌ «السيف» إلى «ناظريك», 
و«السشيل» إلى «أدمعي». و«النار» إلى 
«أنفاسنا». والنوع الثاني يأتي فيه النشر 
و ومنه قوله تعالى: 
(يومٌ تَبِيَض وجوه وتسْوَدٍ وجوهء فأمًا 
الذين اسودّت وجوظهم أفرم بعد 
إيمانكم,. فذوقوا العذاب بما كنتم 
تكفرون, وأمًا الذين ابيضت وجوشهم, 
ففي رحمة الله هم فيها خالدون» (آل 
عمران: )٠١7-٠١7‏ حيث جاء في اللف 
ذكر الماض فيل 11 التطواف آنا فن 
الطن ”قصاء د 5 اليراة ارك ْ 


اللْفْظُ الأغجب 


5 - ضرب يأتي فيه المتعدّد مجملاء ثم 
يُؤق بأجزاء هذا المتعدّد. وفي هذا الضرب لا 
بين فيه ترتيب ولا عكس, ومنه قول 
الرسول ل : «إن المرء بين يومين: يوم قد 
مضى أحصي فيه عمله فَحُم عليه ويوم قد 
تق 9 يدوي لعله لا تيل لمنهة: وضنه تقول 
أيضاً: «إنما يوق الناس يوم القيامة من 
اعدى: تلاك اناهن كنيد بق الدين 
ارتكبوهاء أو شهزة اللذة. اتزوهاء أو ع 
ليه أعتلرها: اذا لاحت لكم. عبية 
فاجلوها باليقين. وإذا عرضت لكم شهوة 
فاقمعوها بالزهد. وإذا عنْثْ لكم عصبيّة 
فادرأوها بالعفو». 


- في النحو: هو صَوْتَ مُشْتّمل على 
بغض الحروف تحقيقاً. نحو: «علمء كتاب, 
تمس أو تقديرا. #الضمين لتقن فى 
قولك:«اجتَّهدُ» الذي هو فاعله. 

- في الأدب: راجع: المضمون. 


مس 


اللفظ الاعجمي: 

هو اللفظ الذي دَخْل اللغة العربيّة من 
لغ 5 نحو: «تلفون, تلفزيونء سينا». 
راجع: الدخيل, المعرّب. 
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اللفظ الغريب 
اللفظ الغريب: 

هو اللفظ غير المألوف في الاستعبالء 
والذي يصعب فهمه إلا بالرجوع إلى 
المعاجم. 


اللفظ المعرّب: 
راجع: المعرب. 
اللقف: 


عيب في النطق يقوم على إدخال بعض 
الكلام في بعضه الآخر. 


اللفيف- اللفيف المثْروق- 
اللفيف المقرون: 
انر “القعل: اللقيفة: 


اللقَب: 

الأغلب. مع الإشعار بمدح. نحو: (الأمين, 
المأمون. الرشيد). أو ذم نحو: (الجزّار 
السفاح). أو نشبة: نحو (الحاشمن: 
الكوفي). اللي يوضع على مشاه بعد 
الاسم والكنية, أي ياتي ترتيبه ثالثا في 
التسمية. 


-- 
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لقد: 

لف مركت رمق اللادا: الموطية للقي 
وهي حرف مبني على الفتح لا حل له من 
الإعراب. و «قذ». انظر: قذ. 


ها معنى «خباث». وتعرب إعرابها. انظر: 


ها معنى «خبث». وتعربٌ إعرايها. انظر: 
0 


حرف مشبّه بالفعل. ينصب المبتدأ ويرفع 
الخبر. ويفيد: 

-١‏ الاستدراك, نحو: «زيد شجاع. 
لكنه مسالم». 

؟- التوكيد. نحو:«لو نجحت. 
لأكرمتك. لكك م تنجخو00. 


)١(‏ لا تفيد «لكنَّ» الاستدراك هناء لأنْ المخاطب لم 
ينجح, وهذا معروف قبل «لكن». 
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وإذا اتصلت «ما» الزائدة ب «لكن» 
كفتها عن العمل. نحو: «أود زيارتك لكنما 
الطقس ممطرٌ». («لكتما»: حرف استدراك 
مكفوف مبيّ على الفتح لا محل له من 
الإعراب. ذما»: حرف زائد وكاف مب على 
السكون لا محل له من الإعراب.«الطقس»: 
مبتدأ مرقوع بالضية الظاهرة. «مطر»: خير 
المبتدأ مرفوع بالضمّة الظاهرة. وجملة «لكنما 
الطقس ممطر» استئنافيّة لا حل لها من 
الإعراب). ٠‏ ومنه قول امرىُ القيس: 
وكسيا أسعى لْجْدِ سل 

وقذ يدرك المجدّ الموَثْلَ كك 


تأتي بوجهين: -١‏ حرف عطف. -١‏ 
حرف ابتداء. 
أ - لكن العاطفة: 

حرف عطف معناه الاستدراك”". وذلك 
بثلائة شروط: 

-١‏ أن يكون المعطوف بها مفرداً. لا 


)١(‏ المؤثل: الأصيل. لاحظّ دخول «لكنما» على الجملة 
الفعليّة. ومن المعروف أنّ«لكنٌ» لا تدخل إلا على الجملة 
الاسميّة. 

(؟) الاستدراك, هناء هو تعقب الكلام بإثيات ما يتوهم 
نفيه. فإذا قلت: «ما أكلتٌ لكنْ شربتٌ» دفعت ب «لكن» 
توهم عدم الشرب. 


حملة. ولا شيه جملة. 

؟ - ألا تققرن بالواو. 

*" - أن تسبق بنفي أو نبي. نحو: «ما 
أكلت تفاحاً لكن اا (لكن»: حرف 
عطف ميني على السكون لا محل له من 
الاغراب. عاضا اسم ف عت 
بالفتحة), .ولعو دلا تذهب أنت لكن زيذ». 
وإذا لم يتحقق شرط من هذه الشروط. 
أصبحت حرف ابتداء. انظر: «لكن» 


الابتدائية. 


ب - لكن الابتدائيّة: 

حرف يفيد الاستدراك0", وذلك إن: -١‏ 
تلتها جملة. نحو قول زهير بن أبي سلمى: 
إن ابن ورقاءً لا لي بوادره 

لكنْ وقائمه في الحرب َنقَظرٌ 

-١‏ سبقتها واوء نحو الآية: «إما كان 
حمّدٌ أبا أَحَدٍ من رجالكم, ولكنْ رسول 
الله4 (الأحزاب: )٠١‏ أي: ولكن كان 
وشو الله. 

'- سبقها كلام مثبت (غير منفيّ)» 
لفد واكم اك يدل بدت 


(') يفيد الاستدراك هنا إثبات ما يتوهم نفيه, أو نفي 
ما يتوق إثبانه» نحو: «نجح زيدٌ لكن سميد م ينجح» 
حيت دفعت ب «لكن» توم نجاح سمار. 
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اللكنة, والذكن, عيب في النطق» ليس 
عي نضا فى آله" اللنان» دل حرفا 
بآخر. كا هي الحال في اللْثْغَةَ أو طجةً 
بلهجة سواهاء كا في الرّطانة. 


- .2 20 5 
ا د 


الأعجميّة 5 0 7 

أما إدخال بعض الكلام العربي في بعضه, 
فهو بات اللّقْفَ, أو العَجَلة. وقد جاء في 
«البيان» للجاحظ: «إذا أدخل الرجل بعض 
كلامه في بعضٍ فهو أَلفٌ, وقيل بلسانه لقف 
»(البيان ج١.‏ صء 76). 

وأبرة اتفرافات اللكنة, ٠‏ في كلام بعض 
المشهورين, أوردها الجاحظ كا يأتي: 

-١‏ تحول السين شينا. والطاء تاءً. في 
لسان: الشخض. الواحد' كا كان يحدث 
لاشاعر زياد الأعجم. الذي نقل الجاحظ 
قول أبي عبيدة عنه: «كأان ينشد ا 
فى زَاده السلطان قٍِ الود رفمة 

إذا غَيرَ السلطان كل حكن 

فكانَ يجعل السِينَ شيناً. والطاءَ تاءً 
فيقول: «فقّ زاده الشلتان». 
- تحول الشين سينا كأن يقال: 


و 


«سعررت» بدلا من عر 
9 ول الخاء هاء, فيقال: «هائن» 


بدي من وخاننا. 

غ- تحول الحاء هاءً. كقول بعضهم: 
«ااصِل» بدك مع «الكامل ةرامس 
بدلا من 1 

0< تحول القاف كافا. كا ورد عن 
أبي مسلم الخراسانيٌء الذي كان إذا أراد 
أن يقول» اوقلت الغو قارنة ل كلت للق 
(البيان والتبين. ج صء 375). 

أما ما ورد من اللكنَ على لسان عامة 
الثائن من ليوا أذياء أو تعراء أوعطاء: 
ومن كانوا من العجمء أو من نشاً.من 
العرب مع العجم. فقد أحصي منها خمسة 
انواع: 

١‏ - إبدال العين همزة. كأن يقال: 
ا بدلا من «عين». 

؟ - إبدال الحاء هاءً, كأن يقال: «همار 
وهش». بدلا من «حمار وحش». 

«- إيزال الذال دالا كأن يقول 
ل م 3017 

> ابذال المين شيا كل قرم 
«الشر». بدلا من «الس». 

ه - إبدال الجيم ذالاً. كقوهم «الذَّمَل» 
غومًا اغذ والمتله 

5 - تذكير المؤنث. وتأنيث المذكر. كا 
ورد على لسان أحد الشعراء يذكر لكنّة آم 


1 2 
ولد اعجمية: 
2 
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اونا اسع نينا فق التضير 
تذكنرها الأسّ» ونايت الذى. 
(راجع: اللتفة. الرّطانة, العُقدة : الحبسة, 
الحكلة..) 


3 


الظ كيدي لكر و المكندقة زاك 
الزائدة الكافة. انظر: لكن. 


لله دَرّك: 

تعبير يقال لمن يتفوّق بصفةٍ على غيره 
من بني جنسهء 3 شرت در (أي 00 
يفوق الدرٌ الذي شربوه. ويأتي بعده ييز 
منصوبء. نحو: «لله درك اوها أو بطلا... 
الخ» («له»: اللام حرف جر مب على 
الكسر لا حل له من الإعراب. متعلق بخبر 
يحذوف تقديره: موجود. واسم الجلالة بحرور 
بالكسرة الظاهرة. «درك»: مبتدأ مرفوع 
بالضمّة الظاهرة. والكاف ضمير متصل مبني 
على الفتح في حل جر مضاف إليه. «فارسأ»: 
قييز منصوب بالفتحة الظاهرة). ويجوز زيادة 
«من», نجو: «لله درك من فتارس _ 
(«فارس»: اسم مجرور لفظاً تطويا بحلا 
على أنه قييز). 


| 8 


لفظ 0 حرف الجر «اللام». 
و«ما» الامستهاسة: انظر: «ما» الاستفهامية. 


م 

حرف جزم ونفي وقلب27. نحو الآية: 
(م يلد وم يولّدْ» (الإخلاص: "). وجو 
دخول همزة الاستفهام عليهاء فتفيد التقرير 
لوي نحو الآية: «أم نشرّخ لك 
صدرك؟4 (الانشراح: )١‏ أو التوبيخ, و 
«ألم أل لك: انتبث». وتفيُها يتصل بحال 
العلقة تعر الأية ل لد وم بولذ» 
(الإخلاص: ©). وقد ينقطع, نحو الآية: 3م 
يكن شيئاً مذكوراً» (الإنسان: .)١‏ 
وتختصٌ 9 بمصاحبة الشرطء فيقال: «لو 
....» ون م..». وهي تختلف عن هله 
الحاؤنة بأعياء. انظ لا الحمازمة: 


0 


لما: 
تأتي بثلاثة أوجه: -١‏ حرف جرم. مانت 


)١(‏ سمَيت بذلك لأنها تقلب معنى المضارع من الحاضر 
إلى الماضي. 


-١١879- 


ء-- 


أ - نا الجازمة للمضارع: 

حرف نفي وجزم وقلب““, يجوز دخول 
همزة الإستفهام عليها. وتنفرد بأمور منها: 

-١‏ جواز حذف مجزومها. والوقف 
عليهاء «قاربتٌ المدينة وناه أي: وا أدخلها. 
ولا يجوز هذا الحذف في 37 

5 - .جواز توقع ثبوت مجزومها. نحو 
الآية: «ِبَلَ لا يذوقوا عذاب4”". أي إلى 
الآن ما ذاقوه. وسوف يذوقونه. ولذلك لا 
يصمح القول: «لا يجتمع الضدّان», لأنه لا 
يتوقع اجتماعهما. 

؟ - امتناع اقترانها بآدأة الشرط. فلا 
يُقال: «إن لا تفعل», ويجوز: «إن م نحو : 
الآية: «وإن م تفعلٌ» (المائدة: /318). 

؛ - امتداد نفيها إلى زمن التكلم فقطء 
بخلاف نفي «لم» (الذي قد يمتد إلى ما بعد 
زمن التكلم). فلا تقل: «لّا يفعل وقد فعل», 
بخلاف «ل». 

ب - ا الاستثنائيّة: 

تأي «لله حرف استناء بعنى «إلأ». 
فتدخل على الجملة الاسسمية تخو الايد 
إن كل نَفْسٍ نا عليها حافظٌ» 
(الطارق: 5). وعلى الماضي: نحو: «أنشدُك 


)001( سَمّيت بذلك لأنها تقلب معنى المضارع من الحاضر 
إلى الاضي المتصل بالحال. 
(؟) ص: 8. وقد دقفت ياء المتكلم من «عذاب». 


لو 


ا غلك أي: ما أسألك 3 فعلك. 

ج - ا الظرفيّة: 

نص اماه ويكوة.خواجا قفنلا 
ماضياًء نحو الآية: ظقَل نججاكم إلى البرّ 
أعرضتم 4 (الإسراء: لا («فلا»: ل 
حي فا كلها راي لاك عا ا 
معنى الشرط مبني على السكون في محل 
عن متسول نه نلق ما وات 
«أعرضتم». «نجّاكم»: فعل ماض, مبي على 
الفتح المقدّر على الألف للتعدّر. وفاعله 
ضمير مستار فيه وار تقديره: هو. «كم)»: 
شين مطل مبني على السكون في محل 
نصب مفعول به. «إلى»: حرف جر مبنيّ على 
السكون لا محل له من الإعراب متعلق 
بالفعل «نجاكم». «البر»: اسم يجرور 
بالكسرة الظاهرة. «أعرضتم»: فعل ماضٍ 
مبي على السكون لاتصاله بضمير رفع 
متحرّك. «تم»: طدر سعيئل مبني على 
السكون في حل رفع فاعل, وجملة أعرضتم» 
لا حل لها من الإعراب لأنها جواب شرط 
غير جازم). أو جملة اسميّة مقرونة ب «إذا» 
الفجائيّة. نحو الآية: طقَلم نجّاهم إلى الم 
فمنهم مقتصد» (لفان: ؟”) :أو دل 
مضارعاً عند بعضهم. نحو الآية: ظقَلَا 
ذهب عن إبراهيمم الروع وجاءتة البشرى, 
يجادلنا»# (هود: 5ا) وهو مؤول ب 
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7 و عه ع 
«جادلنا». وقد تزاد بعدها «ان». نحو: «لما ان 


درست نجحت)». 


- 
إن 


لن: 

حرف نفي ونصب واستقبال» يدخل على 
المضارع فينصبه, وينفي عمله. ويحوله من 
جاده إلى المستقبل. نحو: «لن ينجح 
الكسول». وقد تأي للدّعاءء كقو ل 2 
لض تزالوا كذلكُمْ 0 

الى ادا خا 0 


اللهجات العربية: 

الصفات اللغوية التي تنتمي إلى بيئة معينة. 
والمقصود باللهجات العربيّة تلك التى كانت 
منتشرة قبل الإسلام وبعده, إد كان, ف 
العصر الجاهل. لكل قبيلة عربيّة هجتها 
الخاصة يا :وكانت جات القبائل متلق 
فيها بينها من ناحية الأصوات"2, 
والمفردات'". والنحو'". وغيره . وإلى 
)١(‏ كالاستنطاء. والتضجّع, والتلتلة. والرئة, والشنشنة, 
والطمطانية والعجرفيّة, والعجعجة, والعَنْعَنة والقمفمة, 
والفخفحة. والقطعة, والكشكسة, والكدْكنَة 
واللخلخانيّة. والوثم. والوكم. والوهم. انظر كلا في مادته. 
(؟) من مظاهر هذا الاختلاف نذكر أن كلمة «ذو» 
كانت بمعنى «الذي» في لغة طيء. و«متى» بمعنى «من» 


اللهجات العربيّة 
بجنالك* حنم اللوحاك كانم حتاف لد 
مشتركة بين القبائل جميعاً تكوّنت بفعل 
اتصال العرب بعضهم ببعض في الأسواق. 
ربعيل شروت وا اك الأدية 
والمساجلات من شعر يكن أو خطابة, أو غيرهها. 
وهذه اللغة هي اللغة العربيّة التي نستخدمها 
اليوم في كتاباتناء وهي مزيج من طجات 
مختلفة. بعضها من شال الجزيرة, وهو 
الأغلب, وبعضها من جنويها. وكان العربي 
يتكلم 9 أفراد قبيلته باللهجة الخاصة بهاء 
فإن نَظَم شرا أو دَبْجِ خطبة ليُلقيها في 
حَفلٍ يضم أفرادا من قبائل مختلفة, عمد 
إلى هذه اللغة المكتار قد وعندما نزل القرآن 
الكريم بهذه اللغة. قوى منزلتها, وهم في 
انتشارهاء وإغنائهاء ودراستهاء وتعلّمها. 
وكان ذلك على حساب اللهجات العربية. 
وهنا لا بد من الإشارة إلى أمرين: 

١‏ - إن القرآن الكريم فيه أشياء كثيرة 
من لهجات القبائل, وبخاصة قبائل هذيل 
ونيم وحمير وجرهم ومذحج وخئعم وقيس 
وعيلان وبلحارث بن كعب وكندة ولخم 


الجارة في لغة «هذيل». و«وثب» بمعنى «جلس» في لغة 
(') من مظاهر هذا الاختلاف عدم إعمال «ما» في لغة 
قيم. وإيقاء ألف «هذان» و«هاتان» في حالتي النصب 
والجر في لغة بنى الحارث بن كعبء. وإبدال ياء «الذين» 
واوا في حالة ارق في لغة هذيل. 
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اللهجة 


اا اااا ب بت 


وجذام والأوس والخزرج وطيء. حتى ذهب 
بعضهم إلى أن فيه خمسين لغة207. 

؟- إن طجة قريش هي الغالبة في 
القرآن الكريمء بدليل إجماع اللغويين على 
ذلك وقد روي عن النبي لد أنه قال 
للرهط القرشيين الثلاثة: إذا اختلفتم أنتم 
بلسان قريشء فإنما نزل بلسانهم. 


:)080 - 48 يقول ابن فارس (الصاحبي ص‎ )١( 
«اختلاف لغات العرب من وجوه: أحدها الاختلاف في‎ 
الحركات كقولنا: نستعين ونستعين بفتح النون وكسرها..‎ 
ووجه آخر هو الاختلاف في إبدال الحروف نحو: اولئك‎ 
وألالك... ومنها قوطهم: أن زيداً وعنٌ زيداً. ومن ذلك‎ 
الاختلاف في الهمز والتليين نحو: مُسْتهزئون ومستهزون.‎ 
ومنه الاختلاف في التقديم والتأخير نحو: صاعقة‎ 
وصاقعة. ومنها الاختلاف في الحذف والإثبات نحو:‎ 
استحييتٌ وَا يفخت وصددت واد ومنهبا‎ 
الاختلاف ني الحرف الصحيح يُبدل حرفاً معتل نحو: أما‎ 
ريد وأيما زيد. . ومنها الاختلاف في الإمالة والتفخيم, في‎ 
ومنها‎ ٠ مثل قضى ورمى» فبعضهم يُفَحَم وبعض أهيل..‎ 
الاختلاف يي التذكير والتأنيث. فإن من العرب من‎ 
يقول: هذه البقرء ومنهم من يقول: هذا البقرء وهذه‎ 
النخيل وهذا النخيل. ومنها الاختلاف في الإدغام. نحو‎ 

مهتدون ومُهدون. ومنها الاختلاف في الإعراب, نحو: ما 
ريد قائيأ وما زيد قائم, ون هذين» 57 ا ٠‏ ومنها 
الاختلاف في صورة الجمع, ٠‏ تحو: أسرى كاري ومنها 
الاختلاف في التحقيق والاختلاس: نحو: يأميركم 
ويأمركم؛ وعفي وححُفي له. ومنها الاختلاف في الوقف 
على د20 

| الاختلاف في الزّيادة نحو: انظر وانظور...» 


لنتو سع: 


أحمد علم الدين الجندي: اللهجات العربية في 
القراث. الدار العربيّة للكتاب. ليبيا - تونس. 
لكام 

ابراهيم أنيس: في اللهجات العربية ط ‏ 
مكتبة الأنجلو اللصرية. القاهرةة 550ام. 

رمضان عبد التواب: فصول في فقه اللغق ط 5" 
مكتبة الخائجي. القاهرة. 158١م.‏ 


اللهجة: 
راجع: اللمكات العرية 


هي اللغة العاميّة. راجع: اللغة. 


- 


تأتي بخمسة أوجه: 2-51 حرف وصل 
للتقليل. ؟ - حرف تَنْ. * - حرف امتناع 
لامتناع. 5 - حرف عرض. 0 - حرف 


مصدري. 
أ- لو الوصليّة التي للتقليل: 
غرسبة تفن الكو وله غيل اله 


ولا جواب. نحو: «تصدقوا ولو بشق تمرة» 


والتقدير: ولو كان تصدقكم بشق قرة. 
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5 
6. 


لو 


(«بشق»: الباء حرف 1 متعلق بخبر «كان» 
المحدذوفة مع اسمها...) 
ب - لو التي ا 

حرف مبني على السكون, لا عمل له. لا 
تشترط الجواب. نحو: «لو تبادلني هندٌ 
المحيده) لكن قد يق ا بحواي. متصوف. 
أي بمضارع منصوب ب «أن» مُضْمُرة بعد فاء 
السببيّة لتضمتها التمني. كا هي الحال مع 
«ليت»., نحو: «لو تأتي فنسهرٌ». ونحو اي 
#فلو 8 لنا ك0 فنكون من المؤمنين» 
(الشعراء: )٠١7‏ («لو»: حرف 56 مبئي على 
السكون لا محل له من الإعراب. «أنْ» 
حرف توكيد ونصب ومصدري مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. «لتا»: 
اللام حرف جر مبن على الفتح لا محل له 
من الاعر انيه متعلق يشان 1ن 5-7 3 
2 م 
منصوب بالفتحة الظاهرة. والمصدر الول 
من أنه ومعموليها في محل رفع فاعل لفعل 
حذوفء تقديره: ثبت. «فنكون»: الفاء سببية 
حرف مق عل الفتح لا حل له من 
الإعراب. «تكون»: فعل مضارع ناقص 
متشويه اك ادان) مضمرةة وغلاية تصينه 


سم «أن» 


ْ الفتحة الظاهرة. واسمه ضمير مستتر فيه 
وجوباً تقديره: نحن. انه حرف جر مبنيّ 


٠ -/ام‎ 


التقاء ساكنين, لا محل له من الإعراب. 
متعلق بخبر «يكون» المحذوف والفقدر 
ب«موجودين». «المؤمنين»: اسم مجرور 
يآلباف لأند” قي تدك لساك #والمصعر 
العوول هن وات المحذوفة و«يكون» مع 
اسمها وخبرها معطوف على مصدر منتزع 
اقب القاء): 


ج - لو التي هي حرف امتناع 
لامتناع: 

حزق يتطمق سيق القتراط: لذ عمل اله 
ويفيد امتناع الجواب لامتناع الشرطء. تفيد 
التعليق في الماضي, وهو أكثر استعماطا. نحو: 
«لو اجتهدت لححةهة («لو»: حرف امتناع 
الشاء بق عل الميكوة لاحل لمك 
الاق بدا سنيف فلل داقن مير عل 
السكون لاتصاله بضمير رفع متحرٌك. والتاء 
ضمير متصل مبن على الفتح في حل رفع 
فاعل. «لنجحت»: اللام حرف جواب مبني 
على الفتح لا محل له من الإعراب. 
«نجحت»: مثل «اجتهدت». وجملة 
«لنجحت»: لا محل ها من. الإعراب لأنها 
جواب شرط غير جازم). وقد تفيد التعليق 
ذ في المستقبل, فترادف «إن» الشرطية, نحو: 
الو تزورني أكرمُك». ومنه قول أبي صخر 
اهذلي: 


-١ 


ه عب#عرهمر مس 2 


بطل صدى صولي وإن - رمة 

لصوت صدى ليلي بهش ويَطَرَبُ 

وإذا ثلاها الت كان معيولة لفل 
!فل ال بطق الوا عد 
زارنا أكرمته» («سمير»: فاعل لفعل محذوف 
يفره الفعل المذكون. والتقدير هلو زازنا 
سمير زارنا لأكرمته»). 

د - لو التي للعرض: 

حرف مبني لا عمل له. ولا محل من 
الإعراب؛ نحو: هلو تَدثنا قليلاه» وقد تأت 
بعذها 'القناء السببية (لأن. العبرض من 
الطلب)ء نحو: «لو اننا سند 

ه - لو المصدرية: 

غرف سنو والنسطان لاحي حك 
السكون لا محل له من الإعراب. ولا عمل 
له. ترادف «أن» ويؤول ما بعدها بمصدر 
يُعرب حسب موقعه في الجملة, وأكثر وقوعها 
بعد دوه نحو الآية ظوَدُوا لَوْ تَذْهنُ» 
(القلم: 4) أي: ودّوا دهنك (المصدر المؤول 
«دهنك» في محل نصب مفعول به) 
نحو الآية: «يَوَدٌ أحدُهم لو يُعَمْرٌ أل 
سنة» (البقرة: 17) أي: يود التعميرَ 
(المصدر المؤول «التعمير» في حل نصب 


)١(‏ لأنه إذا أقى بعدها فعل مضارع تخصصه للاستقبال. 


ع 2 
لو «يود», 


لو ترما: 

بمعق «لا سيها». دعر في نحو: ا 
العلوم ولو ترما الفيزياءئ» على النحو التامي: 
الواو اعتراضية أو استئنافيّة أو حالية. «لو»: 
عر امتناع لامتناع مبني على السكون لا 
حل له نين الاعراب» «تر»: فعل مضارع 
مجر وم ساعاً ورا بحذف حرف العلة من 
آخره. وفاعله ضمير مستكثر فيه ونا 
تقديره: أنت. «ما»: اسم موصول مبني على 
السكون في محل نصب مفعول به. وجملة «لو 
ترما» اعتراضيّة أو استثنافيّة لا حل لها من 
الإعراب. أو في حل نصب حال. «الفيزياء»: 
خبر للمبتدأ ممحذوف تقديره: هو. والجملة 
الاسميّة لا محل لها من الإعراب لأمها صلة 
اموضول: 


- 
9 


لولا: 

تأتي بثلاثة أوجه: -1١‏ حرف امتناع 
لوجود. ١‏ - حرف عرض وتحضيض. 1١‏ - 
حرف للتوبيخ والتنديم. 

| - لولا التي هي حرف امتناع لوجود: 
حرف يتضمّن معنى الشرط يدل على امتناع 
شيء لوجود غيره, لا عمل له. وهو مختص 


-١١88- 


بالتمل الاسحية انحو ,الول الام لانقرض 
الحنان». ونحو الآبة: «لولا أنمْ لكنا 
مؤمنين 6 (سباً: )١‏ («لولا»: حرف امتناع 
لوجود يتضمّن معنى الشرط مبئيّ على 
السكون لا حل له من الإعراب. «أنتم»؛ 
ضمير رفع منفصل مبني على السكون في محل 
رفع مبتدأً. والخبر حذوف وعوياً تقديره: 
موجودون. «لكتا»: : اللام حرف جواب وربط 
مب على الفتح لا محل له من الإعراب. 
«كنا»: فعل ماضٍ ناقص مب على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرك. «نا»: ضمير 
متصل مبي ؛ على السكون في حل رفع اسم 
«كان». «مؤمنين»): خبر «كان» منصوب بالياء 
لأنه جمع كر سالم. وجملة «لكنًا مؤمنين» لا 
حل ها من الإعراب لأنْها جواب شرط غير 
جازم). ومن أحكام «لولا» أن الاسم بعدها 
يُرفع على أله مبتدا ار حذوف وجوباً (إذا 
دل على كون مطلق). وأن جوابها يقترن 
باللام, وقد يحْذف هذا الجواب. نحو الآية 
«ولولا فضلٌ الله عليكم ورحمته. وأَنّ الله 
نوات حكيم» (النور: .23١‏ والتقدير: 
وللة فطل امد تويييه 7 

ب - لولا التي هي حرف عرض 
وتخضيض277: 

وذلك إذا أقى بعدها جملة فعليّة فعلها 


)١(‏ التحضيض هو الحثّ والتشجيع على فعل معين. 


ولا 
مضارع أو ما بتأويله'", نحو: «لولا 
تستغفرون الله». وقد يليها الفعل المضارع 
كالمثل السابق. أو معموله, نحو: «لولا الله 
تستغفرون». أو فعل مضارع مقدّرء نحو: 
«لولا الله تستغفرونه» («الله»: لفظ الجلالة 
مفعول به لفعل محذوف تقديره: تستغفرون 
منصوب بالفتحة الظاهرة. وجملة 
وتتستفروندة تسيرلة له عمل ا من 
الإعراب). وقد يأتي بعدها جملة اسمية, 
عرب خبراً لويكون) المحذوقة امع اسنها 
نحو: لولا الانتصارٌ حليفك». أي: لولا يكون 
الشأن الانتصارٌ حليفك. وقد يجيء بعدها 
جواب, نحو: «لولا تجتهدٌ فتنجحّ». أو لا 
يجيء. نحو: «لولا تجتهد». وانسظر: 
ج - لولا التي هي حرف توبيخ 
وتنديم: 
حرف فيق -غل السكون لذ عمل له 
وذلك إذا أنى بعدها فعل ماض أو ما في 
تأويلهء نحو: «لولا اجتهدتّ». أو ماضٍ 
مفصول عنها بمعموله. نحو: «لولا المجتهد 
كافأت». أو ماض محذوف قَسّره ما بعده, 
نحو: «لولا المجتهد كافأته» («المجتهد»: 


)١(‏ أي إذا جاء بعدها فعل ماض وكان بعنى المضارح, 
نحو الآية: «إفلولا نَفْرَ من كل فرقة منهم طائفة 
ليتفقهوا في الدين» (التوبة: 7؟1١).‏ أي: لولا ينفر. 


-١١88- 


لَوْما 
مفعول به لفعل محذوف يفسره الفعل 
المذكور. وحملة «كافأته» تفسيريّة لا محل لها 


- 
إن 


ا 
لها أوجه «لولا» وأحكامها وإعرابها. 
انظر: لولاء والفنهاً ف أمثلتها «لوما» مكائها. 


عر ا ابوب د 
المبتدأ ونم لخي تسوانول التاغن 
أله للف الننيان شور يكرتا 
فأخبره با فهل الشحيب 
(«ألا»: حرف تنبيه واستفتاح مي على 
السكون لا محل له من الإعراب. «ليت»: 
حرف من ونصب مبي على الفتح لا محل له 
مق الإعدرات: «السيناب 8 :اشم وليتة 
منصوب بالفتحة الظاهرة. «يعود»: فعمل 
مضارع مرفوع الي الظاهرة, وفاعله 
ضمير مستثر فيه جواذاً تقديره: هو. 
وجملة«يعود» ف حل رفع خبر «ليت». يومأ»: 
ظرف زمان منصوب بالفتحة على أنه مفعول 
قن دق ا بالقيل ارس لاشو قاد 


000 اند جد طق الأبر لديل ا واف معن 
وصعوبة. 


سببيّة حرف مبني على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «أخبره»: فعل مضارع منصوب 
بدأن» مضمرة وعدا كذ :فنا الي 
وثاعلة شعن سن قد وهر نا 
زاطاة. طميز حل مين عل الضم في عل 
صب مقعول به والمضدر المؤول من «أن» 
المحذوفة و«أخبره» معطوف على مصدر 
مسقرّع 57 #ش**2ظغ 
فإخبارا. «ها» الياء حرف جرٌ مب على 
القن ل عل له امن الأعراتد علق 
بالفعل «أخبره». «ما»: اسم موصول مب 
على السكون في محل جر بحرف الجر. 
«فعل»: فعل ماض مين على الفتح 
الظاهر.«المشيبٌ»: فاعل «فعَلٌ» مرفوع 
بالضمة الظاهرة. وحجملة «فعل المشيب» لا 
حلَّ ها من الإعراب لأنها صلة الموصول). 
وإذا" لقت دناء اليه ان زعا" 
نحو: «ليتبا زيداً ناجحٌ». أو إهماطاء نحو: 
«ليتما زيدٌ ناجح)(«ليتما»: حرف عَنْ مكفوف 
عن العمل ميق على الفتح لا حل له من 
الإعراب. «ما»: حرف زائد وكاف مبن على 
السكون لا حل له من الإغراب. «زيد»: 
مبتدأ مرفوع بالضمّة الظاهرة. «ناجح»: خبر 
مرفوع بالضمّة الظاهرة). وقد روي 


(؟) وذلك بخلاف سائر الأحرف المشيّهة بالفعل التي 
يبطل عملها إذا اتصلت بها «ما» الزائدة. 


9ل 


- 
. 


0 


بالوجهين قول النابغة الذبياني: 
قالت ألا ليته) هذا الحمامٌ لنا 


إلى جامتنا أو نصفه 00 


ملاحظة: الأصح دخول نون الوقاية 
عليهاء إذا اتصلت بها ياء المتكلم نحو 
«ليتني». بعكس لعلّ. 


لا 


ليت أن: 
تُعرب نحوه «ليتَ أن المطر ينهمرٌ 
كالتالي: : «ليتَ»: حرف عَنْ ونصب مبني على 
الفتح لا حل له من الإعراب. «أنْ»: حرف 
مصدريٌ وتوكيد ونصب مبني على الفتح / لا 
عل لديو الاعرات بالط اسم 7 
منصوب بالفتحة الظاهرة. «ينهمر»: فمل 
مضارع مرفوع بالضمّة الظاهرة. وفاعله 
ضمير مستار فيه جار تقديره: هو. وحملة 
«ينهمر» في محل رفع خبر «أن». والمصدر 
المؤول فق واسمها وخبرها سد مسد 
اسم «ليت» وخبرهاء أو في حل نصب اسم 
العو راش موق تدر جاه 


ليت شعري: 
تعرب على النحو التالي: «ليت»: حرف 


)1( يرو برة فع «الحجيام» على إمال «ليت». والنصب 
على إعباها. 


عَنّ ونصب مبقّ على الفتح لا محل له من 


الإعراب. «شعري»: اسم «ليت» منصوب 
بالفتحة المقدّرة على آخره منع ظهورها 
اشتغال المحل بالحركة المناسبة لياء المتكلم, 
وهو مضاف. والياء ضمير متصل ميقي على 
السكون في حل جر بالإضافة. وخبر «ليت» 
حذوف تقديره: حاصل. 


ليتما: 
لفظ 527 من «ليت» ودمأ» الزائدة. 
انظر: ليت. 


- 
8س 


ليس : 

فعل ماض ناقص جامد يرفع المبتداً 
وينصب الخير. نحو: «ليس المطر منهمرا». 
ولا يجوز أن يتقدّم خبرها عليهاء وكثيراً ما 
تزاد الباء في خبرهاء نحو الآبة: #اليس 
اللّهُ بكاف عبدّه» (الزمر: 77) («اليسَ»: 
الحمره ة للاستفهام حرف مبني على الفتح لا 
محل له من الإعراب. «ليس»: بعل ماضٍ 
ناقص مبفّ على الفتح الظاهر. «الله»: لفظ 
الجلالة اسم «ليس» مرفوع بالضمة الظاهرة. 
«يكاف»: الباء حرف ع زائد مبني على 
الكسر لا حل له من الإعراب. «كاف»: خبر 
«ليس» حضوت القت امقدرة منع ظهورها 


5 اود 5 


ليس إل 


اشتغال المحل بحركة حرف الجرٌ الزائد. 
عله طتمين مدال فيه بجواذا القدترة هو 
«عبدّه»: مفعول به لاسم الفاعل «كافف» 
منصوب بالفتحة الظاهرة. وهو مضاف. 
واهاء ضمير متصل مب على الضمّ في حل 
جر بالإضافة). 

وتأتي «ليس» أداةً للاستثناء. فيُنصب 
المتسن ا وجوباً. لوا هنا 
حر مر ريا يعود على اسم الفاعل 
المفهوم من فعله السابق. فإذا قلت: «نجح 
الطلابٌ ليس زيدأ» يكون التقدير: ليس 
الناجح 001000 في 


مه 


حل نصب مستثنى. 


ِيْسَ إلا: 
بعنى: ليس غير, وتعرب إعرابها. انظر: 
لسن را 


0-6 
إذا لع المضاف إليه قبل «ليس غير». 

جاز ذكر ضميره. نحو: رت ثلاثة 
أقلام لين غيرٌها» («غيرها» بالرفع: اسم 
«ليس» مرفوع بالضمة الظاهرة. وهو 
مضاف. «ها»: ضمير متصل مبني على 
التكرن تق بحل عمر بمشاق اليه...والخير 


درن تقنيرف مدر عن اورقا بالنضت: 
خبر «ليس», واسمها محذوفء, والعدس 
ليس المشترىق غيرها) وجاز حذفه لفظاء 
تبني «غير» عل العم تو وأعتريت 
ثلانة أقلام لبس غير» («غير»: اسم مبني 
على الضم في حل رفع اسم «ليس», والخبر 
محذوف تقديره: مشترّى, أو في محل نصب 
خبر «ليس» واسمها محذوف تقديره: 
المشترى). وجاز الع مع التنوين - 

قليل - نكن واشارت ثلاثة أقلام 3 
غيرأ» («غيرأ»: خبر «ليس» منصوب 
بالفتحة الظاهرة. واسمها محذوف تقديره: 
المشترى). 


ليس وأخواتها: 

هي نواسخ ترفع المبتدأ وتنصب الخير, 
وهي: ليس م الحجاذية لا الحجازية, إن 
لاتّ. انظر كل مادتة, 


َيل نهار: 

ظرف مركب مب على فتح الجزةين في 
حل تسب تقول قيها ميخو وأنذ كرك الل 
نهار». فإذا ا التركيب»ء وغطف الاسم 
الثاني على الأوّل. نصب كلاهما منوناً في 
نحو: «أتذكرك ليلا اران 


20 


7 اق اتخو وزرتك الزلةه طرف وفان 
تتضونا بالسة الظاهرة: 


اللين 


يم الله - لَيْمُنِ الله: 


لغتان في «ايمن الله». انظر: ايمن الله. 


2 


اللين: 
انظر أحرف اللين في «العلة». 
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باب الميم 


تأتي بوجهين:٠‏ - اسم استفهام. 1 - 
حرف جر. 
أ- الميم الاستفهاميّة: 

أصلهاهما» التي تحذف ألفها إذا دخل 
عليها حرف الجرء نحو: «بم تفكر». انظر: 
ما الاستفهامية. 
ب - الميم الجارة: 

أصلهاهِِن» التي تحذف نونها عند 
الضرورة الشعريّة كقول أبي القاسم بن 
هانى: 
11 شل لمم .سال رلا غنلة 


ولا جانباً يِلأجر فالعلم كالجهل 


و ع 
بريد: من الااجر. 


و 8 
م ألله: 


لغة في «اين الله». انظر: ايمن الله. 


ما: 

تأقي بأحد عشر وجها: ١‏ - اسم شرط. 
كاب فوضول #كناس امشقهاء- 
تعحبية: © - حرف مصدري. 01- حرف 
زائد. /ا- حرف نفي لا عمل له. م/- 
حرف نفي تعمل عمل ليس (ما الحجازية). 
حرف كاتني ات نما الراقية بعد 
«نغم». -1١‏ ما النكرة التامة التي 50 
الك 
أ- ما الشرطية: 

اسم شرط جازم يحتاج إلى فعل شرط 
وجواب, وتكون مبنية على السكون في محل: 

-١‏ رفع مبتدأ. إذا أ بعدها فمل 
ناقصء نحو: «ما يكن قبيخا فاجتنبه»» أو 
فعل لازمء نحو: «ما يأتِ به القدر فلا مفرٌ 
منه», أو فعل متعد استوفى مفعوله. نحو: «ما 
تعمله من معروف فلن يضيع بين الناس ». 
وفي جميع هذه الحالات يكون الخبر فعل 


3159: 


الشرطء أو جوابه, أو الشرط والجواب معا 
حسب مدذاس التحوئن المقتلفة. 

١‏ - نصب مفعول به. وذلك إذا أقى 
بعدها فعل لم يستوف مفعوله. نحو الآية: 
«إوما تفعلوا من خير يعلمه الله4 (البقرة: 
/117). 

* - جر بحرف الجر وذلك إذا سبقها 
حرف جر نحو: «على ما تجلس أجلس». 

- جر بالإضافة. وذلك إذا سبقها 
نقاف” نحو عضن با حمل أل 
ب- ما الموصوليّة: 

اسم موصول للعاقل وغيره. ويستعمل 
7[ ز [ 1 0110 
على السكون في حل رفع أو نصب أو جر, 
حسب موقعه في الجملة. نحو قول 5 فراس 
الحمداني: 
إذا ), اعد فى تكد متا ريد 

فعندي لأخرى ا وزكتناتك 

(«ما»: اسم موصول مبني على السكون 
في حل نصب مفعول به). 
6 - ما الاستفهامية: 

اسم مبي على السكون, يستفهم تفهم به عن 
غير العاقل. وعن حقيقة الثنيء أو صفته. 

هوا كان هذا الثيء عاقلا أم غيرَ عاقل, 
نحو: «ما فعلت؟» ودما الإعراب؟»: و «ما 
أقبناة؟ الكلننة )عرب أعواب نو 


الامسفهامة (انظر: من الاسشهاسة) وقد 
تركب «ما» مع «ذا» فيُصبحان كلمة واحدة: 
لإماذا» ممق -«نا»: وتعزب. إعزابهاء. أما 'إذا 
كانت «ذا» إشارية (وهي التي يليها اسم 
موصوليّة (وهي التي يليها فعل). فتكون «ما» 
مبتدأ و «ذا» خبراًء فمثال الموصوليّة نحو 
«ماذا كتبته؟» أي: ما الذي كتبت؟ ومثال 
الإشاريّة: «ماذا الكلام؟» أي: ما هذا 
الكلام؟. 

د - ما التعجبية: 

هي نكرة تامة بمعنى «شيء» عظيم. فياية 
على السكون في حل رفع مبتدأ. نحو: «ما 
أجمل الصدق» («أجمل»: فعل ماض جامد 
مبني ؛ على الفتح, وفاعله ضمير مستتر فيه 
وجوباً على خلاف الأصل تقديره: هوء يعود 
على «ما». «الصدق»: مفعول به منصوب 
بالفتحة الظاهرة, وجملة «أجمل الصدق» في 
حل رفع خبر المبتدأ «ما»). 

ه- ما المضدرية: 

حرف مصدريٌ ل مع مأ بعده بمصدرء 
وهي قسمان: 

١‏ - ظرفيّة زمانية. تكون مع ما بعدها في 
تأويل مصدر في محل نصب ظرف زمانء 
يؤلك" إذا كان ها بعدهاندا لا عق زمان اندر 
الآية: «وأوصاني بالصّلاة والزكاة ما 
دمثٌ حيّا» (مريم: ١؟)‏ («ما: حرف 


١١84ه‎ 


ما 


مصدريٌ مبني على السكون لا حل له من 
الإعراب. «دمتّ»: فعل ماض. ناقص مب 
على السكون لاتصاله بضمير رفع متحرّك. 
والتاء ضمير متصل مب على الضمٌ في حل 
رفع اسم «دام». «حيّا»: خير «دام» منصوب 
بالفتحة الظاهرة. والمصدر المؤوّل من «ما 
عت ا أي: مدة حياق. في حل نصب 
مقعول فيه). 

3-5 مصدرية غير ظرفيّة. تكون مع ما 
بعدها في تأويل مصدر يعرب حسب موقعه في 
الجملة. نحو الآية: #أمنوا كما آمن 
الناس* (البقرة: 17). (المصدر المؤوٌل من 
«ما» المصدرية وما بعدها أي: إيان. في محل 
جر بحرف الجرٌ). 
وح نا الزائدة: 

حرف زائد مبنيّ على السكون لا نحل له 
من الأعرايم دولا :تقل له وتاق: بعل 

١‏ - «إذل»» نحو: «إذا ما حضرّ المعلَم 
سكت. الطلاب»(إذا»: ظرف لا يستقيل من 
الزمان خافض لشرطه متعلّق بجوابه. (أي 
بالفعل «سكت»). «ما»: حرف زائد مبني 
عل السكون ل حل هنين "الاغراتوان. 
وجملة «حضر المعلم» في حل جر بالإضافة. 
«سكت»: فعل ماض. مبني... وجملة «سكت 
الطلاب» لا محل لها من الإعراب لأنها 


جواب شرط غير جازم). 


؟ خومق» حو وق مانت أعلنك». 

” - حرف الجر نحو: «عمّا قريب سيبدأ 
الامتحان» («عَبا»- حرف الجر«عن»+ ما 
الزائدة). 

- «لا سي», وذلك إذا كان الاقم 
بها عتضوياً أو يجروراً. انظر: لا سيما. 

2 إعرانا وقليلا. وكثيرا شوب كتير 
ما نصحتك» («كثيرأً»: مفعول فيه منصوب 
بالفتحة الظاهوة دي 1 

5- 52 نحو:ايما التلميذين كافات؟». 

- ما النافية التي لا عمل ها: 

عرك امس عن اجون ام 
من الإعرابء ينفي الماضي. نحو: «ما حضرٌ 
العلمهة والمضارع. نحو الآية:#وما تنفقون 
إلا ابتغاءَ وجه الله4 (البقرة: ”17). وينفي 
الجملة الاسميّة (عند غير الحجازيين)0, 
تحوة وما ريد قائم» («ما»: حرف نفي مبني 
على السكون لا محل له من الإعراب. 
«زيدٌ»: مبتدأ مرفوع بنالضعة النظاهرة: 
«قائم»: خبر مرفوع بالضمّة الظاهرة). 
ح - ما النافية العاملة عمل «ليس»: 

أو «ما» الحجازية!". حرف يرفع المبتدأ 


)١(‏ أمَا الحجازيون فيعملونها عمل «ليسءٍ ف رفع المبتدأ 
ونصب الخبر. وذلك إذا تحققت شروط معينة لعمئها كما 
سنفصل بعد قليل. فإن فات شرط من هذه الشروط. 
أصبحت نافية لا عمل طا. 

(؟) تعمل «ما» عمل «ليس» في طجة الحجازيين. ولذلك - 


سكة ا 


وينصب الخبر بالشروط التالية: 

١‏ - ألا يتقدّم خبرها على اسمها. 

؟- ألا يتقدّم معمول خبرها على 
000 

ألا تراد بعدها 5 

0 ينتقض نفيها بدإلا». 

ه- أل تتكرّر. ومن الأمثلة التي تتوافر 
فيها هذه الشروط قولك: «ما أحدٌ أفضل 

مِنّ الشهيد»(«ما»: حرف نفي من أخوات 
لاد سي عل ب الناكون دمل لد لين 
الإعراب. «أحذ»: اسم «ما» مرفوع بالضمة 
الظاهرة. «أفضل»: خبر «ما» منصوب 
بالفتحة الظاهرة. «مِنَ»: حرف جر مبني على 
السكون. وقد حُرَك بالفتح منعاً من التقاء 
ساكو لة< عل لد..فق الإاغرات :ملق 
بالخبر «أفضل». «الشهيد»: اسم يحرور 
بالكسرة الظاهرة). 
هذه الشروط. فيبطل عملهاء ويكون ما 


بعدها مبتدأ وخبراء نحو الآية: «ما حمدٌ إلا 


0 ]11 نمه خوط عن 


٠ 5 25 05‏ 0 
رسول)0, و«ما قائم زيذ»”". و«ما إن زيد 


ع تسل ها المعارية» آنا فق لحعة بق غيم انون رد 
حرف نفي غير عامل. 
)١(‏ أمَا إذا كان معمول الخبر ظرفاً. أو يحروراً بحرف 
جرء فيجوز أن تعمل. نحو:دما بك أنا جبوورا» أمَا 
شدي معيول: الخين عل" الخين “يفننه. دون الاسة “فلا 
يبطل عملها. نحو: «ما أنا نصيحتك مخالفا». 
(؟) بَطّْل عمل «ما» هناء فأصبحت حرف نفي لانتقاض 
نفيها ب «إلا». «ححمد»: مبتدأ مرفوع بالضمّة الظاهرة. 


ما 


'. وقد تزاد 
الباء في خبرها مثل «ليس»: انظر: ليس 
لت يها الكافة؛ 

هي حرف زائد يكف ما قبله عن العمل, 
مب على السكون لا حل له من الإعراب. 
ويتصل 3 9 7 

١‏ - «إن» وأخواتها'", نحو: «إنما الجو 
جميلٌ» («إنا: حرف توكيد مكفوف عن 
العمل. مبنّ على الفتحم لا حل له من 
الاعراب: ونا ضرف كان مين عل 
التكرن يذ هيل اله :من الأعراتء بل«المو: 
مبتدأ مرفوع بالضمة الظاهرة. «جميل»: خبر 
مرفوع بالضمّة الظاهرة). 

١‏ - الأفعال: «كثرَ قل قَصرَّء شد الخ» 
فتكفها عن طلب الفاعل, نحو: «كثرما 
أزورك». (كثرما»: كثر: فعل ماض مكفوف 
ميق على الفتح الام ويل بغرت كات 
مبيّ على السكون لا نحل له من الإعراب. 
«أزورك»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 


و و 5 اله 
ناجح»”, و«ما ما زيد قادم»”” 


«إلآ»: حرف حصر مبنّ على السكون لا حل له من 
الإعراب. هرسولّه: خير مرفوح بالضئّة الظاهرة. 
(؟) بطل عمل «ما» هنا لتقدّم الخبر على الاسم 

(:) بطل عمل «ما» هنا لوقوع «إن» الزائدة بعدها. 
(0) بطل عمل «ما» هنا لأنها تكرّرت. فنقت النفي» 
ونفي النفي إثبات. 

(5) أمّا «ليت» التي اتصلت بها «ما»» فيجوز إعباهاء كما 
يجوز إهماها. انظر: ليت. 


 ١١9ا/-‎ 


فنا أفمله 


الظاهرة, وفاعلة ضمير مستتر فيه يحوي 
تكذيره: انان والكاف سر منص سو عل 
الفتم في محل نصب مفعول به) 

“* - بحرفي الجر: ربّء وفيء نحو: «ربما 
أزورك». 
ي - ما الواقعة بعد «نِعم), و«وبشس». 


تاق: 


١‏ - معرفة تامّة, وذلك إذا كانت غير 
متلوة بشيء أو متلوة رد العو وعلمتة 
غلا نفبا» أي: نهم الثىء العل» 
فالمخصوص محذوف («نعا»: نِعُمَ: فعل 
ماض لإنشاء المدح مبنيّ على الفتح المقدّر. 
«ما»: معرفة تامّة مبنيّة على السكون في محل 
رفع فاعل» وجملة «نعًا» في حل تصب: نلعت 
«علأ») ونحو: : «علمته تعليياً نع هو». 

١‏ - نكرة مبنيّة على السكون في محل 
نصب تمييزء وذلك إذا أقى بعدها جملة فعليّةة 
تعره العا لمر أي: نعم 50 
(«نعا»: نعم: فعل ماض جامد لإنشاء المدح 
مب على الفتح المقدّر, وفاعل «نعم» ضمير 
ديق نه وعويا: فل خلاف: الأعيال: 
تقديره: هو. «ما»: نكرة 1 على السكون 
في حل نصب قييز. «تتعلمونه»؛ فعل مضارع 
مرفوع ينوت النون الأند:من. الأفعال 
000 بي عن 


)١(‏ أي غير جملة ولا شبه جملة. 


السكون في حل رفع فاعل. والهاء ضمير 
متصل مب على الضم في محل نصب مفعول 
به. وحملة «تتعلّمونه» في محل نصب نعت 
«مأ»). 
ك - ما النكرة التامّة التي توضّف بها 
النكرة: 

تعر اسمأ مبنيًا في حل رفع أو جر أو 
نصب نعتء, نحو: «جنْتكَ لأمر ما». 


ما افعله: 

هي الصيغة الأولى للتعجب. نحو: «ما 
احين غلا :زهمال:: كرة كانة مه عل 
السكون في محل رفع مبتدأ. «أحسنَّ»: قعل 
ماض جامد للتعجب مب على الفتح لفغ 
وفاعله مر مدر قيقد وجويا على خلاف 
الأقية قير هو اوها با مفتول عه 
منصوب بالفتحة الظاهرة. وجملة «أحسن 
علي في حل رفع خبر المبتدأ «مأ»). 


ما انقك: 

تأتي: 

-١‏ فعا ناقضاء يرفع المبتدأ وينصب 
الخبر. وذلك إذا كانت بعتى: ما زال. وهي 
نأقضة التسياف فلا تتفل متها إلا الماضى 
والمضارع واسم الفاعل. ولا تعمل «انفك» 


-١١958- 


إلا إذا تقدتها نفى. أو تبئ. أو دغاءء. ولا 
يقن القع إلى ولد تحن وما نانفك 
0 
المكر :لتقل لمن الأغزاب لزاننكة: 
فعل ماض ناقص مبني...) ونحو قول 


مدا مرفوع بالضمّة الظاهرة, 
وهو مضاف. «منفك»: مضاف إليه رود 
بالكيترة الظطاهرة: 
مقدّم منصوب بالفتحة الظاهرة. وهو مضاف. 
وشوئ» مطاف الينه 'مجزور م 
مدر على الك ال وكا 
«منفك» مؤخر مرفوع بالضمة الام نود وهو 
مضاف...). 

2 فملا عام وذلك إذا كانت بعنى 
والنظل» < بره انك النقدة الع 
فاعل «انفك» مرفوع بالضمّة الظاهرة). 


«أسيرٌ»: خبر 0 


ما برح: 

تأتي: 

١‏ - فعلا ناقصاً يرفع المبتدأ وينصب 
الخبر. وذلك إذا كانت بعنى: ما زال. أي: 
بقي. وهي مثل «ما انفك», ناقصة التصرّف 
لا يستعمل منها إلا الماطق والمارع واشم 


مادام 
الفاعل. ولا تعمل «برح» إلا إذا تقدّمها 
نفي. أو نمي. أو دعاء: نحو الآية: «إلن 
نبرحَ عليه عاكفين4 (طه: .)1١‏ الأصل: 
لا أبرح. ولا يجوز تقديم خبر «ما برح» 
عليها. وكذلك كل المنفي بِ «ماأ» من 
أخوات «كان». 

ب في بام وذلك إكا كانت معد 
ذهب, نحو: «أنا لا أبرحٌ وطني عندما تهدده 
لاساو زع :14 عل مشارج مترفو 
بالضمة الظاهرة, وفاعله ضمير مستتر فيه 


006 لقنيو نا 


507 
انظر: جاء (9). 


ما حاشا: 
لفظ 50 من «ما» المصدرية وفعل 
الاستثناء «حاشأ». انظر: حاشا. 


ما خلا: 
لفظ 57 من «ما» المصدرية, وفعل 
الاستثناء «خلا». انظر: خلا. ش 


ما دام: 


1994 - 


ما زال 

3 فملا ناقضا عمق اسيم .وذلك إذا 
كانت «ما» مصدرية ظرفية"2, نحو الآية: 
«وأوصاني بالصّلاة والرّكاةٍ ما دمت 
عاق (ترب 005 *)(ووأوضاق)» الوا حت 
ما قبلها حرف مبني على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «اوصاني»: فعل ماض مبني على 
الفتح المقدّر على الألف للتعذّن وفاعله 
ضمير مستار فيه جوازاً تقديره: هوء والنون 
للوقاية حرف مي على الكسر لا محل له من 
الإعراتن»ببوالياء امون صل تميق تل 
السكون في محل نصب مفعول يه. 
«بالضلاة»: جار :وجرون. متعلفان . بالفمئل 
«أوصاني». «والزكاة»: الواو حرف عطف 
مبي على الفتح لا محل له من الإعراب. 
«الزكاة»: اسم معطوف مجرور بالكسرة 
الظاهرة. «ما»: حرف مصدريٌ مبني على 
النكون لضل" لد من" الأعران: «دمت): 
بل ماش اتناقطن .ميق اعل. اليكتون 
لاتصاله بضمير رفع متحرّك. والتاء ضمير 
منُصل مبقّ على الضم في حل رفع اسم 
«دام». «حيّا»: خبر «دام» منصوب بالفتحة 
الظاهرة. والمصدر المؤوّل من «ما دمت اا 
في محل نصب مفعول فيه) 

دفلا انان وذلق: إذ كانت عمق: 


)١(‏ لنيابتها عن الظرف وهو «المدّة». 


بل أن إذا 1 سيق جنا الصفره 
الظرفيّة. نحو: «دامّ الجو مطراً»(«دام»: فعل 
ماض مبقّ على الفتح الظاهر. «الجو»: 
فاعل إقاء» مرفوع بالضمّة الظاهرة. ممطرأ»: 
حال منصوبة بالفتحة الظاهرة). ونحو الآية: 
«خالدين فيها ما دامَتٍ السّموات 
والأرض» (هود: 07 .)٠١‏ 


ما زال: 

تأتي «زال»: 

1- فعلا ناقضاً يرقم المبتدأ ويتضب 
الخبر. وذلك. إذا كان مضارعها «يزال». 
وتقدم اعليها تفي أز عي" أوجدعاء مئال 
النفي الآية: ولا يزالون مختلفين#(هود: 
114 زولا الرا مضي نا فليا رن 
مب على الفتح لا محل له من الإعراب. 
«لا»: حرف نفي مب على السكون لا حل 
له من الإعراب. «يزالون»: فعل مضارع 
ناقص مرفوع بثبوت النون لأنه من الأفعال 
الحسة :زالران عسي معلل عو عن 
السكون في حل رفع اسم «يزال». «ختلفين»: 
خبر «يزال» منصوب بالياء أنه جمع 7 
سا) ٠‏ ومثال التبي فول الشباعره 
مم ا ار امسو 

كد قت يوام محلل سين 


ل «تَرّل» ضمير مستار فيه وتوا 


جت 


تقديره: أنت. «ذاكرٌ»: خبر «تزل» منصوب 

بالفتحة الظاهرة). ومثال الدّعاء قول ذي 

الرمة: 

ألا يا اشلمي يا دار مَيّ على البلى 
ولا زال لا بجرعائك القطر 
(دمنهلا»: خبر «زال» مقدّم منصوب 


بالفتحة الظاهرة. «القطر»: اسم «زال» 0 


برقو بَالْضعة الظاهرة) . وتعمل «زال» 
ماضياً تقار عا و سم فاعل, ولا يجوز تقذم 
خبرها عليها'". 


داقعلا ناما [ذا كان تضارعها ورزيل» 
ومصدرها «الزيل» بمعنى «ماز» أو «ميز»» أو 
إذا كان مضارعها «يزول». ومصدرها 
«الزوال», بمعنى: «ذهب». و«انتهى», نحو 
«زال الطفل مم أي: 3 الطفل امه 
(«الطفلٌ»: فاعل «زال» مرفوع يالضّة 
الظاهرة. ا مفعول به منصوب بالفتحة 
الظاهرة. وهو مضافء واطاء ضمير 1 
مبني على الضم في محل جر بالإضافة). 
وبع دان لخر عدر اريسي يفو 
ذهب الخطرٌ عنه («الخطر»: فاعل «زال» 
منصوب بالفتحة الظاهرة). 


)١(‏ لكنه يجوز أ 
يحتهداً زال زيد». 


ن يأقي بين «ماأ» و«زال». نحو: «ما 


ما عداء: 
لفظ 57 من «مأ» المصدرية وفعل 
الاستثناء «عدأ». انظر: عدا. 


تأت «فتى» فعلا ماضياً ناقصاً يرفع المبتدأ 
رتسب شر ذا ّم عليها نفي أو نبي أو 
دُعاء. نحو: «ما فق الحو مطرا ‏ [تعريي 
إعراب دما انفك زيدٌ يحتهدأ»). (انظر: ما 
انفك). وهي ناقصة التصرّف إذ لا يستعمل 
منها الأمر ولا المصدر. 


الموّخر: 

وصف ينسَب إلى كل لفظ لحقه التأخير 
سواء أكان من حقه أن يتقدّم في الجملة أم 
لا. راجع: التأخير. 


عون اق تكو دقزات الاشان. ماده 
نادف كالعال» ماده ان متصونة 
بالقصحة- الكاهرف: ناديد تركعن ‏ لفضون 
بالفتحة الظاهرة. 


زقة أصل معنى «فى» زال وانكف. فلا دخلت عليها 
«ما» أفادت الاستمرار والبقاء. 
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المادّة اللغويّة 


المادّة اللغوية: 

في اللي السساتيو اللتراه ٠١‏ عن 
الزمن والشخص والشكلء. فالمادة اللغوية 
(ق رأ مئلا تدل على فكرة القراءة فرعي 
أن تُسنّد إلى شخص معين 0 أو 
أن تأخذ شك صرفيًا خاما كشكل 
المْصدنء أو اسم الفاغل, أو غيره: 


اسم استفهام مينيًا على السكون في 
العامة 


الجملة. تعرب إعراب “«مَن» الاستفهامية. 


.انظر: «مَنُ» الاستفهاميّة. 

؟- لفظاً مركباً من «ما» الاستفهاميّة, 
و«ذا» الموصوليّة التي يليها فعلء نحو: ما ذا 
أكلت5» (دما»:” اسم استفهام ميق عل 
السكون في محل رفع متبدأ. «ذا»: اسم 
موصول مبني على السكؤن في حل رفع خبر. 
«اكلت»: فعل ماض. مبني على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرّك. والتاء ضمير 
متصل مب على الفتح في محل. رفع فاعل. 
وجملة «أكلت» لا تَحَلَ لها من الإعراب لأنها 
صلة الموصول). 

6ت الف مر كع وق اا الا شيا 


و«ذا» الإشارية التي يليها اسم تحو: «ما ذا 
العجلة («ما»: اسم استفهام مبني على 
السكون في محل رفع خبر مقدّم. «ذا»: اسم 
إشارة مبيّ على السكون في حل رفع متبدأ 
م «العمل»: بدل مرفوع بالضمة 
الظاهرة). 


المؤذْنة: 
وصف للام التي و الجواب للقسّم. 
راجع: «اللام الموطئة للقسم». 


المازني: 

لقب النحويٌ بكثر بن محمد (...- 
58ه/7م). ولقب الأديب المصري 
ابراهيم عبد القادر المازني -١485-0(‏ 
4مم) 


المأساة: 


راجع: المسرحية. 


وصف للحال في بعض جالاته. راجع: 
الحال. 
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راجع: الفعل الماضي: 


لكات الث ان علا ب اغا 
الأدنه أو" الك أو العلم, ولق زدلالة 
هذا المصطلح مذو اع رامل ماهد 
متداول في هذا الغرض. في حين أن مصطلح 
الأديب ينحصر فيمَنْ ينتج أترا شتعريا. أو 

تازياء يغلي :عليه الطابع' الف آم الكاتت 
فهو النائر. الذي يغلب على نتاجه الطابع 
الفكريٌ في شتى حقول الفكر وموضوعاته. 

وعليه. فإن لفظة الأديب تنطوي ضمنا 
على معنى الإبداع الفني ثرا وشعرا وحن 
تتجه لفظة الكاتب إلى الاقتصار على معنى 
النائر في مختلف الموضوعات التي يُعالجها 
اللاو ا رب ونا" تكله لمؤلف فتتسع 
لتشمل الأديبء والكاتب. والمفكر, والعام, 
ركل مو يتك أئرا كاج ميا كن 


الموّنث: 


١‏ - تعريفه: هو كل ما 
إليه بقولك: «هذه, نحو: «امرأة». 


ضع .أن تقار 


و«شمس». و«دار». 


اك أتوائة: الوثت ألواع عدة متهاء 


أ- المؤنّث الحقيقي» وهو الذي يلد 
ويتناسل. نحو: «هند. فاطمة. عصفورة. 
55 

- المؤنّث المجازيٌ. وهو الذي لا 
يلد ولا يتناسل . نحو: «ورقة» شمس, دار». 

43 - المؤنث اللفظيّ فقط, وقو الذي 
ينتهي بغلامة 'تأنيك: ظاهرة ومفالوله مذكر 
نحو: «حمزة, زكرياء». 

د - المؤنث المعنويّ فقط وهو ما كان 
لفظه خالياً من علامة تأنيث ظاهرة, ومدلوله 
نونك يدوا أكازء سقفي امد عا ال ار 
«هند. سعاد. بئرء عين». 

1 ه - المؤنث اللفظي المعنوي. وهو ما 
كانت صيغته مشتملة 9 علامة تأنيث 
ظاهرة ومدلوله مؤنث. نحو: «فاطمة, 
سعدى. علياء شجرة». 


3 المؤنث التأويلي: وهو ما كانت 
08 في أملها اللشويّ. وكا 
1 كل مؤلة تؤدي اها نحو قول 
العرب: «أَتني كتابك فسُررتُ بها»» حيث 
ألك: القغز مريدا . ت:«الكساب»: الرمنالة 
ونحو قول الشاعر: 
نا نينا الرّاكبٌ اوجن طايه 

سايل ا ماع ا 
ويف ١ه‏ السرك ريد بد الم 


أو الصرخات. 


يب اك 


المؤوّل 

- المؤنث الحكميّء وهو ما كانت 
صيغته 20 ولكناء ضيفت إل مؤنث» 
فاكتسبت التأنيث بسبب الإضافة. نحو 
الآية: #وجاءت كل نفس معها سائق 
وشهيدة [3 )اهبك اكيت كلية 
«كل» التأنيث. وهي مذكرة في الأصل, 
لإضافتها إلى كلمة «نفس» المؤئثة. 

* - علامات التأنيث: للتأنيث ثلاث 
علامات, وهي: 

أ- التاء المربوطة. وتلحق الصفات 
لتفرّق بين المذكر منها والمؤنث. نحو: «عالم 
عالمة. حمود حمودة». ولا تدخل على أسماء 
الأجتلين. المايدة إل سناغا كا ىاد 
وأنفدة وجل ورجلة. فتى وفتاة. غلام 
وغلامة, امرؤ وامرأة, إنسان وإنسانة. وتكثر 
زيادة التاء لتمييز الواحد من الجنس» نحو 
ثمر وثمرة, شجر وشجرةء سقين وسفينة, 
وقد يُوْقَ بها للمبالغة. نحو: «علامة. فهامة, 
ةوفه كر ل من بان ب 
نحو: «زنادقة» أو بدلاً من ياء النسبة, نحو: 
«دماشقة, مغاربة», أو للتعويض من فاء 
الكلمة المحذوفة. نحو: «صفة» (اصلها: 

صف ). أو من عينها المحذوفة. نحو: «إقامة» 
55 إقوام). أو من لامها المحذوفة, 
نحو: «لغة» (أصلها: لغو). 

ب - ألف التأنيث المقصورة: نحو: 


«حبل, سكارىء ذكرى» قتلى». 

ج - ألف التأنيث الممدودة. نحو: 
وعد ا عادر أزيعاء؛ قرقضاف عاهوراء: 
خيّلاء». 

؟ - ما يستوي فيه المذكّر والمؤنث: 
انظر: الاستواء. 


المؤول: 


راجع: المصدر المؤول. 


منون: 

3 «مثة» في بعض اللهجات العربية: 
اسم ملحق بجمع المذكر السام ٠‏ يرفع بالواوى 
وبنضك 0 بالياء. 


المبالغة: 


- في النحو: هى الرّيادة فى في المعنى» وهي 
تن هقان : 55 انَل افعلء افْمَوْعَلء 
افْمَوّلّ افمالٌ. افْعللء افعنلل وص 
المبالغة. 

انظر كلا في مادته. 

ره احص الور 
وصف شيء. فتصفه با يزيد على ما هو عليه 
في الواقع. والمبالغة ثلاثة أقسام: 


مع ات 


١‏ - التبليغ: هو وصف الثيء بالممكن 
عقلا :وعادة. نحو الآية: #«ظليات بعضها 
فوق بعض إذا | أخرج يده لم يكذ يراها» 
(النور: ,)4١‏ فعدم رؤية اليد في الظلام 
الكتيف: مكن عقلا وعادة. 

؟ - الإغراق:. هو وصف الشيء با 
يكن عقلا ويستبعذ وقوه عادة, نحو قول 
الشاعر: 
شُكِيٍٍ جارّنا مادام فينا 

- 1 15010 

فإتباع الجار الكرامة ممكن عقلا لا عادة. 

ل الغلو: هو وصف النيء بالمستحيل 
عقلا وعادة. .وهو قسيان:: علو مقبول بوه 
الذي تدخل عليه أداة من الأدوات التي 
تقرّبه إلى الصحّة والقبول. ك«قد» التي 
للاحتمال. و«لو». و«لولا» اللتين للامتناع, 
و«كأن» التي للتشبيه. و«كاد» التي للمقاربة, 
ونحوها. ومن أمثلته قول البحتريّ في مدح 
مكلا 
ولو ان مشتاقا تكلف فوق ما 

برسعة لمحن ايده اتير 

وغلو غير امقبول: . وهو الخالي من 
الأدوات التي دنيه إلى الفحة: والقزل: 
ومنه قول المتنبّي مادحا: 
عساررتة مقتدار النجاعة والنبى 
إل قورع قو تتبن نسو عن 


المبتدأ والخير 


حروف المباني هي حروف الحجاء 
العربيّة, أو «حروف المعجم»» التي 2 
منها كليات اللغة العرية: 


المبتدأ والخبر: 

-١‏ تعريف المتبدأ والخبر: المبتدأ 
اسم مرفوع. يقع في أول الجملة غالباً. جرد 
من العوامل اللفظيّة الأصليّة. ومحكوم عليه 
بأمر. وقد يكون وهنا متنا بمرفوعه في 
الإفادة وإتمام الجملة. ومثال الأول: «زيدٌ 
يحتهد». ومثال الثاني: «ما ناجح 
المتقاعسون»0'. أمَا الخبر. فهو اللفظ الذي 
يُكمل الجملة مع المتبداء. ويتمع :معتاها 
الأساسي بشرط أن يكون اللمتبداً غير 
رلا انر ال عي 

" - أقسام المبتداً: المتبدأ قسان: قسم 


)١(‏ «ما»: حرف نفي مبني...«ناجح»: مبتدأ مرترع 
بالضمّة. «المتقاعسون» فاعل «ناجح» سد عسل الخبر. 
مرفوع بالواو لأنه جمع مذكر سالم. 

(0) أما إذا كان المبتدأ وَصَقاء فقد يكتفي عرفوعه كا 
سيجي ء. 
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المبتدأ والخبر 
لا يحتاج إلى خير وهو الوصف الرافع لما 
يكتفي به معناه. نحو: «ما قادم الأميران»””, 
ولسم يحتاج إلى خبرء ويكون إما اس 


طرخ ٠‏ لحو: «زيد قادم» وإما 00 مو 


بالصريح, نحو: «أن تصوموا خير لكان 


(أي صيائكم خير لكم) وإمّا ضميراً 
نعل نحو: «أنت حتهد». 


ا مسوّغات الابتداء بالنكرة: 


لفق تقذ أن مكدو شري لاله 
موضوع الكلام. أو المسند إليه. أو المتحدّث 
عن إذ لا-معق أن تحدث .عن تحهول. 
لكن النكرة, إذا أفادت. يجوز الابتداء بها. 
وتكون النكرة مفيدة في مواضع عِدَّة, أهمّها: 

أ- إذا أضيفث. نحو: «طالبٌ العلم 


م 


يجحتهد». 

ب - إذا عت لفظاً نحو: «حادثٌ 
مهم وقع», أو تقديراً نحو: خطبٌ وقع», 
والتقدير: وخطبٌ عظيم وقع», ونحو: 


«شويعر أنشدنا». والتقدير: «شاعر صغير 


)١(‏ «مال» حرف نفي مبني. ا مبتدأ مرفوع. 
«الأميران» فاعل «قادم» نشل :مسق الخبر مرفوع بالألف 
لأنه مثنى. 

(0) «أن» حرف مصدريّ ونصب مبني. تصوموا» فعل 
مضارع منصوب بحذف النون لأنه من الأفعال الخمسة. 
والواو ضمير متصل مب في حل رفع فاعل. والمصدر 
المؤوّل من «أن تصوموا» أي «صيامكم» في محل رفع 
مبتدأ. «خير» خبر مرفوع بالضمة. «لكم» جار ويجرور. 
وشبه الجملة متعلق ب «خيي». 


أنشدنا» (لأن التصغير يتضمن معنى 
الضف 

جِ- ذا عات الكس شد عله ميدي 
عليها. نحو الآية: «وعلى أبصارهم 
غشاوة» (البقرة: 7). 

د - بعد «لولا» أو «إذا» الفجائية. نحو 
ولول" حافت الطرز ك1 ل تار يت اذا 

ف > ند الانشتياف :تحتو «أمنة 
بالدفاع عن الوطن؟», أو بعد النفي, نحو 
«ما 0 بنافع»”") 

و- إذا كانت من الألفاظ التي لها حق 
الصدارة كأسماء الشرط. نحو: «مَنْ يدرس 
ينجح» أو أسماء الاستفهام, نحو: «من 
5ارله 4ل “رما التيجيي ةا تح نا 
أكرمك!»!*) أو «كم» الخبرية. نحو: «كم 
مأثرةٍ لك»”*' أو إذا كانت مضافة إلى ما له 


() يمكن إعراب «ما» في هذا المثال على أنْها من أخوات 


«ليس». فتكون «كسَلُ» اسياً ها و«نافع» خيرها. 

(4) «ما»: نكرة تامة للتعجب مبنيّة في محل رفع مبتدأً. 
«أكرمك» فعل ماض للتعجب مبني على الفتح لفظاًء 
وفاعله ضمير مستتر فيه وجوباً على خلاف الأصل. 
تقديره هو. والكاف ضمير متصل مب في حل نصب 
مفعول به. وجملة «أكرمك» في حل رفع خير «ما». 

(4) «كم» الخبرية أسم مبني على السكون في حل رقع 
مبتدأ. وهو مضاف. «مأثرة» مضاف إليه يحرورء وهو في 
محل نصب قييز. «لك» جار ومجرور. وشبه الجملة متعلق 
لين المحذرفاء والتقدينك 2 بترو مرجودة للقه 
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حجن الحذازة «تعيو وكاب من 
00 

دعاقت عاملة اندها هيا 
نحو: «إطعام جائعاً ا أو 1 نحو 
«رغبة في الخير خير»'",. أو رفعاً نحو 
«مشرق وجِههُ محبوب»2 

جع إذا أريد بها حقيقة الجنس وعموم 
أقراده ل قد اكد معنف تحر برإسنان بير 
من بهيمة». 

كه :1فا” لك كل :دعا امو را 
عليك». ل له». 

وت إذااد لك عل اتتصيلء لحو اقيم 
لك ويوم عليك». 

ك - إذا وقعت في صدر جملة الي 
نحو: وكات الضف رصقل في يدي». 

غ- إغراب المبتداً: المبتدأ مرفوع 
دائياًء وقد عر الفظا يعرف جر اند ى 
المواضع التالية: 

أ- إذا كان نكرة مسبوقة بنفي أو 
ال سي لير 
حل جر مضاف إليه. «استغرت» فعل وفاعل, والجملة في 
حل رفع خبر المبتدأً. 
زفق «إطعام» مبتدأ مرفوعء وفاعله ضمير مستثر فيه 


)01( «كتابُ» مبتدأ مرفوع. «من» اسم 


جوازاً تقديره «(هوة. «جائعا» مفعول به ل «إطعام» 
مشر "وحنلا عن فوع بالصمد 
() «في» حرف جر متعلق ب «رغبة». 
4( «مشرق» مبتدأ مرفوع. «وجهه» فاعل «مشرق» 


مرفوع» واطاء مضاف إليه. «حيوب») خبر مرفوع. 
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استفهام (وفى هذه الحالة يجر ب «من»): 
نحو: «ما في الرّبع من أَحَدِ» و«هل في الصف 
من غائب؟» 

ب - إذا كان كلمة (احسب» (وفي هذه 
الحالة جر بالباء), نحو: «بحسبك 
النضال»©. 

ج - إذا كان تكرة (وني هذه الحالة يجر 
ب«رب»). نحو: «ربٌ أخر م تلدذه امك 
وت ضارة اس 
ه - المبتدأ الوصف: قد يأتي الوصف7 
موصوفه تثنية وجمعالء نحو: «ما ناجح 
الكسولان»''"' ودما مذموم المجتهدون»!*" , 

0 ف" اك 
و«ما نبيل القتلة». أما إذا طابق موصوفه 
تثئية وعنها: كان خبرا مقدماء وما بعده مبتدأ 
(0) «بحسبك» : الباء حرف جر زائد. «حسب» مبتدأ 
مرفوع بالضمّة المقدرة, منع من ظهورها اشتغال المحل 
بحركة حرف الجرّ الزائد. والكاف ضمير متصل مبني في 
حل جر مضاف إليه. «النضال» خبر مرفوع بالضمة. 
(1) نقصد بالوصف الأساء المشتقّة أي اسم الفاعل 
واسم المفعول والصفة المشبّهة وأفعل التفضيل والاسم 
المنسوب. 
() «ما» حرف نفي مبني. «ناجح» مبتدأ مرفوع بالضمة. 
«الكسولان» فاعل «ناجح» منك مسد الخبر. مرفوع 
بالألف لأنه مق 


: 7 مبتدأ 00 


سام عماة 


ل «مال» حرف نفي يا مني.. 


رن اواو لأنّه جمع مك سالم. 


ل" 
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مؤخراء نحو: «هل ناحجان الكسولان؟». 
وأما إذا طابق موصوفه في الإفراد. فيجوز 
الوجهان. نحو: «ما ناج الكسول0: 

5 - حذف البتداً: 

9 وجود المبتدأ ضروريٌ في الجملة, 
لأنه الركن الأساسي فيها. فلا نستطيع 
تصور حملة اسمية من دونه. لكنه قد يحذف 
أعياناً وول خلنه ذليل ول يتان للق ار 
الركين يسدق هذا الحتدف تد»يكون 
جاتزا أحاناء وقد كوخ زاحيا أحيانا 
أخرى. أمّا الحذف الجائز. فيكون في جواب 
عن قال كان سبال متلا مديشكة اين 
أخوك؟» فيجيبك: «مسافر». أي: «أخي 
شبادزع أكنا امدق الوا اه 
قوامع عدة أهمها: 

أب إذا أخبر عنه بنعت مقطوع إلى 
ال في معرض مدح أو ذم أو ترحمء لبو نحو 
«مررت بالرجل الأديبٌ - أو السفيهُ - أو 


البائس» أى «هو الأديبٌ أن السفية أو 
0 


فيكون في 


الباتس» 
- إذا كان خيره مخصوص «نعم) أو 


)١(‏ يعرب هذا المثل على الوجهين التاليين): 

أ- «ما» حرف نفي مبني... «ناجح» مبتدأ مرفوع 
بالضعٌة...«الكسولٌ» فاعل مرفوح د مسد الخير: 

ب - «ما» حرف نفي مبني.. ماع خير دم 
مرفوع بالضمة. «الكسول» مبتدأ مؤخر مرفوع بالضمة. 
)١(‏ «الأديبٌ» أو «السفية» أو «البانس» خبر لمبتدأ 


محذوف تقديره «هو». 


«بنس» أو «ساء» التي للذم. نحو: نعم 
الرعل زيد»!” أي: «هو زيد». 

ج - إذا كان بره مصدراً نائباً عن 
فعله. نحو: صبرٌ ججميل» أي «صبري عر 
حميل». 

د - إذا أخبر عنه بِقِسَم صريح. نحو 


«في دمت لك حت أي: «في ذمق دي 


لأكافحن». 
- إذا كان مبتدأ للاسم المرفوع بعد 
دلا سا نحو: «أحب التلامذة ولا .سيما 


زين!). 


/' - تقديم المبتدأ على الخبر و 

الأصل في المبتدأ أن يتقدّم على خبره. 
لأنه حكوم عليه بالخبر. وهذا التقديم 
واجب في حاللات عدة» أهمها: 

أ - إذا كان المبتدأ من الأساء التى لها 


زفرة «اتعم» فعل ماض مبى. 1 «الرجلٌ» فاعل مرفوع 


بالضفة: امه خر لمبتداً محذوف تقديره اهو وتقدير 
الجملة «: هم الرجل هو زيد» ونستطيع أن لعتزلب زاب 
أيضاً مبتدأ مؤخترا. والجملة الفعليّة في محل رفع خبر 
مقدم ٠‏ وتقدير الكلام: «زيد نعم الرجل». 

(4) هذا الأسلوب أكثر من وجه إعرابي. وبهمنا نحن 
الوجه التالي: اح فعل مضارع مرفوع بالضمة. 
وفاعله ضمير مستثر فيه يونا تقديره «أنا». 
«التلامذة» مفعول به منصوب. الواو اعتراضيّة. «لا» 
حرف لنفي الجنس مبني.. «سي» اسم «لا» منصوب لأنه 
كات ونا اس ترصول مب لق تل عن تالاسافة: 
«زيد» خبر لمبتدأ محذوف تقديره «هو». والجملة من 
المبتدأ والخبر لا محل امن الإعراب لأنها صلة 


الموصول. وخبر «لا» محدوف تقديره «موجود». 
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حقّ الصدارة في الكلام. فدلا اهاء القمرط: 
نحون«مَنْ يدرس ينجح» وأسماء 
الاستفهسات: تو لمن تكلم 16و متداة 
التعجبيّة. نحو: «ما أجل السماء!»؛ و«كم» 
الخبرية. : نحو: «كم كتاب عند معلّمي». 

]ف كان لهذا مقكرنا بلام 
الاإفتدان تو ولتسلاحضيط. خير هن 
طني تكامل + 

حت اذا كان الفرنهلة فنك تاملينا 
طبر فتن قود عل المقداء تكو ورالتولد 
يدرس». 

د - إذا كان المبتدأ والخبر متساويين في 
درجة تعريفهما أو تنكيرهما بحيث يصلح 
كل منهما أن يكون مبتدأء نحو: «أخي 
صديقي»'!", 0 مكان في الدنى سرج 
0 0 

- إذا كان المبتدأ محصوراً في الخبر 

ارال أو رإعاه تح سا عب ل 
17 و «إنما محمد 55 

]ذا كان المتراستمول عن البندا 
مين الفصل أو العاف “ثحو دان هنو 
القادر». 

- إذا كان الخبر جملة طلبية. نحو: 
وَوطنك داف عنه» (وهذا على رأي من يجيز 
الإخبار بالجملة الطلبية). 


)١(‏ في هذا القول تريد أن تحكم على أخيك بأنه 
صديقك. وإن كنت تريد العكس. عليك ان تقول: 
«صديقي أخى». 


ح - إذا كان الخبر مقروناً بالفاء. نحو 
«الذي ينصحني بخاص 
م- انواع الخر: 
كك وخر الترد حورن ادس متطدررل 
000 
1 0 ويكون إما مشتقاء 0 : 
«معلمنا نشيط». وإما 18 نحو: الو 
عطاءً". كبا قد يكون نكرة كالمثلين 
السابقين, أو معرفة بشرط أن يكون المبتدأ 
معرفة أيضاء ٠‏ نحو: «أبي ديقي أمَا الخير 
الجملب فيكون إما حملة افد نحو: «زيد 
اه كر يم( . أو جملة قعل نحو: «العلم 
بنيرٌ العقول». وأما الخبر شبه الجملة فيكون 
متعلق ظرفٍ أو حرف جر نحو: «أمام 
الجامعة حديقة)!", و«المحاضرٌ في القاعة». 
4 - رابط الجملة الواقعة خبراً 
لبد الفيلة الوافسة شهنا من أن 
تكون مشتملة على رابط يربطها بالمبتدأ, 


(5) يتضمّن المصطلح «المفرد» هنا المثتى. نحو: 
«جحتهدان» في قولك: «الولدان يجتهدان» والجمع. نحو 
«جتهدون» في 0 «الأولاد يجتهدون». 

(0) على اعتبار أن المصدر أصل المشتقات. 

(4) «زيد» ميتدأ أوّل مرفوع بالضمة. «خلقه» مبتداأ 
نان مرفوع بالضمّة. والهاء ضمير متصل مبفً في محل 
جر بالاضافة. «كريم» خبر المبتدأ الثاني مرفوع. وجملة 
المبتدا الثاني وخبره في حل رفع خبر المبتداً الأول. 
)0( «أمام» ظرف مكان منصوب. وشبه الجملة متعلق 


بحر مقدم حذوف تقديره «(موجود)». 
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وهذا الرابط يكون: 
أ- ضميراً مستشراء تنحو: «الولد 
يدرس» أي: يدرس هو. 
-«ضميراً ظاهيرا انحو وريد خلقه 
و 
ِ-- دا 0 نحو: «العنب 
الرطل بعشرينَ ليرة»27 والتقدير: «الرطل 
منه)). 
- اسم إشارة يشير إلى المبتدأ. كقوله 
تعالى: إوَلباس التقوى ذلك خير» 
(الأعراف: 535). 
انه ناكرا شيم عت الو 
ما الحرية؟»0”. 
٠‏ - تطابق المبتدأ والخبر: 
يتطابق المبتدأ والخبر تذكيراً وتأنيثاً 
وإفراداً ولقيية : وجمعاء فتقول: «الطالبٌ 
يجتهذ)». ووالطالت مجتهدة». و«الطالبيان 
يحتهدان» و«الطالبتان يحتهدتان». و«الطلابٌ 
يجتهدون», و«الطالباث يحتهدات». 


)١(‏ «العنب» مبتدأ أوّل مرفوع... «الرطل» مبتدأ ثان 
مرفوع... «بعشرين» جار وبجرورء وشبه الجملة متعلق 
بخبر المبتدأ الثاني المحذوف. والتقدير: الرطل منه. 
والجملة من المبتداً الثاني وخيره في حل رفع خير المبتدأ 
الأول ل. «ليرة» قَيِيرْ منصوب. 

(؟) «الحرية» مبتدأ أول مرفوع بالضمة. «مأ» اسم 
استفهام مبني في حل رفع خير مقدّم. . «الحرية» 8 


مؤخر مرفوع بالضمة. وحملة «ما الحرية» في محل رفع 
خبر المبتدأ الأوّل. 


١‏ - تعدّد الخبر: 

فد سه اقول رو مهدا وابد :ع 
«جبران أديبٌ رسام شاعر»”" 

١‏ - حذف الخبر: 

الخنبر هو الركن الثاني بعد المبتدأ في 
المجلة اسمن ريه مدي صل اليند ا 
لذلك فالأصل ذكره. لق قد عدف جوازاً 
أغنانا ووكرا انان اخويه "يرك 
الخنائق فلا يكون إلا إن دل عليته دليل: 
ويكون ذلك في جواب عن سؤال. نحو 
قولك: «زيدُ»2. ردًا على من يسألك: «من 
في القاعة؟», أو بعد «إذا» الفجائيّة, تحو: 
«خرجت فإذا لعفي 9 )زو لتقل راذا 
عا توتحنوة أو متت :)نا المتدق 
الواجب. فيكون في مواضع عدّة. أهمها: / 

| - بعد«لولا» إذا كان الخبر كونا 
مطلقاً". نحو: «لولا الحكمٌ لسادت 


(؟) «جبران» مبتدأ مرفوع... «أديب» خسار أوّل 
مرفوع... «رسام» خبر ثان مرفوع... «شاعر» خبر 
ثالث مرفوع. ولك أن تعرب «رسّام» صفة أولى للخبر 


و«شاعر» 


«أديب» 
ل «أديب» أو صفة ل «رسام» . لكنك إن قلت 
«التعليم أدبي هندسي تجاري» لا تستطيع إعراب 
الخبرين: الثاني والثالث صفة للخبر الأول لأن المعنى 
لا يستقيم. 

(4) «زيد» مبتدأ مرفوع وخبره محذوفء. والتقدير: زيد 
موجود - أو كائن - في القاعة. 

(0) وفي هذه الحالة وسايقتها يجوز ذكر الخبر. فتقول: 
«زيد في القاعة» و«خرجتٌ فإذا معلمنا موجود». 

(1) أمَا إذا كان الخبر كوناً خاصًاء فيجب ذكره إن لم - 
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الفوضى». والتقدير: «لولا الحكم موجوذ». 
> إذاكناج لفل المقييدا عبناق 
5 سو الفسر أله 26 
والتقدير: «لعمر الله قسمي أو بيني ». 
ج - بعد واو الخدم إذا أفادت 


المصاحبة. نحو: «الطالبٌ 00 
والقديوةوالبطالك واحتيادة لمان 
متصاحبان...» 

رسن لكان ليرا مقي ا اقاهاء اد 


أفعل تفضيل مضافاً إلى المصدر. والخبر 
الذي عله محال فول عليه وتسد مده مرق 
غير أن تصلح في المعنى لأن تكون هي 
الخبر. نحو: «تحقيرى التلميذٌ متكاسلا». 
والتقدير: «تحقيري التلميدٌ حاصل إذا كان 


متكاسلا». وتحو: وا خسن قراءتي اللغة 


الغويية 0" والتقدير: وحن قراءقي 
اللغة العربية حاصل إذا كانت ةا 

٠١‏ - تقديم الخبر على المبتدا 
وجوبا: 

الأصل أن 
ندل علنة د لكل تختر: التؤلا النففة واببة :لا 
سد ستعملت للنقل». فكلمة «واسعة» خبر من نوع الكون 
الخاص. الذي لا دليل يدل عليه عند حذفه. ولذا يجب 
ذكره. أما إذا كان الخبر كوناً خامًا يدل عليه دليل, 
فيصح فيه الحذف والذكر. نحو: «الصحراءً خالية من 
الماء فلولاه لأنبتت». أي «...لولا الماء موجود لانبيَت». 
)١(‏ من كليات القَسَم النصىّ «عمر». ودايم» و«ايمن». 
أما قولك: «عهدٌ الله عل لأفعلنٌ». فلا يوجب حذف 
متعلق الخبر «عل». 


ار لكر بش ال ا 


المبتدأ والخير 
الحكم الذي نحكم به على المبتدأ. ومع ذلك 
فإنه يتقدّم أحيانا عليه. وهذا التقديم يكون 
واجباً في حالات عِدَةَء أهيّها: 

أ - إذا كان المبتدأ نكرة غير مفيدة 
والمدبر متعلق شيه جلة: تح «أماقك 
مدرسة». 

ب ]ذا كان لخر 21 للصدارة. 
5 00 0 استفهام. نحو: «أين 
الطريقٌ؟» أو مضافا إلى اسم استفهام. نحو 
«مساءً أي يوم كا فاك 

ج - إذا كان الخبر حصوراً في المبتدأ 
مراك نحو: «ما ناج إلا المجتهد». أو 
ثانا عكر ونا ناج المجتهد». 

وت ذا كاة لكر ممهلا عل عير 
يعود إلى الخبر. نحو: «في الحديقة 
0 

١4‏ - اقتران الخبر بالفاء: 

تدخل الفاء على الخبر لتقوية ارتباطه 
بالمندل وبشاعة إذا ككاتك عملة الميغداً 
والكشر سيد علة التيط: وعدا الاقنتيات 
واجب”" في خبر المبتدأ الواقع بعد «أمَا» 
(1) في سا عدا هذه المواضع ومواضع تقديم المبتدأ 
وجوياً. يصح تقديم هذا الأخير وتأخيره. 


(؟) أما الاقتران الجائز. فيكون في مواضع عدّة. أهمها 
إذا كان المبتداً: 
أ- اس موصولاً مقروناً ب «أل». نحو: «الذي 
تفعله من شر فهو ضار بك». أو «هو ضار بك». 
- نكرة موصوفة بشبه جملة, نحو: «جندي في 
الخندق فله احترام - أو لَهُ احترام», أو موصوفة بجملة - 
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ابل 


افر 1 نحو: «أما انحر فصعبٌ. وأمًا 
الات فسهل». 


المبَدَل: 
هو البدل. انظر: البدل. 


هو الذي يتبعه البدل في إعرابه. نحو 
كلمة «الخليفة» في قولك: «عَدَلَ الخليقة 
عْمَرُ». وانظر: البدل. 


المبرد: 

لقن حبذ بن يزيد (814م/187ه) 
النحوي. البصريي صاحب «المقتضب». 
و«الكامل». 


- فعلها فعل مضارع. نحو «جنديّ يُسِنَسْهْدُ دفاعاً عن 
الوطن فهو خالد - أو هو خالد». 

ج - نكرة مضافة إلى نكرة موصوفة بشبه جملة, 
نحو: «كل جندي في الخندقٍ فله احترام - أو له 
احترام». أو موصوفة بجملة فعلها فعل مضارع. نحو: 
«كل جنديّ يُسَنَسْهَدُ دفاعاً عن الوطن فهو خالد - أو 
هو خالد». 

د - نكرة مضافة إلى اسم موصول صلته شبه جملة 
أو جملة فعلها مضارع. ومثال الأولى: «كل الذي في 
الخندق فله احترام - أو له «حترام». ومثال الثانية: 
«كل الذي يدافع عن الوطن فله احترام - أو له 
احترام». 

د- اجا بوضرنا بابج الإعرل فح ولي 
الذي يستشهدٌ فله احترام - أو له احترام». 


المبنى: 
هو الأسلوب 
المعاني. 


أو طريقة التعبير عن 


المب: 
انظر: البناء. والفصل الب والاسم 
المبى. 


المبني للمجهول: 
انظر: الفعل امب للمجهول. 


المبني للمجهول بناءً لازماً: 
انظر: نائب الفاعل(7). 


المبيّ للمعلوم: 
انظر: الفعل المبني للمعلوم. 


المبنيات: 
انظر: البناء. 


المبهم: 
الظزة الاسم الميهد: 


ا متراكب 


2 


اله 
راجع الحال المبيّنة أو المؤسسسة في 
«الحال». 


م . 
تاني بثلالة''' اوجه: ١‏ - اسم 
؟- قرطل ا كرنه جر. 
أ - متى الاستفهامية: 
سم استفهام مبني على السكون في 


لا ار 7 


تلاها اسم. نحو الآية: #متى نصر الله ؟ ب 
(البقزة 1514.ويخير الفعل النافضن: إذا 
أى بعدها هذا الفعل. نحو: «متى كان زيد 
مان ار بالفعل العا إذا مجاه ها هذا 
الفعل. نحو: «متى ذهبت إلى البحر؟». 
ب - متى الشرطية: 

سم شرط جازم مبني على السكون في 
1 نصب مفعول فيه متعلق: 

2 يفعتل الشترط: إذا كتناق نيز 

ناقص. نحو: «متى تزرني تلقني». 

؟ - بخبر فعل الشرط. إذا كان هذا 
الفعتل ناقصاً. نحو: «متق تكن مجتهداً 
ترم . 
ج - متى الجارّة: 

وردت «متى» حرف جر في بعض كلام 


)١(‏ ومنهم من يقول: بأربعة أوجه معتبرين «متى» في 
قول العرب «وضعتها م كمي » تعنى : وسط. 


متى ما: 

لفظ درك في الأصل من «متى» 
العردطةة دها ءات اكدة )للدي اصيهنا 
كلمة واحدة. وهي اسم شرط للزمان. ععنى 
«متى» الشرطيّة. وها أحكامها وإعرابها. 
انظر: متى الشرطية. 


المتدارك: 


المترادف: 
راجع: الرادف. 


ا 
: الشعر؛ أن يكون بين كتوق 

الثافية كلاد حرق متدركة شو شرل 
الشاعر: 
د بابك مسن جود ومن 1 

من دون بوابه, كدان سس 0 

فالقافية ند لوه وساكناها هما: النون 
والوار المتولدة من إشباع القاف. وهي 
تتضمّن ثلاثة أحرف متحرّكة: الدال واللام 
والقاكة: 


-ت 


أسم معدول عن «تسعة تسعة). ممنوع 
دن العدر ةبر كردي نحو:«دخام 
الطلابٌ المدرسة متسمٌ» حالا منصوبة 
بالفتحة الظاهرة. 


الضمير المتصل في «الضمير». 


المتعدي: 
انظر: الفعل المتعدي. 


2 
المتفجع عليه: 
: 

: 6 

0 


راجع: الندية(١).‏ 


المتقارب: 
راجع: البحر المتقارب. 


000 

5 في الشعر العربي. أن يكون بين 
00 القافية أربع حركات. نحو قول 
الشاعر 


02 1 عع 


لمار يام عَمسروٍ مُتَدفت 
ومنعتني حدرها وتيت 
القافية مزلنة هن شاه والالكه ولاق 
والشين. والنون. والفاء والتاء. والساكنان 
فنها هنا الآلكوالحماء. وبين حنتدين 
الجاكون ا ريعة مم قا 


المتلمس: 
0 ام جرير بن عبد 
0 


المتََكن - المتمكّن الأمكن - 
المتمكن غير الأمكن: 
انظره الاسم المتمكن: 


المتنارع عليه, أو فيه 
انظر: التنازع(؟ 


2 
0 


المتنبى: 

ب الشاعر العبامي المشهور أحمد بن 
للختي (476م/02"ه) هكم روجع 
ديوانه عدد من كبار الأدبناء كالمعرّي 
والعكبري والشيخ ناصيف اليازجي. 5 
بذلك لادعائه النبوءة. 


-١١١ة-‎ 


المثل 


مُتَنبّى الغرب: 
تِ عل بن هالىء الأندلسي (ل/اام/ 
7ه ). لقب بذلك تشبيهاً له بالمتنبي. 


المتواتر: 

1 الشعر العربي, أن يكون بين 
ساكني القافية متحرك واحد. نحو قول 
الشاعر: 

فإذا نطفته فل تكن ميجقانا 
فالقافية في هذا البيت: «ذارا»» وبين 
ساكنيها حرف واحد مرك هو الراء. 


انظر: الندية(١‏ 
المثال: 

- انظر: الفعل المثال. 

تحن عند عطهم» الميزاة الصرو. 
انظر: الميزان الصرفي. 


المثل: 
هي, عند بعضهم. الموازين الصرفية. 


انظر: الميزان الصرفي. 


المثل: 
كانه ترد مط رو ةق 

الغالب. وهي ذات مغزى أخلاقيّ. وقد 

تكون على لسان الحيوانات, كبا في كتاب 
ابن المقفع «كليلة ودمنة»» أو الناس (كأمئلة 
السيد المسيح في الإنجيل). وقد تكون عل 

ألسنة الجباد أو ألنبات أحيانا. راجع: المثل 

الخراني. 

5 كلام من نه أو شعرء يطلق في 
الأصل لذاته. أو لمناسية خاصة, ثم يردد من 
بعد مثالا لما يُشبهه من معانء أو حالات. 

مثال ذلك قول المتنبيٌ: 

ا ا للَرَِ يُذْرِكهُ 
تَجْرِي الريَاحُ _ عاأنه هي الح 
أورده قبيزا عن غاب بس الإنان 

إلى بلوغهاء وتحول دونها عقبات وموانع. ثم 

أصبح هذا القول مثلا يُضرب كلا أخفق 
ساع إلى بلوغ غاية. على سبيل المشابهة 

والتماثل. 
اله لوق وتطفت جهيرة ندل كن 

خطيب»: وأصله أن قزماً انردعوا عطيرن: فى 

مين طاول افاج الأتر در 
ويسألون أن يرضوا بالدية. فبينما هم في ذلك 
إذسحانتك أنة نثال ها «طهيزة» فقالتكان 


١١١6 


المثل الخراني 


القائل قد ظفر به يعض أولياء المقتول فقتله. 
فقالوا عند ذلك: »قطعت جَهِيرٌة عَول كل 
خطيب». أي لم يعد ثعّة حاجة إلى الكلام في 
هذا الموضوع. ثم سار هذا القول مثلا 
يُضربٌ في كل مناسبة مشابهة يقطع فيها على 
النانن. قول حسم جما هم افيه من دل 


للتوسع: 


مجمع الأمثال للميداني. تحفيق محمد محبي الدين 
عبد الحميد. دار الفكر. الطبعة الثالث بيبروت. 
شحدة 

أبو عبيد البكريّ: فصل المقال في شرح كتاب 
الأمثال. تحقيق احسان عباس وغيره. مؤسسة 
الرسالة. الطبعة الثالثة. بيروت. 1387. 

اميل يعقوب: موسوعة الأمثال اللبنانية. جروس 
برس. طرابلس البنان). /لؤا. 


المثل الخرافي: 

يُطلق هذا المصطلح على كل حكاية 
قزامها: التحاض بن انان د ليان 
أو الججاد. أو النبات. وقد يجتمع ذلك كله في 
حكاية واحدة. وقد يقتصر الأمر على بعض 
هله "الكاتنات: خين أن المقصود > دائيا من 
زواه لتغرقن: أ كانت المذلول الأشال 
والمغزى الأخلاقي. 


من هنا أن آية الإبداع, في هذا اللون 
القصصي. دلالات الأبطال على النماذج 
البشرية, والأبعاد الإنسانيّة, المراد تغطيتها 
ببرقع الحيوان. أو بالعناصر الطبيعية 
المختلفة. 

ومن هنا كانت الأمثال الخرافية, 
بشخرصها المنوعة» أمنيه شع بالرمة:الدئ 
يوحي بالمغازي الإنسانية العميقة. وبمقدار ما 
تتكائف الأبعاد الإنسانية في الأمثال الخرافية 
يرتفع العمل الأدبي في مراتب القيم 
التعليمية. ولئن خلا هذا النوع من 
المدلولات الأخلاقية أحيانا فإنه ليس يخلو 
من القيمة الفنية في حدٌ ذاتهاء متىق أجيدت 
صياغتة وروعية فيد قنات القص الشيق 
الممتع. 

وأكثر ما يروج المثل الخراني في ظروف 
الكبت السيامي, والتضييق على حرية 
الكلمة والرأي. وهو في كل حال خير وسيلة 
يستعان بها لتلقين الأحداث. والصغار. 
مبادىٌ الأخلاق, والسلوك القويم, لما يختزنه 
من عناصر التشويقء. وإثارة الخيال: والميل 
عن النظر التجريديٌء إلى الشواهد الحسية 
المؤثرة. 

على أن إقبال الناس على الأمثال 
الخرافيّة. كإقباهم على الشواهد والمأثورات 
الحكميّة. أو إعراضهم عنها. يعود إلى ارتفاع 
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المنتى 


مستوى الثقافة عند الشعوب. أو انخفاضه. 
فكلا ارتفعت ثقافة شعب تدنت درجة 
استعانته بالمثل, والحكمة, ومال إلى استقلال 
النظرة الشخصيّة في الأمور. 

والأمثال الخرافية دف عدا في آداب 
الذي تشهرا قرا . .إن متها العريية ترانا 
اخلاقياً. وفنيا. ذا وزن عالميّ طليعتُ بلا 
نزاع «كليلة ودمنة» لابن المقفع. وتظل أمثال 
أحمد شوقي الشعرية. على تواضعها. ركيزة 
الأدب العربي المعاصر. في هذا الغرض. كا 
تظل أمثال «لافونتين» كعمنهامه5 ه]) 
الشاعر الفرسي, في القرن السابع عثرء 
فوذجاً عالياً يحتذى, في هذا اللون الأدي 
التعليميّ العريق. 

لفتوسمع: 

أمثال لافونتين. عرّها نظيا؛ وعلق عليها شروحا 
وتفاسير لغوية وتاريخية وميتولوجيّة الأب نقولا ابو 


هنا المخلصي” مطبعة دير المخلص. صيداء لبنان, 
ع؟*ؤاى. 


ابن اللقفع: كليلة ودمنة, دقق فيها. وعلق عليها. 
واي ١‏ الشيخ الياس حليل زخرياء دار الأندلس 1 


ببروت. 19375. 
المثل السائر في آداب الكاتب 


والشاعر: 
كتاب أدب لابن الأثير (ضياء الدين 


نصرالله بن محمد ١١19‏ م/ 1717 ه). 


8 
١ 


تعرب في نحو قولك: «المفعول المطلق هو 
مصدر أو ما ينوب عله... مثلا: جلستٌ 
جلسة لقنا ستعرل انه" لفعل مدرك 
تقديره: أضرب. (والجملة بعده في محل نصب 
بدل) أو مفعولاً مطلقاً ماطتؤياً (والجملة بعده 
في حل نصب عطف بيان). 


مم 


مُغا ث: 
اسم معدول عن «ثلاثة 2 منوع من 
الصرف. يعرب إعراب «مُتسّع». انظر: 
يعرب إعراب «متسع 
مثمن: 
اسم معدول عن «ثانية ثانية»» ممنوع 
من الصرف. عر إعراب «متسع». انظر: 


و 
١‏ 


١‏ - تعريفه: هو اسم معرب ناب عن 
مفردين اتفقا لفظا ومعنى» بزيادة ألف ونون 
مكسورة. أوياء ونون مكسورة. قبلهما فتحة 


-11١١ا/-‎ 


المنتى 
وكان صالحاً لتجريده منها. 

؟ - شروطه: يُشترط في كل ما يثى, 
ثمانية شروط: 

أ- الإفراد. فلا يُثى المثى, ولا |! 
ولذالق العو ول امم اذى 
الجمع فعَلى تأويل الجماعتين أو الفرقتين أو 
النوعين. ومنه الحديث: «مَتَلُ المنافق كالشاة 
العاثرة بين الغنمين». 

> الإاغزاب: قلا يق اليو آم تفخو 
«اللذان». «اللتان» فملحقان به. 

جح غم الزكيي! فلا ىنتسن 
الركب ركنا إنكافياء ولا امرك تركيياً 
لعن ردول لكي رقي ام اما 
الركي تزكثيا إشافياء: سمتلي جتطلية 
المضاف عن تثنية المضاف إليه. نحو: «عبدٌ 
امن عيدا الرمن ا 

د - التنكير, فلا ية فى :العلم إلا بعد قصد 
تنكيره. فيجب بعد التثنية والجمع إرجاع 
التعريف إليه إذا اقتضى المقام ذلك. وذلك 
بأمقان والعلف أوسادانه عن ادرف 
النداء. أو إضافته إلى معرفة. نحو: «زيد-> 


زيدان-> جاء الزيدان او جاء زيدا 


)١(‏ ُنني المركب عن طريق لفظة #ذوا» للمذكر المرفوع, 
و هذوي» للمذكر المنضوب: أن المجرون :ووذانا» أو 
«ذواتا» للمؤٌ نث المرفوع. و«ذاتي» أو «ذواتي» للمؤنث 
المجرورء نحو: «مر ذوا سيبويه بذاتي زادَ الجمال» («زاد 
الجمال» ١‏ سم امرأة). ١‏ 


المدرسة». | 

- اتفاق اللفظ, فلا يُقال «قلمان» في 
«دفتر وقلم». أمَا نحو «الأبوان» في «الأب 
والأم»» و«القمران» في «الشمس والقمر». 
فمن باب التغليب. انظر: التغليب. 

و- اتفاق المعنى فلا يثىٌ المشترك 
اللفظيّء فلا يقال «عينان» لعين الماء والعين 
الباصرة. ولا أسدان» لأسد حقيقيٌ. ورجل 
نطلق عليه لفظة أسد من قبيل المجاز. 

- ألا فق بتثلية غيره عن ثثنيته, 
فلا يق «سواء». لأتهم استغنوا بتثنية «مى» 
عن تثنيته, ال «سيّان». وم يقولوا 
وسواءات»: وألا يُستغنى بملحق المثنى عن 
تثنيته, فلا ب يف «أجمع», و «جمعاء» استغتاءً 
«كلا» و «كلتا». 

3 أن يكون له ثانٍ في الوجود. فلا 
يُثنى «الشمس». ولا «القمر», أمَا قوطم 
«القمران» فمن باب التغليب. 

#اد كس ارتم التى بنالالك! 
ويُنصب وير بالياء. ومن العرب من يُلزمه 
الألف في جميع أحواله, ويعربه بحركات 
مقدرة على الألف. وهذا الإعراب غير متبع 
الآن. 


؛ - الملحق بالمثى: يُلحق بالمئق في 
إغز اناما بحام على ضورة التىة ول يكن 


صالحاً للتجريد من علامته, ومنه «كلا» 
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و«كلتا» مضافان إلى الضمير''". وداثنين»» 
و«اثنتين». وما 71 من باب التغليب 
كالغمرية: :والأبوية والقمرين:: وكذلك” ها 
افق الأسراء المثناة, عر وس 
ودتيدات 1" وطاق من أنماة "الاتارة 
والموصول على الأفصح. 

© - تثنية المقصور: يثنى المقصور 
الثلائيّ بقلب ألفه واواً إن كان أصلها الواوى 
ويا إن كان أصلها الياء. نحو: «عصا 
عَصَوانء فتى فتيان», وما له أصلان يجوز فيه 
الوجهان: نحو: «رحى رحيان رحوان». وأما 
ما فوق الثلائيٌ فنقلب ألفه ياء. نحو 
«مستشفى مستشفيان. مصطفى مصطفيان». 

١‏ - تثئية الممدود: يثنى الممدود بإبقاء 
يزه إذا كانت املد نعي «رضاء 
وعاء ]م1 توشلبيا واوا "كات ويف 
للتأنيث. نحو: «حسناء حسناوان». وبإبقائها 
فل بخان أركليها زاوا أذ > كيدل من 
اق ا ان كانت مزيدة للإلحاق. نحو: 
كياد كتناءاق: :تاوت عطاك خطاءاق 
وغطاوان. علباء علباءان وعلباوان». 


ا - ملحوظة: مِنَ العرب من يعامل 
)١١‏ أما إذا أضيفا إلى اسم ظاهر. فيعربان إعراب الاسم 
المقصور بحركات مقدّرة على الألف رفعاً ونصباً وجرّاء 
نحو: «جاء كلا الرجلين». و «مررت بكلتا المرأتين» 
١؟).وهتاك‏ لغة تعرب ما سمي من الأساء المثناة إعراب 
الاسم الممنوع من الصرف. 


الى مال السو 


هو استعمال الكلام في وجه غير الوجه 
الذي وَضِع له في الأصل. وهو نوعان: عقلي» 
أ المجاز العقلىّ هو إسناد الفعل, أو ما 
في معناه إلى غير ما هو له. لعلاقة مع قرينة 
مانعة من إرادة الإسناد الحقيقي. وهذه 
العلاقة تكون: 

١‏ - سببيّة, نحو: «بنى خوفو شرم 
الأكوه الاشتيقة أن الفرعون خوفو م ل 
الطرم الأكبر بنفسه وإعا كان سبي ى بناثه. 

؟ - زُمانية نحو قول الشاعر: 
سبد لك الأجاء ما كت جامد 

فالذي سيُبدي لك «ما كنت جاهلاً» ليس 
«الأيام». وإْمًا حوادثها. والذي سوغ للشاعر 
أن يقول ذلك كون الأيام زمانا للحوادث. 

- مكانيّة, نحو: «يجري النهر»» فالحقيقة 
53 الذي «يجري» هو «الماء» لا «النهر». والذي 
سوغ القول «يجري النهر». كون «النهر» مكانا 
لجريان المياه. 

24 متايه سرج كان امن لل امسر 
ركان لبه تشيفة م اخنيقة أن راكتزل) 
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المجازي 


بكون وتعمورا» أي مسكرناء ودكون حدر 
«مضاءة لا «مضيئة»» والذي سوعْ القول 
السابق العلاقة المفعوليّة. 

المجاز اللغوي: هو قسسان: حاز 
استعاريّ علاقفة المشابية. (راجع: 
الاستعارة). ويجاز مرسل وهو نفلك الألفاظ 
بن عقائقها اللقرئة إل معان حرق العئلة 
ومناسبة غير صلة المشابهة. وله علاقات, 
منها: 

-١‏ السببيّة. وذلك بأن يطلق لفظ 
السينة ويراد الجسم نحو «رغينا الغيث» 
أي: المطرء وهو لا مزع وإنما يسرعى 
«النبات». وهو المقصود. و«الغيث» سبب 
«النبات». 

؟ - الْمْسَيْبيّة وذلك بأن يُطْلَقَ لفظ 
ال را لش قنور كاه 
نبانا»؛ والمزاذوالمطر» البذئ .هو .سيب 
«النيات». 

8 الجزئية, وهى اتسمية الشىء .باسنع 
جوف :وذلك :بأن يلق الجزه-ويراة الكل 
نحو: «الإسلام يحث على تحرير الرّقاب», 
فالمقصود من «الرقاب» هنا هم «العبيد», وما 
كانت «الر قاب» موضع الأغلال عادة في 
العبد. فقد أطلق لفظها هنا على العبيد 
أنفسهم. 

4 > الكلية ا وذلن تعندية الم بانس 


كله أى «بأن يطل الكل بوثراذ بيد حزما 
نحو: «أقام المتنبّي في مصر». فالمراد 
ب «مصر» جزء منها. 

ات اغتيان م" كان نحو «شريت 
البنّ»» فالمقصود ب «البن» فنا «التهدة: 
التي أصلها «بن». 

1 - اعتبار ما يكون. نحو: «إفي أعصر 
1 

1ك المحلية. زذلك يذكر' لف امل نمع 
إرادة الحال فيه. نحو: «إنيّ أخاف ركوبٌ 
البْحر» فالمقصود «ركوب السفن» التي حلها 
البضر: 


المجازي 
راجع: المؤنث المجازيء والمجاز. 


المجالس: 

هيء في الأدب العربي. تسجيل كامل لما 
كان يُلقيه الشيخ .على طلايه من غير إعداد 
سابقء ومنها «جالس تعغلب». 


المجاورة: 
انظر: الجرٌ (9). 
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المجزوم 


.و 
المجاوز: 
انظر: الفعل المتعذي. 


المجاوزة: 

هي. في النحو العربي. ابتعاد ما بعد 
حرف الجرٌ عا قبله - بعد أن يكون قد مرٌ 
به - ابتعاداً حسّيًا أو يجازيًاء وهي من معاني 
تخروف القره تق اللقيه الباسه بعل يحعن: 
نحو وننافزيت عن قريوع»: 


هوء في العروض العربي. حركة حرف 
50 9 3 اس 3 
الباء في كلمة «غراب» في قول الشاعر: 
طشان اليل درن 
لسست وكيس ]ناشكان اللتفحراب 
وهذه الحركة تشبع (بُ- بو). 


المجرد: 

انظر: الاسم المجرّد. والفعل الثلائيّ 
المجرّد. والفعل الرباعيّ المجرد. والمجردء في 
علم العروض, ما سَّلِم من زيادة الخزم. 
راجع: الحَرم. 


المجرور بالإضافة - المجرور 
بحرف الجر: 
هو الاسم المعرب الذي أصابه الجر. 
انظر: الإضافة, والجر. 


المجزوء: 

وق السغر العري» بيت الشعر الذي 
تنقصه تفعيلة في كل من شطريه. فوزن 
البح الكامل كلا بكو 

ووزن المجزوء منه: 


المجزوم: 
هو الفعل المضارع الذي سبقه أحد 
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ا مجمع 


انظر: الفعل المضارع(7). 


ا مجمع: 

هوء في العلم والأدب. جماعة من العلماء 
أو الأدباء. أو الفنانين. تجتمع لتعمل في 
ستيل وفع المستوق اللقوق» أو الأدبي: أ 
العلميّ. أو الفي, في بلد من البلدان. وني 
الوطن العربي أريعة جامع القوية في القاهرة. 


ودمشق. وبغداد, وعمان. 


بجمع الأمثال: 
كتاب للميداني (117م/018ه) فيه 
أكثر من ستة آلاف مثل. 


+رى 
المجمهرات: 

هي القسم الثاني من «جمهرة أشعار 
العرب» مد بن أ الخطاب القرشي, أوهي 
سبع تفانن احاهية انيسن الملفات 
منزلة» لعبيد بن الأبرص. وعدي بن زيد, 
وبشس بن أن خازم, وأمّ بن أبي الصّلت. 
وخداش بن زُهير, والنمر بن تولب, وعنترة 


المجنة: 
. إحدى أسواق العرب القدية في العصر 


الجاهلة الى كانت تقد فيها المناظرات 
الأفية ,زاح أسراق الأ 


مجنون ليلى: 

هن فيس .بن اللوع السابيري 
كفاع كام الشاعر المشهور بحبه 
العذريٌ. 5 يذلك لفدة .هيامه يبلن 
العامر يه 


المجهول: 
راجع: الفعل المبني للمجهول. 


المحاجاة: 
زاح الإلفان: 


المحادثة 
راجع: الحوار. 


المحادثة الخيالية: 

حرا شكله الدلت بن ميدن 
بارزتين في التاريخ أو الأدب أو العلم. أو بين 
تمخصين” خبالين: رديت 57 
وجهة نظره. 
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المحرّك 


المحاضرة: 

فق نل قنور النقر صل“ بالخطاية وقد 
تود منها بعد انتشار التدوين وذيوع الثقافة. 
وهو كالخطابة يلقيه صاحبه على جمهور من 
الناك :إل أن المحاضرة أفدر يق التطابة 
على معالجة الموضوعات بروية؛ وعُمق تبصر 
اناق وهي أقرب إلى أن تكون 
تويير ا ولوسيط !بلقن إلقاكة :ول مكل 
لاطي بها يتكلتة الحليب من لون إن 
الأسارات بالدين: إن الاستسائنة 
بإيقاعات النبرة والصوت وملامح الوجه 
وسوى ذلك من مقومات الخطيب. 
دتلزمات. الختطبة: 

رااجة: اللخطابة. 


المحاورة: 
راجع: الحوار. 


المحتمل للضدّين: 


هو التوجيه. راجع: التوجيه. 


المحتويات: 

محتويات الكتاب, أو فهرسه, يت 
مفصّل بأبوابه ومضامينه. والمنهج الإنكليزيٌ 
يضع هذه القائمة في أول الكتاب, والميج 
انرسي يضعها فى آخره نوق الكتب العريية 
رطع أحياناً ف أمطاء راعيانا في أخرها 


المحدث: 

في اللّغة: اللْفظ أو التعبير المستجدء 
نحو كلمة «التطبيع» و«البرئس». 

في الشعر: هو البحر المتدارك. انظر: 
البحر المتدارك. 

في الأدب: راجع الحداثة. 


المخدن منه: 
راجع: التحدير 65 


المحذوذ: 


هو. في علم العروضء صفة البيت الذي 
أهنابه القدة: انظره :اكد 


المحرّك: 
الساكن. 


1١1١573- 


المحسّنات البديعيّة 


هي وجوه تحسين الكلام من ناحية اللفظ 
كالجناس.. والسّجْع, أو من ناحية المعنى 
كالطباق والتورية. انظر: علم البديع. 


المحسّنات اللفطية:. 
والشريية لاما لزن الاعرم و 
العجز عل الصُدْرء وغيرها. انظر كل في 
ادليه وانظر علم البديع. 


المُحسّنات المعنوية: 

فى النالفة رالتسرين +رالسس: 
والتفريق» واللف والنشر. والتورية, 
وال اوجة. والإرصاد. ومراعاة النظير. 
والمقابلة, والطباق, وتجاهل العارف, والقول 
كالي شرل النن. حرا يلد 
والإفياتة زوالاستعاس وني الفليئل: 
وتأكيد المدح عا يشبه الذم, وتأكيد ار 


يشبه المدح. ... الخ. انظر كل قِ 57 


وعلم البديع. 


المحصور: 
راجع: المقصور. 


جع «النفي المحض» في «النفي»». 
و«الطلب المحض» في «الطلب». ومما يوصف 
بالمحض أيضا الأمر والنهي. وتعني المحضية 
فيههما كونها مؤديين بفعل صريح. 


المحضة: 
راجع «الإضافة المحضة» في «الإضافة». 
و«النكرة المحضة» في «النكرة». 


المحقق : 

من يعد مؤلفات: غينء. اللشر فيتلق 
عليهاء أو يشرحهاء أو يعد المخطوطات 
للطبع. راجع: تحقيق المخطوطات. 


المحكم والمحيط الأعظم: 


معجم مشهرور لابن سيده 
(3١٠م/8هغه).‏ 


المحكوم. المحكوم به: 


هما المسند والمسند إليه. راجع : الإسناد. 
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المحلّ: 

هو. في النحو العربي. مكان الحركة 
الإعرابيّة. فنقول مثا في إعراب «نجح 
طلابي»: «طلابي»: فاعل مرفوع تسمه مقدرة 
منع ظهورها اشتغال المحل بالحركة المناسبة 
للياء...». 


المحل ب لت 


عِ 2 
هو ما دخلت عليه «ال». راجع: ال. 


2 
راجع «الإعراب المحلي» في «الإعراب». 


الشدول: 


هو المسند. راجع: الإسناد. 


حيط المحيط: 


معجم لغويّ مشهور لبطرس البستاني 
(؟خخام/٠٠اه).‏ 


مخبثان: 
باحبتانء عم رياد حبيت منادى مبني 
على الضم في محل نصب مفعول به لفعل 


اضرم 


النداء المحذوف. 


المخبر غنه: 
هو المبتداأ:. أو .ما "فى -حكمة. كاساء 
النواسخ. راجع: المبتدأ والخبرء والنواسخ. 


المختارات: 

مجموعة منتقاة من القطع الأدبية لأديب, 
أو لمجموعة أدباء. أو لعصر, أو لفن أدبي. 
طم عر لت راع 


المخرج: 

هو, في الفن المسرحيّء المسؤول عن أداء 
المثلن لأخوارهي: والإضاءة: والملايس. وكل 
تقيّات تحويل النصّ الأديّ الى تثيل 


مسر حي . 


المخضصوص: 
راجع: أفعال المدح والذم (؟ - رابعا), 
والاختصاص (5--8). 


المخضرم: 


هى في الأدب العربيء الشاعر. أو 
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المخطو 1 الأصيل 


الأديب. الذي غيل نجانياً من عمره في 
البضى ااهل «وجانا اس ب التصر 
الإسلاميّ. ويُطلق تجوزاً اليوم على كلّ من 
يعايش عصرين أو مرحلتين. 


الخطوط الأصيل: 

هبو النص المكتوب بخط المؤلف, أو 
غيره. على و أو ورق. راجع: تحقيق 
المخطوطات. 


2 -3 1 
أسم معدول عن «حخمسة حمسة». يعرب 


إعراب «امتسع». انظر: منغ 


سمه 


المخيلة: 
القدرة لصوو" الأخياء بالمشوزة دوز 


الباصرة. 


المذ: 
راجع ترف امد ف «العلة». 


مد المقصور: 
انظر : المقصور (0). 


المدائني: 

لقب المورخ الأديب علي بن محمد 
(8م/6١11ه)‏ صاحب المؤلفات العديدة 
في المغازي. والسيرة النبوية والشعر 
والشعراء. والتاريخ. لقب بذلك نسبة إلى 
«المدائن» وهي موطن في العراق. 


المذاهب الأدبيّة والفنيّة: 

المذاهب. أو المدارسء, أو الاتجاهات 
الأدبية والفنية. وما يرادفها من مصطلحات 
رائجة في العربية المعاصرة, هي في الحقيقة 
مناهج وتيارات تتجه فيها الآثار الإبداعية 
وجهات خاصة. في مختلف أنواع الفن, با في 
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ذلك فن الأدب. 

والمقصود بالاتجاهات الخاصّة في الفنون 
اتَاهاتٌ في لفة التعبين. وطرائق الآداءء 
وجماليّة الشكل. يقابلها اتجاهاتٌ في 
المضمون. والموقف الذي يقفه الفنان من 
أشياء العالم. 

ومن هنا والذكية أو المفزيكة: أو الااء 
الى انا املق خهلة التصائض - 
تعاناة امنيس وتجسد فق انفية العين 
وأسلوبية الأداء. وهي التي. في النهاية» يز 
اتجاهاً من آخرء ومدرسة فنيّة من غيرها من 


تتضف نا 


المذارس: والمداهي: 


5 على ذلك. في الأدب. وجوبٌ 
التمييز بين الأنواع الأدبية. واتجاهاتها 
الفنيّة. فهذه الأخيرة مناهج حماليّة أسلوبيّة 
أصلاء تنعكس, ولا ريبء في نسيج المضمون 
النوعيْ. وهي تعكس بدورها رؤيا الأديب 
الفنان في موقفه من العالم. إلا أنها تظل 
مناهج وسبلا قابلة لأن ترتادهاء وتسعى 
فيها. مختلف الأنواع الأدبيّة المعروفة بلا 
استثناء. ولذا فقد نعثر على أدب من النوع 
الغنائيّ. وهو يذهب. في وجو الفني. مذهب 
الكلاسيكية, أو الرومنطيقيّة. أو الرمزية, أو 
السرياليّة. أو غيرها. ىا قد يذهب في هذه 
الاتجاهات أدب من النوع القصصي, أو 
المسرحيّ. أو سواه من أنواع الأدب 


المذاهب الأدبية والفنية 


الإبداعيّ المتعددة. 


وأشهر المذاهب الفنيّة المعروفة في 
الآداب العاليّة هي الكلاسيكيّة, 
والرومنطيقية, والرمرية, والطبيعية, 
والواقعية والسريالنة .وتمة ال ذلك الوا 
فرعيّة في إطار كل مذهب. وثمة اتجاهات 
مستحدثة ما تزال في طور المحاولات 
التجديدية المبتكرة. وجميعها تشكل خريطة 
الإبداع الفني في الأدب العالميّ. 


وكا في الأدب. كذلك في الفنون الجميلة 
فاتك سداس : ماعرزة متداولة:- واعاهات 
مفلةة ناشتة يمضها: بسي #الاسناء 
المعروفة لمذاهب الأدب. وبعضها يتفرد 
بدلالات خاصة, كالانطباعيّة والوحشيّة أو 
الفاقعية. والتكعيبيّة» والتجريدية... في فن 
الرسم. ولكل من هذه المذاهب خصائص 
ومميزات, مكن بتراجعتها و خواطها من :هذا 
المعجم أو في غيره من المؤلفات المتخصصة, 
إلا أنها جميعاً تشترك في قاسم عام هو السعي 
إل التعرردن: التفاليت المائدة واكوروة 
سواء في موقف الفنان من العالم. ونظرته إلى 
الأشياء. أم في طرائق التعبير. ولغة الأداء. 


أماكنها من هذا المعجم). 
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المدارس النحويّة 


لنتو سمع: 
فبليب فان تيغيم: اللذاهب الأدبية الكبرى. 


ترجمة فريد أنطونيوس منشورات عويدات, ببروت, 
للتكلل 


هى المدرسة ا والكوفية, 
والشدادية: والاأندلسية. راجع 35 في مادته. 


لنتوسمع: 


شوفي ضيف: المدارس النحوية؛ دار المعارف 
عصر. ”لا9ا. 

وواناط انيد جرية السو العوية 
دار المعارف عصر. 

مهدي المخزومي: مدرسة الكوفة ومنهجها فى 
وراد اللنة والسسو الاق ! القافرة 335 


عبده الراجحي: دروس ف كتب النحو دار 
النيضة العربية. بيروت. 1ل/ا9ا. 
المدة: 


راجع: أ 


المدح: 


- في الأدب: راجع: المديح. 


المح الموجه: 

هو أن يمدح بشيء يقتضي المدح بشيء 
5 9 
آخر. كقول التبي' 

فأول البيت مدح بالشجاعة, وآخره 7 


الدويةر 


المدرسة: 

هي في الفكر والأدب واللغة والعلوم 
والفنون. اتجاه ينتمي إليه مبدعون وأنصار 
حبّذون, يتفقون على مبادى وأهداف وتعاليم 


َ 


المدرسة الأندلسية: 

دخل الإسلام الأندلس, تأقبل أهلها 
على تعلم العربية وتعليمها. وكان ذلك بعد 
أن استقرّت مناهج النحو في المشرق. في 
البصرة والكوفة وبغداد. وكان أكثر علاء 
الأندلس من قرّاء الذكر الحكيم. فكان كثير 
فق يشرعلوق إل الشرق للقي هشدء 
القراءات, ثم يعودون إلى بلادهم لتعليم ما 
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المدرسة البصرية 


ابس يس 0 


أخذوه من «العلاء المشارقة. 

وبسبب الإقبال على القراءات. كان 
العللاء الأندلسيُّون أكثر إقبالاً على نحو 
الكوفة من نحو البصرة. وكان جودي بن 
عثمان المورويٌ الذي رحل إلى المشرق. 
وتتلمنل للكشنائق والفراء. أول نحاة 
الأندلس بالمعنى الدقيق لكلمة نحويٌ. وأول 
من أدخل إلى بلاده كتب الكوفيين. 

وإن كانت الأندلس قد عبت ”عنابتها 
وَل عل النخو الكوق, فإنها ما لبنك: أن 
أقبلت على النحو البصريّء فاحتل «كتاب» 
سيبويه عندهم مكان الصدارة من حيث 
الدرس والحفظ والشرح والتعليق. 

وقد تج العلاء الأندلسيون نمج 
البغداديين في مبدأ الاختيار من آراء نحاة 
الكوفة والبصرة. لكنهم أضافوا إلى ذلك 
اختيارات من آراء البغداديين» وبخاضة 
ارابك أن هل الفاريي وان حا 
يكتفوا بذلك. بل ساروا في اتجاههم من 
حيث كثرة التعليلات والآراء الجديدة - ما 
عدا ابن مضاء القرطبيٌ - كا أضافوا ما 
توصّلوا إليه هم أنفسهم. 

ومن أهمّ النحاة الأندلسيين محمد بن 
يحيى الرباحي, وأبو بكر محمد الزبيدي 
ساحن كناب #طبقات) السبد التطليرني»: 
وابن الطراوة, وابن مضاء القرطبيّء وابن 


خروف. وابن هشام الخضراوي. وابن 
يكين نوات انالك مناعب الألفية 
المشهورة التي ظلت مسيطرة على مناهج 


للتوسع: 


راجع المراجع المثبتة في «المدارس النحوية». 


المدرسة البصرية: 

الحديث عن مدرسة البصرة هو الحديث 
عن النحو العرّ منذ نشأته حتى عصرنا 
الحاضر. فيا لا شك فيه أن النحو العربي 
نشأ بصريا وتطور بصرياة إذ عندما كانت 
اللفدزة” تين صرح النحو كانت الكوفة 
مشغولة عن ذلك كله, وحتى منتصف القرن 
الثاني للهجرة. بقراءات الذكر الحكيم, 
ورواية الشعر والأخبار. 

وقد سعت هذه المدرسة إلى أن تكون 
القزاعد مطرذة اطراذا وانهعاء ومق ثم كانت 
قيل إلى طرح الروايات الشاذة دون أن 
تتخذها أساسا لوضع قانون نحويء رافضة 
الاستشهاد بالحديث النبوي الشريف لما 
ادْعِيّ من جواز روايته. متشدّدة أشدٌ التشدّد 
في رواية الأشعار, وعبارات اللغة. وتفصيل 
ذلك أن البصريين تحرّوا ما نقلوا عن العرب. 
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المدرسة البغداديّة 


ا 00 


ثم استقرؤوا أحواله. فوضعوا قواعدهم على 
الأعم الأغلب من هيده الأحوال كان 
وجدوا نصوصاً قليلة لا تشملها قواعدهم, 
اتبعؤا إحدى طريقتين: إِمّا أن يتأولوها حتق 
تنطبق عليها القاعدة0. وإمّا أن يحكموا 
عليها بالشذوذ. أو بالحفظ دون القياس 
عابه ََ 

وقد غلبت القياس على المسموع. 
مؤولين الدواهد القيّ تخالف قياسهم, كه 
الوا لسعو 1 5 الساع اذا 
القياس» وذلك مفلل «استحوذة 
و«استصوب»». والقياس فيها الإعلال. مثل 
«استقال». «استجاد». و«استطال». فقالوا: 
تحفظ الكلبات النادرة التي وردت عن 
العرب في هذا الباب. ولا قافن - غليها: 
وكيم من كه ار أن اناه (القيناسن: 
والقول «استحاذ». و«استصاب» غير خطأ. 

ومن أهم أعلام هذه المدرسة ابن أبي 
اسحق الحضرميٌء وعيسى بن عمر الثقفيّ. 


وأبو عمرو بن العلاء, ويوئنس بن حبيب» 


)١(‏ قالوا شلا الفاعل لا بأ . جملة, كامتطرينا 
بعيد ما 1 الآيات يسيس ١‏ (يوسف: 7 فقد 
قالوا فيها 8 فاعل «بدا» ضمير مستتر تقديره: هو 
يعود على المصدر المفهوم من الفعل. والتقدير: «ثم بدا 
طم بداء هو...», وحملة «ليسجننه» تفسيرية تر هذا 
الضمير المستتر. 


وقطربء, وأبو عمر الجرميّء وأجو: عفان 
المازنيء والمبرد. والزجاج, وابن السراجء 
والسيراني, والخليل بن احمد. وسيبويهة. 


للمتوسع: 


راجع المراجع اللثبتة في «المدارس النحوية». 


المدرسة البغداديّة: 

نما العو احصان البضرة والكوفة, 
وتطور على أيدي علاء البلدين حتى وصل 
إلى درجة عالية من النضج والاستقرار. 
وذهبت البصرة بالشهرة الكبرى في الميدان 
مع منافسة مريرة من قبل مدرسة الكوفة. 
أبو العبّاس, أحمد بن يحيى, 
ثعلب. علاءًَ الكوفة, ومحمد بن يزيد المبرد 
علماءً البصرة. انتقل هذان العالمان للتعليم 
في بغداد. فاشتد بينهها الصراع. وكثرت 
المناظرات: عااجهل'الدارسية تلوق علزيا 
كليهباء ويأخذون عنهها 8 ثم بشخر ون من 
هذا وذاك ما يراه كل واحد مناسباً لتفكيره 
واتجاهه. وهكذا قامت المدرسة البغداديّة على 
مبدأ الاتتخاب من آراء المدرستين البصرية 
والكوفيّة معاً. وما كاد القرن الرابع الحجري 


يبدا حىقى اخذدت مدرسة بغداد 9 مين عنيسيها 
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المدرسة الكوفيّة 


الخاص. وم يكن هذا المنبج ديد من 
حيث الأسس, أو طرق الاستنتاج» ولكنه 
منبج يقوم على الانتقاء من المذرستين مع 
ميل إلى المدرسة الكوفية شد خنينا: وى 
الذرضية البضرية ال ا اعد 
بالتعليلات الكثيرة, إذ يظهر أن علما 
عندما وجدوا أن أسس النحو ومصطلحاته 
وقواعده ف لخبت شكلها النهائي على يد 
علاء البصرة والكوفة, رأوا أنه لم يبقّ 
أمامهم للاستزادة سوى التعليلات!'". 

وأشور علد عدا النحوين اليجاجت: 
وأبو عل الفارسي. وابن جني. والرّعْشري 
وابن الشجريٌّء وابن الأنباريٌء والعكبريء 
وابن يعيش والرضي الاستراباذيٌ. 


3 بغداد. 


)١(‏ وافق ابن جني مئلا البصرين في أن المصدر أصل 
والفدل مشج ننه وان المتعدا واففنة الابساء وأن 
ناصب المفعول به هو الفصل السابق لله له. وأن المضارع 
منصوب بعد ع ب أن مضمرة حوبا وكذلك 
بعد «أو» وفاء السببيّة وواو المعيّة. وأن العامل في باب 
التنازع هو الفعل الثاني... ووافق الكوفيّين في أن «إن» 
السافية تعمل عمل «ليس» وان «حاثى» في مثل 
«حائى لله» فعلء. وفي جواز نحو: «ضربٌ غلامه 
ما: وكان الجمهور يمنع ذلك لما يترتب عليه :من 
عودة الضمير المنصل بالفاعل على متأخر لفظاً ورتبة, 
كا بعتبر «حاشى» في مثل القول السابق اسباً لا فملا. 
)١(‏ قالوا مثلاً: ما علّة رفع «حمد» في قولك: «ضرب 
صحمد زيدا», ثم أجابوا: لانه فاعل. ثم سالوا: «ولماذا 
رفع الفاععل ونصب المفعول. ولم يكن العكس؟ فأجابوا 
حدداء وهكذا. 


للتوسع: 


راجع المراجع المثيتة ف «الملدارس النحوية». 


المدرسة الكوفيّة: 

لا تُذُكر البصرة إل وتذكر معها الكوفة, 
وإن كان لمدرسة البصرة فضل تأسيس 
النحو وتعليمه الكوفة,: إن ازدهار النحو 
يعود إلى ما كان بين المدرستين من تنافس 
شديد ارتفع إلى درجة الخلاف حول كثير من 
علو اهر' اللغة العربية. 

زازق كاك الكرفة “ملك النسن من 
البصرة. فإئها ما لبثت أن اتفذت لنفسها 
شيعا خاضا فيه. حتى لا تكاد تجد مسألة 
من مسائل النحو إلا فيها مذهبان: بصريّ 
وكوف وهكذا شكلت الكوفة مدرسة لنقسها 
متمّزة بالاتساع في رواية الأشعار, وعبارات 
اللغة. عن جميع العرب دوأ يعطرا. في حين 
كان الشريون. يتحرجون: في الأجذ عمن 
سكن مع العرية: فق عاض الغراق: 

وخالف الكوفيون البصريّين في مسألة 
القياس. وضبّْط القواعد النحوية. فقد 
اشترط البصريّون, في الشواهد المستمدٌ منها 
القياس. أن تكون جارية على ألسنة العرب 
وكثيرة الاستعبال. بحيث تمثل اللغة 
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المدلول 


اعَندوا با فتوال: وأععان الضرين دن 
العرب. كا اعتدوا بالأشعار والأقوال 
الشاذة التي سمعوها من الفصحاء العرب. 
والتي نعتها البصريون بالشدوذ. :وقد قيل: 
ولق الكوفيون بية بيت واحداً فيه جواز 
مخالف للأصول, جعلوه أصلا وبوبوا عليه». 
كل ذلك دفعهم إل أن يّخلوا عل التواعد 
الكليّة العامة قواعد فرعيّة متشعية. وربا 
كان ذلك السبب في سيطرة النحو البصريّ 
غدل اكدارين "لجو يه «وفق الجر 
التعليميٌ. 

وخالف الكوفيون البصريين في أصل 
الاشتقاق7. وني العوامل7". كي كان لهم 
بض الميطاحات الحخاكة نيم بودن اه 


) قال الكوفيون إن الفعل هو أصل الاشتقاق. ف 
حين ذهب البصريون إلى أن المصدر هو الأصل. 
(1) ذهب الكوفيون مثلاً إلى أَنَ عامل الرفع في المبتدأ 
هو الخبر. كما أن عامل الرفع في الخبر هو المبتدأ. فهما 
يترافعان. في حين قال البصريون إن عامل الرفع فق 
المبتدأ هو الابتداء عند بعضهم. واعتبر الكوفيون أن 
إن وأخواتها تعمل النصب في اسمها قط أمتا الخبر 
فإنها لا تعمل فيه شيئاً. بل هو باق على رفعه قبل 
دخوهاء أما البصريون فقالوا إنه مرفوع بها. 
(") ومنها مصطلح «الخلاف» وهو عامل معنوي يْ كانوا 
يجعلونه علة النصب في الظرف إذا وقع خبراً في مثل: 
«الولد أمامك» في حين كان البصريون يجعلون الظرف 
متعلقاً يمحذوف خبر للمبتداً السابق. وكانوا لا يطلقون 
مصطاح «المفعول» إل على المفعول به. أمّا بقيّة 
المفاعيل فكانوا يُسمُونها «أشياه مفاعيل». وأطلقوا على 
«البدل» مصطلح «الترجمة» وسمُوا «لا» النافية للجنس 


غلائه > الكسائن. وعنام بن -مضاويلة. 
والفراء. وأبو بكر الأنباريٌ. وكان الفرّاء 
إنافوم "كا كان تمزه إناة البضرين 
والجدير بالذكر أن ابن الأنباري. عبد 
النحن أبن عيب أفرة كنايا بخاضا لسائل 
الخلاف بين مدرسة الكوفة ومدرسة البصرة 
ساه: «الإنصاف في مسائل الخلاف بين 
النحويين: البصريين والكوفيين». 

راجع: الخلاف بين البصريين والكوفيين. 


التو سع: 
راجع المراجع الثبتة في «المدارس النحوية». 
المدلول: 

راجع: الإشارة الصوتيّة. 


المدنية: 
راجع: الحضارة. والثقافة. 


المديح: 
المديح أو المدح هو غرض من أغراض 
الشعر. ومن اوسعها انتشارا في عصور 


«لا» التيرئة. وهم بعض المصطلحات الي سادت النحو 
العربيء ومنها «النعت». و«عطف النسق». 
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المديح 


الأدب العربي على الاطلاق. 

والمدح في الأصل تعبيرٌ عن إعجاب 
المادج بصفات مثاليّة ومزايا إنسانية رفيعة, 
يتحلى بها شخصٌ من الأشخاص, أو تتجل 
في مآثر قوم, ٠‏ أو في مآتي م 57 الامم. 
وشعب و التسوين فصل المدح ما صدر 
عن صدق عاطفة, وحقيقة واقعة. لا يكذب 
فيه الشاغرى :وله يالغ لمعا بكسن يتاله: 
ومكانة يسعى إليها. وأجمل المدح ما ابتعد 
عن قجيد الامتيازات الماديّة التي يتمتع بها 
الممدوح كنعمة الثراء وقوة البنية. وغير ذلك 
لك فشن اله بد وله قووذ للنامن عن 
ورائه. وأجود المدح وأبقاه ما أخلص فيه 
الشاعر لنفسه. ولحقيقة ممدوحه. ولخير 
يجتمعه. تمجيداً للفضائل الخلقيّة. وتعزيزاً 
لمات الاتسانية: وترسيكا للمنقات النادرة 
كالشهامة والشجاعة والكرم والوفاء 
والتضحية والعدل وسواها مما يسمو به 
الإنسان. وتزدهر به الأمم وتتقدم. 

وقد عرف الشعر العربي الع في كل 
أعكالة' وهاه وهل تيعد شاعرا عزنا 
ليس له قصائد في المدح, أو أبيات متفرّقات, 
كا أوشك أن يكون لقصائد المدح منهج 
مرسوم لا يحاد عنه. يستهله الشاعر بمقدمة في 
الوقوف على الأطلال, أو بالغزل» ووصف 
الناقة التي تقله إلى مكان الممدوح. 


والفلوات التي يجبتازها وصولاً إليه. وذئك 
قبل أن يدخل في موضوع الدج الذي 
تعب مد الجاهلية إلى العضون المتاخرة في 
دروب المديحٍ الصَادق المخلص, والمدح 
التكسبي الحرلك: تجيداً للآثر م 
وإعجاباً بفضائل قوم؛ كبا تشعب في مسالك 
المديح السَياسي, والمديح المقتصر على 
صفات الممدوح الشخصية والذاتية, تأبيداً 
لحزب أو عقيدة, وإعجاباً بمزايا بين أل 
أمير. أو خليفة. 

دق ص يوري الدران يوا تديفم 
زهير بن أبي لمي الشاعر الجاهقَ (771م) 
الذي أعهي» النقاد والبلا غير اماد 
بطريقته لأنه «كان لا يمدح امرءًا إلا مما فيه», 
وم يتخذ المدح رغبة في نوال» أو خشية من 
عقاب. وكانت مدائحه إعجابا بصفات 
نادرة. شدي لضفات بارزة وطياعة لك 
سائرة, ك1 لفضائل الكرم وإحلال 
السلام والوئام بين القبائل المتحارية, 
والأقوام المتناحرة, فأجاد في شعره. وأفاد في 
حكمه. وأخلص في مدحه. وقد شهد هو 
نفسه عل ليه عرسم اظيا مدرحة عره 
ابن نشاف قر لده 
8 اك طن ست وما 

سنت 3ق التشهعذات والذَّكَرٍ 
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المديح 


الدعوة الإسلامية كعبٌ بن زُهير. الشاعر 
المخضرم (4؟ه - 111م). الذي اهتدى 
إلى الاسلام بعد مناهضته له. وأقبل على 
الرسول بمدحه بقصيدته المشهورة «بانت 
سعاد» أو «قصيدة البردة».0' التي استحقٌّ 
بها عفو الرسول عنه, فخلع عليه بردته 
00 وتكرها. 

ومن الشعراء الذين تكسبوا في مدحهم. 
واتخذوة طريقاً إلى المجد والفنىء وحوّلوا 
الشعر إلى حرفة انتفاعيّة بعد أن كان نفحة 
تعبيرية عن عاطفة إخلاص ووفاء. النابغة 
الذبياني, (نحو 4 ١5م).‏ الذي سفح قصائده 
غل “اعنات المتاذرة والتناستة. حا امال 
وطمغاً بالنوال: ومهّد الطريق واسعة لشعر 
اللكسية فق الصور اللاتحقة حفيما إل أن 
شاعريته الفذّة قد مكنته من الإبداع الفني 
على حظ قليل من العاطفة الصادقة 
والقناعة العميقة. 

وعق الشتتراة الدين أخلموا: دوا 
واضطروا إلى المدح على غير إخلاص 
فباسباذواء» ابنن 'النطيي القمكي 
(416م/ اها - 1م ه) 0 
مدحه لسيف الدولة إخلاصاً ومحبّة. وفي 
مدحه لكافور الإخشيدي وسواه. قلق 
واضطراراً. وقد أسعفته في تلك المعادلة 


)١(‏ راجعها في مكاتها من هذا المعجم 


الصعبة عبقرية أدبية نادرة» ومقدرة فنية 

وافية قلا أوتيها الشعراء المذاحون في 

العصور الأدبية السابقة واللاحقة. ومع ذلك 

١‏ يبنل تعر الع من المي دكن 

عوبا وين اغيم التطرة لافار 

والانتضداء اذل أحتاناء ومن سقطات 
ينحرف فيها المدح إلى المبالغة المستحيلة 
والغالاة اللرذولة. وال اقشال: التعفتات 
بصفاتٍ ومميزاتٍ لا تدخل في باب الفضائل 
الخلقيّة. والمآثر المعنوية التي يُستَحبُ فيها 

المدح» ويجود التمجيد. 
ومن روائع مدحه لسيف الدولة, الأمير 

الحمداني. الذي أحية وأخلص له قوله: 

لكين يتك غير أَنْكَ جَْيِسُه 
في فليحد ييه وشماله 

نَرِدُ الطُعانَ الْرَّعن فْرسانِهٍ 
وتنازِل ابعال عدن ا جلالته 

0 حرية ماله يانه 
امن تيدان اانا 
ومن شعره امبالغ في المدح قوله: 

ل رمحا بير نحتبو السباء بوجهه 
غير ليه الخبرى وتحيف البدز 
وقوله: 

أو كان لْفْظكَ فيهم, فنا اسل 
الفترفان!" والتوراة والاتجيتلا 


(؟) الفرقان: القرآن. 
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المديد 


وثمة في ديوان الشعر العربي على مر 
العصور غلبة ظاهرة لموضوع المدح على ما 

سواه من الأغراض. حتقى أوشك أن يكون 
الموضوع الشعريٌّ الأعم الذي يطغى على 
الموضوعات الأخرى. ويتوسلها سبيلا إلى 
هدفه. ومقدماتٍ إلى غايته. وقد عرّز هذه 
التلنة يضق «العشراء إن التوال موالشهرة: 
زوفي الأسياد:والأمران واكام اق استدران 
المديح بإجزال العطاء. وكسب التمجيد 
والعظمة بكيل الحبات والحزاء. 

وإذا كان المدح قد بدأ مع الشعراء 
الجاهليين عموماء باستثناء أمرىٌ القيس. 
مدع الملوك والرؤساء طمعاً في الحظوة لديهم. 
وطلباً للثروة والغنى. بتشجيع من الممدوحين 
أنفسهم, فإنه ل يكن ابنة متبعة. ولا يكن 
يذهب مذهب البالغة الشديدة التي تطالعنا 
في مدائح الشعراء المتأخرين. لا سيا في 
العصور العباسيّة وما بعدهاء كا لم يكن 
يطغى على سائر الأغراض بعد. وقد كان 
إلى الطبع أقرب منه إلى الصنعة والتصنع, 
وإلى تمجيد الفضائل والمآثر أدنى منه إلى 
الالتزام السياسيّ والعقائديّ. الذي 
سيستشري في العصرين الأمويّ والعبامي, 
وسيكون له الشأن الخطير في الصراع على 
السلطة والسيادة. 


بأغراض الشعر العربيء وإقبال الشعراء على 
كيل المديح بلا حساب لكل راغب فيه من 
ذوي الوجاهة والمال, وما أكثرهم. قد جعل 
الشعراء يدورون في حلقة مغلقة من تكرار 
المعاني والصور. حتق استنفدواٍ كلّ ما يمكن 
أن يقال في هدا:" لبان وعدن إله عبل 
لين مهم الإتيان بجديد معجب, وراح 
المتأخرون يردّدون ما سبقهم إليه المتقذمون, 
فضعف الشعر بضعف المدح. لا سيا في 
عصور الانخطاط. حيث سادت الركاكة, 
وتبعثرت الدولة إلى دويلات2. وندر من 
يتذوق الشعرء. ومن ينظمه. ومن يجزي 
المامكين نيبات واموال: 
راجع الأنواع الأدبية. 


لنتوسع: 


حنا الفاخوري: تاريخ الأدب العربي؛ المطبعة 
البولسية. لبنان .3530١‏ 

شوقي ضيف: الفن ومذاهبه في الشعر العربي» 
مكتبة الأندلس. طبعة ثالثة. بيروت. 15057م. 

أنيس المقدسي: أمراء الشعر العربي في العصر 
العباسي» طبعة ثالث بيروت. ١1)اكام.‏ 


المديد: 
راجع: البحر المديد. 
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ع 
مد 


مذ: 

تأني بوجهين: -١‏ حرف جِرّ. 17- 
ظرف: 

ل الجارة: 

حرف جر مختصٌ بالزمان المعين الماضي 
أو الحاضر. لا المستقبل0". وذلك إذا أق 
يعنها اننا حرو انقو ول 0 
وتكون: 

-١‏ بعنى «من» الابتدائيّة. إذا كان 
السرووماضيا بعرو تعر ونا اهل 3 
يوم الأربعاء». 

١‏ - بعنى «في». إذا كان المجرور حاضراً 
معرفة. نحو: «ما قرأتَ مذ اليوم. أو هذا 
الشهر». ولا يجوز في الحاضر بعدها إلا الجر 
عند أكثر العرب. 

لابه يعون مولن معاء رولك اذا 
دخلت على الزمان الذي وقع فيه ابتداء 
الفعل, وانتهاؤه, ويمشترط, حيديك: أن يكون 
الزمان نكرة, يدود لنكا سوه ربد تمت 


2 


أو 590 معنى» نحو: عل سنة». 

ب - مذ الظرفية: 

ظرف مبني على السكون في محل نصب 
مفعول فيه. وذلك إذا أنتى بعدها: 

-١‏ اسم مرفوع, نحو: «ما رأيتك مذ 
يومان» («يومان»: فاعل للفعل «كان» التامّة 


)1( لذلك لا يجوز القول: رلا« أراه مذ غد» 
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المحذوفة, مرفوع بالألف لأنه مثى)7"). 
١‏ - جملة اسمية, نحو قول الأعثى: 
يننا زلت أبغي الخيرَمدُ أنا يَافِعٌ 
ولتجندا ركيكلا حون ننيت 0 
(حملة «أنا يافع» في محل جر بإضافة «مذ» 
إليها). 
- فعل ماض.ء نحو: «سافرٌ أخي مذ 


طلعت الشمس». 


المذاهب الأدبية والفنية: 
راجع: المدارس الأدبيّة والفنية. 


المذاهب النحويّة: 
راجع: المدارس النحوية. 


000 


المذكر: 
هو ما يصحٌ أن تشير إليه بقولك: هذا. 
وهو قسمان: 
١‏ - حقيقيٌ» وهو ما يدل على ذَكَرٍ من 
الناس, أو الحيوان. نحو: رجلء صبيٌء أسد. 
" - يحازيء وهو ما يعَامَل معاملة 


) م 0 ع 


الرؤية 0 


المزهب 


الذكر هق 'الناسن أو الحيران» ولينن مني 
نحو: حجرء. ثوبء, باب. 

وهناك أساء يجوز فيها التذكير 
والتأنيث. ومنها: إبط. إزار. حالء حانوت, 
جمر. درع, ٠‏ دل ٠‏ ددج رقاق, سبيل» 506 
سراويل» #شلاجء سكين, 57 1 3 
سوقء 58 .ضحئ؛ ٠‏ رس طريق» عجزء 
عضد. عُقاب. عَقَربء عُنق, عنكبوت, 
فردوس» فرسء فهرء قذر,ٍ قفا ة فميص ٠»‏ 
كبد. لسان. مسك. ملح, تليق لوس 
نفس. وأسماء الحروف اطجائيّة. 

ومن الا قاة ما وق للم ورت 
وفيه علامة التأنيث, نحو: السخلة (ولد 
الغنم, ذكراً كان أو أتثى). الرّبعة (المتوسّط 
القامة من الذكور والإناث). الشاة (للواحد 
من الغنم ذكرا أو أنتى): 


المذكرات: 

لون من ألوان التسجيل الثَاريخيَ 
والأدبيّ للأحداث. التي يعايشها الإنسان, لا 
سما الكاتب المتبصّرء ويرى أنها تستحقٌ 
التدوين لاعتبارات موضوعيّة ذات شأن 
وثائقيّ. يشهد على مرحلة أو حقبة أو عصر. 
ولاعقباراتذانية: نفسيّة وفكريّة وأدبيّة, 
فينطلق إلى سردها بمضمون يتوحى إثيات 
الحقائق وملابساتها المختلفة. وبأسلوب 


يستهدف إبرازها في حلة بيانيّة. يجعلها مؤئرة 
إلى كونها ذات فائدة ونفع. 

وأدب المذكرات معروف منذ القدم. وني 
تراث الأمم. على اختلاف المستويات 
والاتجاهات. العديد من الآثار المشهورة 
لأعيانٍ في السياسة. والإدارة. والحكم؛ 
ولأعلام في حقول الأدب والفن والفكر, 
والعلم. وهي آثارٌ تفوق الحصر, تطالعنا 
بالكثير منبا.رفوق. المكنسات: .وفهارس 
المراجع القدية والحديثة. بشتى اللغات دونا 
استثناء. 


والذكرات” تلك إل د هنا عد 
السيرة, والسّيرة الذائيّة. في أنها لا تتمحو 
اانا حول الحياة الشخصيّة لكاتبها. وإما 
تب ذائرها لتتناول الحياة العامة بشكلٍ 
رئيس, أو قطاعاً واسعاً من قطاعاتها. وذلك 
من منظور الكاتب. ومشاهداته وأحكامه. 
وى كل خا تنظال تمهورة بيطا 
صاحبهاء وتكتسب قيمتها من رجاحة 
تفكيره. واتزان أحكامه. وموضوعية :بجه. 
ومن نصاعة أسلوبه. وجماليّة أديه. راجع: 
السيرة. اليوميّات. 


المذهب: 
رأاجع: المدرسة. 
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المذهب الأدبي والفني 


المذهب الأدبى والفنى: 
راجع: المقارش الأدبية والفنية: 


المذهب الأندلسى: 
راجع: ماري الا بدلسية 


المذهب الانطباعئ: 
راجع: الانطباعيّة. 


راجع: الخرسة البضر ب 


المذهب البغدادئ: 
راجع: المدرسة البغدادية. 


المذهب التجريدي: 
راجع: التجريدية. 


المذهب التشكيلي: 


راجع: التشكيليّة. 


راجع: التعبيريّة. 


المذهب التقليدي: 
راجع: التقليدية. 


المذهب التكعيبي: 


راجع: التكعيبية. 


المذهب الكلاسيكي: 
راجع: الكلاسيكية. 


المذهب الكلامي: 

فو أن يوزة المتكل. “عل ضِحْة دغواه: 
حت نيه تلم عند الغاظه وذلك يان 
تكون المقدّمات. بعد تسليمهاء مستلزمة 
للمطلوب, نحو قوله تعالى: طإلو كان فيهها 
آحة إلا الله لَفْسَدَتا» (الأنبياء: .)١١‏ 
فاللازم. وهو الفساد. باطل. وكذا الملزوم» 
وهو تعدّد الآهة. 


مذهب الفن للفن: 
مذهب الفن للفن. أو مذهب الفن 
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مذهب الفن للفن 


الخالص. كا قد يُقال أحياناً. هو مبدأ في 
علو المال ينوم اماما عل قترية الفعل 
الفني تنزيهاً مطلقاً عن أي غاية سوى إبداع 
الجمال لذاته. يحرّدا تماما من أيّ هدف آخر. 
يتعتّى الخلق الفني إلى اهتبامات اجتماعيّة, 
وأبعاد سياسية. وأية ملابسات دخيلة. من 
شأنها الانحراف بالفن عن غايته الجاليّة 
الذاتيّة الخالصة والوحيدة. 

هذا البدا نيال 'الذق. يز كد عل 
اللاانتتاء المطلق. سواء في منابع الاستلهام أم 
فْ مقاصد الاستهداف. يندرج, كما هو 
واضح. في سياق الفكر العام للفلسفة 
المثاليّة. وهو بالتالي يتناقض مع المذاهب 
الفنية المندرجة في سياق الفكر العام 
للفلسفات الواقعية والماديّة. والداعية إلى 
التزام الفن دلالاتٍ معرفيّة وإيديولوجية, 
ومضامين تربويّة وأخلاقيّة. بالإضافة إلى 
دلالاته الجماليّة الرؤيويّة, تنضوي جميعاً تحت 
لواء الانحياز إلى جانب قضايا الحرية 
والحياة والمصير. في الصراع بين المتناقضات, 
الذي تشهده المجتمعات. على مختلف 
المستويات الاجتباعية والإيديولوجية. 

راج هذا المذهب في القرنين التاسع 
عشرء والعشرين. ويرجع الباحثون مصادره 
النظرية إلى مقولات الفيلسوف الألمانيّ 
«وكانط» 5لا - غ١خلام)ومم)‏ 


وأنصاره. في نفي المنفعة العمليّة للفن, 
واقتصار غائيته على هدف ذاتيّ داخل 
مطلق, هو الإمتاع الجاليّ الخالصء؛ وتحرير 
الفتانبالتال .من آية؛ هوم وأية التراماك 
لاإبداعيّة جماعيّة. وغير فرديّة خاصة وذاتيّة. 

ومن المدارس التي أغنت مذهب الفن 
للفن» ورسخت حضوره. 6 انها 
داعا سندوية السمترات المرفا بن 
والرمزيين. الفرنسيين في القرن الماضي, 
وأوائل هذا القرن. 

ومن أبرزهم الشعراء «لي كونت دي 
ليل» (1854-1818م) عل عامم م]) 
عاقنة). و«تيوفيل غوتيليه» 
(حكما - الامام)ءانطممكطم 
تعناناه6و«بودلير» ١85١(‏ - /األام) 


(ع«نهاعلسوء8), و«راميو» 
(180 - اكقام) (0ناق عط صن 
و«مالارميه» 1845 - ذحخام) 
(6مدالة34). و«بول- قاليري» 


(١لا4ا‏ - 1556م) (صكلة؟ اسوم). وقد 
نضجت في أقلامهم ثار هذا المذهب. 
وتبلورت مبادئه في مفاهيم. تجاوز تأثيرها 
التخوم الفرنسية إلى الحواضر الأوروبية 
والغالمة:بومتها أن القن زف وككز سا هد 
ترف تكمن قيمته في جماله. لا في فائدته. بل 
هو يناقض الفائدة مناقضة مباشرة. أما بلوغ 
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مذهب الفن للفن 


الجمالء فلا يكون عن طريق الإهام. ولا عن 
طريق المصادفة. بل عن طريق الوعي 
الكاملء والسيطرة المطلقة على التعبير. 
وامتلاك تقنيّانه امتلاكاً تاماء وتذليل 
العقبات المختلفة. في النظم والإيقاع. 
والقوانيء والمفردات, وسائر أدوات العمل 
وقواعده. 

وهكذا أضحى الفن في هذا المذهب 
لامبالاةٌ بالفائدة الاجتاعيّة. والمنفعة 
الأخلاقيّة. وسواها من المنافع والفوائد. 
وأصبح نوعاً من التعبّد الصوثي للجبالء ومن 
استكراه السهولة في الصياغة وأساليب 
التعبير. ومن توسّل الإيحاء والرمز والإيقاع 
الموسيقيّ. طريقاً إلى الدهشة والغرابة, 
وابتعاداً عن العاديٌ, والمألوف. والمتداول 
المستهلك, في المضامين والأشكال معاً. 

وا امن هذا الندظن.. وأهت: أقلام 
أعلامة. “عل .مد 'القرن ‏ الخال :ومقد 
منتصف القرن السابق, تنامي تيار الالتزام 
في الأدب والفكر والفن. وتطوره إلى مذهب 
متكامل, بدافع من تصاعد الإيديولوجيات 
الثورية. والحركات السياسية الانقلابية. لا 
سيا الاشتراكيّة, التي أولت الآداب والفنون 
دوراً وير في تكوين الوعي اللازم لعملية 
التغيير المستهدفة. واوكلت إلى الأدباء 
والفنانين مهمّة الاضطلاع بهذه المسؤولية, 


والمشاركة الإيجابية بسلاح الكلمة, والآثار 
الإبداعية على اختلافهاء في معركة التغيير, 
والصراع الدائر في القضايا المصيرية 
الكبرى بين التقدم والتأخر .والتتطود 
واللتهوة: 

ولم تقتصر الدعوة إلى مذهب الالتزام, 
والتخلي عن مذهب الفن للفن. على 
الأدبيّات الاشتراكيّة والشيوعيّة. بل 
اتسعت, في هذا القرن. لتشمل الحركات 
الاستقلاليّة. الوطنيّة والقوميّة. في البلدان 
النامية, والمتخلفة. في العالم الثالث. فضلا 
عن مشاركات أوروبيّة. في اعتناق الالتزام, 
نذكر في طليعتها الفلسفة والأدب 
المسردية لسرا عند المفكر والأديب 
الفرنسي جان بول سارتر اناه مدء) 
(0::دة). الذي تجاوز الدعوة إلى الالتزام, 
والتنظير للانضواء. إلى السعي الدائب. 
والتجئد الطوعي. من أجل تحقيق الغاية من, 
التزامه. 

وم تكن ساحة الفكر والأدب العر بيين. 
لا سيا في هذا القرن. بنأى عن التأثر 
بمذهب الفن للفن, وبنقيضه مذهب الالتزام. 
وذلك استتباعاً لتأثير الحضارة الغربيّة في 
الحياة العربيّة من مختلف الوجوه. وطالما 
شهدت الشلوات المصدة ما ين الحربين 
الثالكف يدها عزاعا عندما و3 انضار 
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المذهبين. شارك فيه أنصار كلّ مذهب. على 
صفحات الجرائد والمجلات. وفي الندوات 
والمناظرات والمؤتمرات. با أغنى التراث 
الفكريّ والأدبي المعاصر, بكثير من وضوح 
الرؤية, وتحديد الأهداف والمنطلقات, التي لم 
يكن ها في تاريخ الأدب العربي. على مر 
التفمور الستابفسة: الأبعاد الفبيفة 
والملابساتٌ الخطيرة, التي أمست ا في 
الظروف التاريخيّة المعاصرة. وقد أسفرت 
المناقشات. والمطارحات التي تناولت هذا 
الموضوع بكثير من الجدية والحماسة. عن 95 
كن ادو وك فنّ. هو في نهاية المطاف. 
ملتزمٌ في شكل أو في آخرء سواء وعى 
الأديب. أو الفنان. التزامه أم لم بع . وان 
يبقى السؤال. بعد كل حسابء هو: ماذا 
يلقزم الأديب والفنان؟ وهل هو في التزامه. 
عر آم طلز ؟اواصعت المسالة اله ار ول 
الالتزام أم عدمه. بل حول مضمون هذا 
الالتزام. وحول حرية الأديب والفئان في 
التزامه ما يلتزم. وعن المردود الإيجابي الذي 
ينعكس على قضايا المصير الإنساني عامة, 
وقضايا المصير الوطني بصورة خاصة. 
راجع: الالتزام في الأدب. 


للتوسع: 


ايليا حاوي: البرناسية أو مذهب الفن للفن. 


دار الثقافة. بيروت. 1587م. 
ع أبو حاقة: الإلتزام ؤ 
العلم للملابين. بيروت. فاك 

رئيف خوري: .الأدب السؤول. دار الآداب, 
بروت. ذككا. 

لويس عوض: الثورة والأدب. دار الكاتب 
العري؛ القاهرة. /0اؤا. 


فى الشعر العربي؛ دار 


-وج2©) .ل6 ,عتلام وأكقهوط هل :816772000 .لآ 
.5 ,روطتو .اعدو 

سنوت زا واعتانو ععساوعء '*نا0) :اروك .8 ,ل 
48 وتعوط ,ل نددثالة 0 .60 


المذهب الكوفي: 


راجع: المدرسة الكوفية. 


5 1000 9 ٠ 
مذهب ما فوق الواقعية:‎ 
راجع: السوريالية.‎ 


المذهب الواقعيٌ: 
راجع: الواقعية. 
المذقبات: 


هي سبع قصائد اطويلٍ لشعراء من 
الأنصار جاهليين وخضرّيين. غير المعلقات 
التي كانت غرف عند بعضهم: بالمذهبات. 
وهي تشكل القسم الرابع من كتاب «جمهرة 
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مرؤون 
الخطاب القَرَمى. 


مرؤون: 

ع «مرء» في بعض اللهيجات العربية. 
2 مُلحق بجمع المذكر السالم, ٠‏ يرفع بالواو 
ويتضَنت وحن بالياء. 


المراجع 


راجع: المرجع. 


و 8 
اأراجعة. 
او بعبارة موجرّة 0 رشيق. نحو 


قول أبي 5 
قال لي يوما ا 


اسه التين الم 
قيال -صطفق. وعلينا 
4 009 20 


فيه إن إل افد جنا 
فيسكيا . بالمقة. اأجزع 
كال كل فاته مويك 


المراسلة: 
راجع: التراسل. 


مراعاة النظير: 
هي. في البلاغة العربيّة. الجمع بين 
أمرين» أو أمور متناسبة. لا على: جهة 
التضاد. بل على سبيل الملاءمة أو الوفاق, 
نحو قول الشاعر: 
والطّل في يلك العُصونٍ كلتو 
رطب يصافحه الجن م 
سي يقرا والفديرٌ صَحِيفَة 
ل ل ل 
ففي البيب الثاني. ذَكر الشاعر القراءة 
7 ما يلائمها من صحيفة, وكتابة وتنقيط. 


المراقبة: 

هي. في علم العروضء حالة الحرفين لا 
0 عا مخطان جاد لعو ديا 
«مفاعِيلنٌ» ونونها في البحر المضارع, فإنه إذا 
فت الياء (مفاعِلَن) امتثعٌ حذف النون, 
والعكس صحيح. لذلك لا يصح أن تصبح 
لهاع ماعل : 


من أشهر أفياء اليضزة (العزاق): كان: 


في العصر الجاهل. سوقا للإبل. ثم أصبح 
حلساً للخطباء ولمفاخرات الشعراء. 
راجع: أسواق الأدب. 


مربع: 
د معدول عن «أربعة أربعة» 3 


تعرب في نحو: «قابلتك مره ظرف زمان 
منصويباً بالفتحة الظاهرة, ساق مالف 
قا بتكن أن مشعولة مالقا متصويا بالفعدة 
الظاهرة. 


المرتجل: 
راجع «العلم المرتجل» في «العلم». 


المرتاة المرتية: 


قصيدة غنانية فى الرقاء راجع : الرتاء 


َه 


مهم 


مرحبا 


المرجع: 

هو أحد الكتب التي يعود إليها الباحث 
في بحثه, ويكوق قن احفر ناذه من مصادن 
مختلفة. والفرق بين المصدر وامرجم أن 
البحث إن كان موضوعه أدبا معان فإن 
كن هذا الأديب تعتن مصامن أنآ الكتب 
التي تحدّئت عنه فتعتبر مراجع, ومنهم من 
يفرق بين المصادر والمراجع معتبراً كل ما 
كني قبل عضي النيضة «مصادوةتوالادر 
بخلاف المراجع. لا تقتصر على الكتب بل 
تتعداها إلى الابنية. والرسوم. والوثائق. 
والمراسلات. والآثار. وغيرها. 


انظر: الضمير(١).‏ 


--- 


ا 

تُعرب في الآية: «إولا تمش. في الأرض., 
مَرّحاً» (الإسراء: /7”) حال منصوبة بالفتحة 
الظاهرة. أو مدرلا تطليا لاقمل اصدرك: 
والإعراب الأول أفضل. 


© م 


0 
كلمة تستعمل للتحيّة, أو للترحيب 
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5 7 2 5 5 
تطلنا اذل درق 


المرخم: . 
فاحل :ف الترعي انظرة ارت » 


المرزباني: 

لقب الأديب اللغوي المؤرخ محمد بن 
عمران (11م/ غه)صاحب «(معجم 
الشعراء» و «أخبار المعتزلة», و«أشعار 
النادة 


هو الاسم المعرب أو الفعل المضارع 
المعرب الذي حل به الرفع. انظر: الإعراب, 
الرقم . الفقرّة أ. 


ال مرفوعات: 
هي الأساء المعرية المرفوعة: الفاعل, 
ونائب الفاعل, والمبتدأ. والخبر. واسم «كان» 


واخواتتهاء وأسم اخوات «ليس», وأسم 
«كاد» واخواتهاء وخير «إن» واخواتها. وخبر 


«لا» النافية للجنسء» والتابع لمرفوع. 


المرقش الأضغر: 

لقب الشاعر الجاهلي ربيعة بن سفيان 
(نحو ١01م/‏ نحو ١هق.ها)ء‏ وقد لقب 
بذلك لتحسينه شعره وتنميقه. وهو ابن أاخي 
المرفكن الأكير. 


المرَقَشُ الأكير: 

لقب الشاعر الجاهلّ عمرو بن سعد 
(نحو ٠00م/‏ نحو هلاق. ه) وقد لقي 
بذلك لتحسينه شعره وتنميقه. 


المركب: 

ول .مالف من كلستن أو أكان قاقد 
سواءٌ أكانت الفائدة تامّة. نحو: «النجاح في 
الاجتهاد». أم ناقصة, نحو: «قلعة بعلبك» 
ودإن تدرس». وانظر: العلم المركب في 
«العلم»(؟). 


المركب الإسناديّ: 
هر املف كل ايا 
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المركب العطفىّ 


- انظر العَلّم المركب تركيباً إسناديًا في 
«العلم»(؟). 


المركب الإضافق: 

هوا المركي"منالشاف: الماك اليه 
نحو: «كتابٌ التلميذ. صوم رمضان». وانظر 
العلم المركب تركيباً إضافيًا في «العلّم»(؟). 


المركب البدلي: 
انظ الركب: البياق : 


المركب البياني: 

كل كلمن تانيتها: وض مكق الوه 
وهو ثلاثة أقسام: 

-١‏ مركب بدلي: هو ما تألف من 
البدل والمبدل منه. نحو: «نجم خليل 
أخوك». وحكم الجزء الثاني منه أن يتبع ما 
قبله في الإعراب. 

١‏ - مركب توكيدي: هو ما تألّف من 
مؤكد 57 نحو: «جاءً القوم و 
وحكم الجزء الثاني منه أن يتبع ما قبله في 
الإعرات. 

© - مركب وصفيٌ: هو ما تألف من 
الجن الوتونة نسو وفطت الل 


الفائرّه وحكم الجزء الثاني منه أن يتبع ما 
قبله في الإعراب 


المركب التقييديّ: 000200 
انظر العلم المركب تركيباً تقييديًا في 
«العلم»(؟). 


المركب التوكيدي: 
انظر: المركب البيانيٌ(1). 


المركب العدديّ: 

هو كل عددين كان بينهها حرف عطف 
مقدّر. وهو من أحدّ عشرٌ إلى تسعة عثيّ 
ومن الحادي عش إلى التاسعٌ عثر. وهو 
مبيّ على فتح الجزءين” في حل رفع أو 
نصب أو جرٌ حسب موقعه في الجملة. انظر: 
العدد(8). 


المركب العطفي: 

هو ما تألّف من المعطوف والمعطوف عليه 
بتوسط حرف العطف بيتههاء نحو: «سالم 
(0 إل «حادي عشرءو «ثاني عشر» اللذين يكون الجزء 


3 0 
الأزل نا نهكا عل ادكو تعره متا المادى عدر 
والثاني عشر». و«شاهدت الحادي عشر والثاني عشر». 


١١856 


المركب المزجيٌ 


للش 000 


وخليل ناجحان» وحكم ما بعد حرف 
العطف أن يتبع ماقبله في الإعراب. وانظر: 


عطف النسق. 


المركب المزجي: 

فا تالف من كلمتين ركبتا فجُعلتا كلمة 
واحدة. وهو نوعان: -١‏ علد فيعرب 
إغرابما لايتصرف» نحو نورت ببعليك 
قر 
ب«ويه», نحو: «سيبويه. نفطويه». فيجوز 
بناؤه على الكسر. 

؟ - غير عَلْم ويكون مبئيا على فتح 
الجزءين, نحو: «رُرني صباح مساءًء فأنت 
جاري بيت بيت»(«صباح مساءً»: مبني في 
محل نصب على الظرفية.«بيت بيت»: مبني في 
محل نصب حال). 


المركب الوَصضفيّ: 
انظره اركب الما 


المزامير: 
هي مئة وخمسون نشيدا تنسب إلى النبيّ 


داود, وهي تشكل قرا من أسفار العهد 
القديم. 


المزاوَجةء الازدواج: 

فرو ق نعم البقم أن بدك معنيان 
مُزُدَوجان (أي من نوع واحد) في الشرط 
والجزاء. نحو قول البُحتريٌ: 
إذاماتبّى الناهي فلح بي الموى 

ا فاح إلى البواض فلح بتعا افجر 

فالفعل «لجّ» موجوة فى الشرط وجوايه: 
بفارق أنه عندما يِنْيَى الشاعر عن الحب, 


المرحلقة: 
راجع اللام المزحلقة في «ل». 


هو في الشعر العري, قصيدة لكل بيت 
منها قافية خاصة تتجد في شطريه. نحو قول 
أبي العتاهية: 
حَسْبْكَمَانَبْتَفِيوِالفَوتٌ 

ميا كار التتون: كد بيرت 
اللقتعر فح غنار: الكتفياتا 

من القتى الله رجا وقافا 


راجع: الترقيم. 


-1١١515- 


انظر: الاسم المزيد, والفعل الثلائيٌّ 
المزيد , والفعل الرباعيّ المزيد. 


0 0 
المساجلة: 

هن 4 الشره أن اشن شاعران 
الشعر. هذا يقول شطرا أو بيتاء وذلك شطرا 


آخر أو بيتا آخر. 


المسألة الرنبوريّة: 

هي المسألة التي وقعت بين سيبويه 
والكسائي في يحلس يحبى بن خالد البرمكيّ 
وقد سَمْيت كذلك نسبة إلى الزنبور الذي 
ورد في العبارّة المتناظر عليها. وفيها أن 
الكسائيّ سأل سيبويه عن قول العرب: «قد 
كنت أظن .أن التشرب شد لسع من الرثيور 
فإذا هو هي أو فإذا هو إياها؟», فقال 
سيبويه: «فإذا هو هي»». ولا يجوز النصبء, 
فقال الكسائي: العرب ترفع وتنصبء فقال 

يحيى: اختلفتما وأنتها رئيسا يلديكاء فمن 
5 بينكا؟ فقال له الكسائي: هذه العرب 


مسألة الكخل 
يبابك قد سمِع منهم أهل البلدين (أي 
فأحضير بعض العربء فوافقوا الكسائيٌ, 
فاستكان سيبويه. 


3 1 03 
فيحضرون ويسالون, 


للتوسع: 


ابن هشام: مغن اللبيب عن كتب الأعاريب. 
تحفيق مازن المبارك وغيره. دار الفكر بعروتث» 
لادت. 324 ص لاه - 860 


مسألة الكخل: 

هي المسألة المتعلقة برفع اسم التفضيل 
للاسم الكلاهوا :زدن: العريوف 1ن انبا 
التفضيل يرفع الضمير المستتر. ولا يرفع 
الاسم الظاهر غالبا إلا إذا سبقه نفي» وكان 
مرفوعُه أُجنييًا مفضلا على نفسه باعتبارين, 
نحو: «ما ريت 0 أحسنٌ في عينيه 
الكحل كَحُسْيِه في عين زيد». ف«أحسن» 
اسم تفضيل فاعله «الكحل». والذي سوغ 
رفعه الفاعل سبقه بنفي» ومرفوعه أجنبيّ 
عنه (الأجنبيّ لفظ يِقَحَم بين ملازمين, هنا 
بين المضاف والمضاف إليه) ومفضل على 
حاله باعتبارين: أحدهما كونه في عين زيد, 
والآخر كونه في عين غيره. 


وقد سمّيت هذه المسألة بمسألة الكحل 


-١١8ةا/-‎ 


المساواة 


لأن النحاة قد مثّلوا ها بمثال يتضمّن الحديث 
عن الكحل نفسه. 


المساواة: 

هي. في علم المعاني» أن تكون المعاني 
بفدر الألفاظ دون زيادة أو نقصان, نحو 
الآية: #وما تقدموا لأنفسكم من خير 
تجدوه عند الله # (البقرة: .)١٠٠‏ 


3 
أسم معدول عن [(سبعة سبعة)» منوع 
من الصرف. 20 إعراب امتسع». انظر: 


المستتر: 
راجع «الضمير المستتر» في «الضمير». 


ى مه 
المستثى: 

هو الاسم الواقع بعد أداة الاستثناء 
والخارج من حكم ما قبلهاء نحو كلمة 
«زيدأ» في نحو: «نجح التلاميدٌ إلا زيدأ». 
وانظر: الاستثناء. 


١‏ مستثنى منه: 


هو كلمة «التلاميذ» في نحو: «نجح 


التلاميذ إل زيدأ», أي هو الاسم الذي 


يكون المستئق جزءا منة. وانظر: الاستثناء. 


المتتتعاز اله المسشعار منه 
راجع: الاستعارة. 


هيء بعلم اللغةضفغة الحرروف ١‏ الهجائية 
التي تتصّد في الحنك الأعلى عند التلفظ بهاء 


وهي: 04 صء»2 22 ط ا ظء ع ق. 


المستغاث به - المستغاث عليه- 
المستغاث له- المستغاث منه: 
انظر: الاستغاثة. 


اسم معدول عن ل سَتةم تمنوع من 
الصرف. عدر إعراب امتسع». راجع: 
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المسرحية: 

قصة تثيليّة تقوم على حبك حادثة, 
تتجسّد في اعقاض:.وتودى بأستلوت اموا 
وتمثل على مسرح أمام جمهور. وتحاط بما 
ينبغي للها من إطار مكاني يقتضيه زمن 
الحدث. وما يوهم بحقيقة المكان والزمان من 
طبيفة الريكة: وأغاط المستك وه وادياء الملبس, 
وتقاليد السّلوك, وعادات العيش والتصرّف. 
رهن :ذا تمعز أو اوسالةة مله وتوحن 
بها إيحاءً. تنبض به جملة العناصر المشار 
إليها. 

ومصطلح «المسرحيّة» هو ترجمة عربية 
معاضرة' لكلمة #دراما»: الرائجة فى اللغات 
الأوروبيّة. وني كثير من اللغات العالميّة. 
للدلالة على هذا النوع الأدبي, وهي مرادفة 
أيضاً. في لغتناء للفظة قنيليّة, أو رواية قثيليّة, 
مذ هذايات: عضن التيطة: إلى :اليوم .وه 
أصلا كلمة يونائيّة تعني «الحركة». وقد 
اطلقة: هل الف الشهرة سد نفانة 
البعيدة "اق المجتمع الآثق: ْ 

والأرجح. في رأي الباحثين, 9 1 
التعثيل"ترجع جدورها البعيدة إل شعائر 
العبادات الوثنيّة التي كان اليونانيُون يحيونها 
لآله الخمر والأعناب «ذيونيوس». خلال 
موسم القطاف, وقد كانت عصرئدٍ مقتصرة 


على الشراب واللهو والغناء والرّقص. الذي 


كان الأثينيُون يتسكّرون له بجلود الماعز, 
ويذبحون الجدي ضحيّة لإلطهم. 

ثم تطورت نواة الرقص الغنائيٌ البدائي 

مع الزّمنء إلى احتفالات ثيليّة تجري في 
أناكق آهلة خاصّة, وتتناول أحداثاً متنوعة, 
يقوم بتمثيلها عاضر وجوقة رقص 
وغناء. وكان بعض الجمهور , 
إحياء التمثيل. فضلا عن إقباله على 
الحضور والمشاهدة. 

ومع نبوض الحضارة 0 منذ القرن 
السادس قبل الميلادء : بنك الديسة 
بتشجيع الذولة هاء فخصّصَتٍ الجوائز 
للممثلين, والهبات للمؤلفين. وازدهرت يما 
أزدهار على عهد الملك «بركليس» في منتصف 
القرن الخامس. كا ازدهرت معها أيضاً 
لقو ١‏ المميلة كاله اكير عيما بق 
تطور 58 يرافق نمو الحضارة الأوروبيّة في 
مراحلها اليونانيّة والرومانية. ومساراتها 
العاصرة. 

والحرضة عيوها وعتان اساسا 
التراجيديا (عنهكهة7 2آ). أو المأساة. 
والكوميديا (©نةكصم© 2.آ) أو الملهاة. 
وكلاهما يتفقان في هيكليّة البناء. فصولاً 
ومشاهد؛ ويتوافقان في ركائز ذلك البناء من 
عناصر لا بد من تكاملها تحقيقاً للتكامل 
الفي. من مثل الحادثة. والأشخاص, 


يشارك بنفسه في 
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المسرحية 


والحوان: .ووخدن, لثما والكاق والعاية 
الأخلاقيّة. التي تقترن بأبعاد كلّ عمل 
بوكو ل امات م راعسا 
الاختلاف» بين المأساة"التراحيدية: والملياة 
الكوميدية. فينحصر في المناخ العام, وفي 
عمق التجربة الإنسانيّة وطبيعتها. ففيا يحخْيُم 
عل الأناة: ناخ الجدية "والترصو» ولوس 
المصير. وظلامات القدر وحتمياته المأساوية 
بإطلاق» يسود في الكوميديا جو المفارقات 
الماع لعي اللاهي؛ وتشنيع العادات 
القبيحة» في دعوة ضمنيّة إلى تجنبها وتفادي 
الوقوع في شباكها. وفيا تعالج المأساة 
سطوة القدرء والصراع المصيريّ الدامي بين 
الكائن البشريّ وقوى الغيب والاستبداد فى 
مختلق “أشكاله «تكاول" الملهاة: الاب 
المرذول من العادات والتقاليد. ولا تطمح 
إلى أكان من إثازة الاستهزاء بها والسخرية 

من نتائجهاء وسلوك أصحابها. 
وأما الحادثة. فسبيلها أن تكون ممكنة 
الوقوع, موحّدة الموضوع, مترابطة التدرج, 
متصاعدة التأرْم, منطقيّة الخاقة. نموذجيّة 
الذلالة غل معاناة الإنسان .وابحادها حريعا: 
وأما الحوارء فشأنه أن يكون التعبير 
الأمثل عن طبائع الأشخاص. وموقعهم 
-00 وانتمائهم الفكري والثقاني, ون 
شع بطابم: البلاعة..هم. أن" لكل مقام 


مقالا. وبعنى الحيويّة والرشاقة والإيجاز. 

وأما :وحدة: المكان. الزمان:: فماعا" أن 
تصدن رويط الأحد اق يمره .وموطلتياا 
فتاط لعل ينا الإبهام بالحقيقة. :وانطلاقا 
من كون المسرح هو الشكل الأكثر تشخيصاً 
للحياة. والصورة الأوفر ثيل لواقعها من 
تاكن الوعوة: 

وأماقن التمقن فلييلة تفنص كران 
اعسات" العردية إل نهد الزلادة 
الجديدة مع 0 دورء وكل موقت 

وفي اكتبال هذه العناصر جميعاً. بل بمقدار 
ا تكايل هذه القناصر تكايل اليل 
الممرعي توليك رشاضا بخالدا. 

راجع: الأنواع الأدبيّة. 


متو مع : 


فودميليت: فن المسرحية. ترجمة صدقي حطاب. 
دار الثقافة. ببروت. 

علي الراعي: السرحيّة. نشأها وتاريخها 
وأصوطاء القاهرة 4كذا. 

عبد القادر القط: من فنون الأدب. المسرحية 
والشعر. دار النهضة العربية بيروت. 0/اكام. 

أرسطو: فن الشعر. ترجمة عبد الرحمن بدوي. 
مكتبة اللهضة اللصرية *130, 

عز الدين اسماعيل: الأدب وفنونه. دار النشر 
المصرية. 3060ى2. 
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المشاركة 


- محمد يوسف نجم: المسرحيّة في الأدب العربيً 
الحديث. دار ببروت؛ 35053. 


1949 ,ضمملهمط ,دتمقدل 10ه/17 :|امعزلق8 .4- 

3 ,15و ,ع2تهازاً عا :عتنامشناً .ألا|- 

.60 ع3 برلعهط.ل .11 ,عناو1ا206 نعأاماو1 م4م- 
[196 عوط 

وعل أاء أنش نآ عل عترزهة 1" |[ انازعطناد .[- 
-8' آ ع0 ومو ناللط .لهك روعرزهعة )انا وعرمء6) 
7 عام 


وصف للحرف الذي يلحقه السكون, 
ويقابله المحرّك. 


المسَمُط: 
ذ: في الشعر العربي. قصيدة مؤلفة من 

0 كل متم فيها مؤلف من أربعة 
أشطر أو أكثر مُتَفِقَة في القافية ما عدا 
الشطر الأخير فيه الذي يتحد في قافيته مع 
التبطور الأخيرة” النقاطم الأخرى. وسته 
قول صلاح لبكي: 
والغيومٌ البيض في الو النْضِيرٌ 

عَجَعْتْ سَكرى عل كف الأتيز 
فن وو رض لقاش السيي 


هو كل ما قل عن العرب شعراً ونثراً. 
راجع: السماع. 
المسئد: 

- في علم المعاني: راجع: الإسناد. 

- في الكتابة: نوع من الخطوط القديمة 
القائمة الزوايا. 

- في العروض: بيت شعريٌّ خولف فيه 
ما يراعى بين الحروف والحركات التي تقع 
قبل الروي. 


المسند إليه: 
راجع: الإسناد. 


مسوّغات الابتداء بالنكرة: 
راجع: المبتدأ (؟) 


المشاركة: 
- في النحو: هي الاشتراك بين شخصين 
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مُشَافَهَة 


أو أكثر في عمل. وهي من معاني: فاعَلٌ, 
وتفاعل: :وافسل: 

- في علم المعاني: أن يذكر القائل 
لفقل ميستركة بين محلب أنه قاقر إلى دهن 
السامع أحدهماء فيُبادر القائل إلى تصحيح 
هذا الاعتقاد. وتبيان المقصود. نحو قول 
0 عرَّة. 
1 نْتٍ التي حَبَّبْتٍ كل قصير 

00 7 السعطام بذاكالق ص 0 
عَنَيْتَ قصير كالسالا ارد 

فضارئ الخمطا ب التساء العاف 

نيعل سد من الث الأول أن الشاعر 
وهنا ا ان التسيوى ارت الحجال 
(جمع «حَجَلة» وهي سثر يُضرّب للعروس في 
رت ال 


مشافهة: 
2 في نحو: وكلمقه مشافهة» حال 
منصوبة بالفتحة الظاهرة, أو 0 مطلقاً 


ا بالفتحة الظاهرة. 


المشاكلة: 
- ف النحو: راجع: الازدواج. 
في علم البديع. التعبير عن معق 


باقعا عق موسوع الدييتضه التاكلة نين 

لفظين. نحو قول الشاعر: 

قالّوا فرح شيئاً 5 لك طحية 
فلت اط وال عه وتتسنطينا 
فقد استعمل الشاعر الفعل «اطبخوا» 

بدل «خيطوا» أو نحوهء وذلك لمشاكلة اللفظ 

«طَبْحَهُ» الوارد في الشطر الأول. 


المشبّه: 


المشبّه بالمفعول به: 

هو ما تنصبه الصفة المشبّهة. وسبب 
القبية أن نهد السدة نا عو كفل 
لازم غير متعد. انظر: المفعول به. الرقم ”2 
الفقرة أ. والصفة المشبّهة, الرقم 6. 


المشبه به: 
راجع: التسبية: 


المشبهة بالفعل: 
الأحرف المشبّهة بالفمل هي: إن 
وأخواتها. انظر: إن وأخواتها. 
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للد 


١‏ لمشتغل: 


انظر: الاشتغال(١).‏ 


المشتقٌ - المشتقات: 
انظر: الاسم المشتق. 
المشخض: 
راجع: الت لتشخيص : 


المشة ل - المشة ل به- 
المشغول عنه: 


انظر: الاشتغال(١).‏ 


المشهد: 
5 5 ع “مم 


نيدل في خضور الممثلين عل ' المسرح. 


المشوبات: 


هي سبع قصائد لشعراء مخضرمين شايهم 


الكفْر والإسلام. وهذه القصائد تشكل 
القسم السادس من «جمهرة أشعار العرب» 
لأو ريد نه ين أن الخطانت: الفرقى. 


المصاحبة: 

تعقء قي الحو أن أما قبل حرف الجر 
وما بعده يشتركان في حكم يقع عليهاء أو 
عنيياة: أن تفل ينا ةاتصالا حديا أو معنويا. 
وهي من معاني حروف الجر: إلى. الباء. في 
على. 


المصالتة: 
هي أحد أنواع السّرقات الشعريّة. 


المصدر: 
-١‏ تعريفه: هو اللفظ الدالٌ على 
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المصدّر 
حَدَثْ غردا عن ' الزمانء متضمُنا ع فعله 
لفظاًء نحو: «علم عليا»» أو تقديراء / 
وقائل قتالة" .أو معوضا عا حلت بعيرة: 
ا 

" - أنواعه: المصدر ثلاثة أنواع: 

- أصلَِء وهو ما يدل عل معق يحردء 
وليس ا بميم زائدة, ولا مختوماً بياء 
مشدّدة زائدة بعدها تاء تأنيث مربوطة, نحو: 
«علم. فهم. قتال». 

- ميميّ. انظر: المصدر الميميّ. 

- صناعيّ وهو قياسي. ويطلق على كل 
لفظ زيد في آخره حرفان. هما ياء مشدّدة. 
لماثآء تأنيث مريوئلة لرمين قد النيافة 
اساً دالا على معنى بجر لم يكن يدل عليه 
قبل الزيادة. وهذا المعنى المجود الجديد هو 
مجموعة الصفات الخاصة بزلك اللفظ, 
فكلمة «إنسان» مثلا تعني المخلوق الناطق 
النكري نا المصدر الصباعي نينا 
«إلنانية»: فندلعلن. خجوعة المنات 
المختلفة التي يختصٌ بها الإنسان, كالرحمة, 
والحلم. والخير... وهكذا بالنسبة إلى 
«الاشتراكية». و«الوحشية»... والمصدر 
الصتاعيٌ اسم امد مؤول. بالمشيق» يضح 


)١(‏ الأصل: قيتالاً. فالياء موجودة في التقدير. 
زققة الأصل: «وغد» وهو صحيح. وقد حدذفت الواو. 
وعوض عنها يالتاء. 


أن يتعلق به شبه الجملة. 

ا آبئية مصادر الثلاثيّ: للفعل 
الثلاني ثلاثة أوزان: 

أت «فعل». وقياس مصدره. إن كان 
متعدياء 5007 نحو: «أكل أكلا. مدن 
صرَيًاء ز5 :رذاف. قا كان .لازماء فقياش 
مصدره الول نحو: «جلس ليا أو 0 
على امتناع, فقياس مصدره «فعال», نحو 
«أبى إباء, جم عخاتماه؛ أو 0 على تقلت 
واضطراب وحركة, فقياس مصدره «فعلان». 
نحو: «جال جَوَلاناًء غلى غَليانا»؛ أو ذل على 
داء أو صوت,ء فقياس مصدره ال نحو 
«سعل سعالاً بح عام 3 على سير 
فقياسه «فعيل». نحو: «رحل رحجيلا»؛ أو 
على صوت. قتا اننال أو «فعيل», نحو 
«صرّخ صراخاً عَوَى عُواءً صَهَل صهيلا. 
8 نهيقً»؛ أو على جرفة أو ولاية. فقياسه 
«فعالة», نحو: «فلح فلاحة, أَمَرَ إمارقة: 

55-5 «فجل», وقياس مصدره. إن كان 
معدا ور «فعل». نحو: «فهم ا فإن 
كان لازماً. جاء مصدره على وزن «فعل». 
نحو:«فرح 1 إل إن دل على لون. فإن 
0 يكون على لت نحو: «(سمر 
1 

5 «فعل». وقياس مصدره قمر لقم 
نحو: «صَعُب صعوبة. سَهل سهولة». أو 
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برفشالة»4 تح «فصحَ تمناضة: صرح 
صراحة». 

هدا تكد الشاب :ادها اليا إن كن 
جدا. لذلك يجب الرجوع إلى المعاجم 
العربيّة لمعرفة المصادر المسموعة عن العرب. 
ولكن استعمال المصدر القياسي صحيح وإن 
كان غير مسموع عن العرب. ف «كل ما 
قيس على كلام العرب هو من كلامهم». 
واستعمال المسموع أفضل. 

؟ - أبنية مصادر غير الثلاثيّ: لكل 
فعل غير ثلاث مصدر مقيس. على النحو 
التالي: 

- قباس «قكلِ» هو «تفعيل» إذا كان 
سحيخ امد فصو «كلم تكليا. بحسن 
تحسينا», و«تفعلة» دا 6ق معنا يا اوه 
«سَمّى تسمية, 1 تزكية». 

- قياس (أُفْعَلَ» الصحيح العين هو 
«إفعال», حونو اكرن أكتراما: وأَحْسَنَ 
العسناناةة وقياسه إن كان معتلها هو «إفعال» 
يفا ولكن تقل احركة العين إلى الفاء, 
فتقلب ألفاً. ثم تُحذف الألف الثانية, 
وتعوّض عنها التاء, نحو: «أقام إقامة أعان 
إعانة». 

--قيائن .ما أوله هيزة وصل أن تكمين 
تالثد ويد قبل أكرة. الفاء انيقلت مصدر ا 
نحو: «انطلق انطلاقاً. اعتلى اعتلاء». فإن 


المصدر 
كان على وزن «استفعل» معتل العين. جَرَى 
فيه ما عمل في مصدر «أفعل» المعتلٌ العين, 
نحو: «استقام استقامة». 

- قياس مصدر هَل وما كان على 
وق أنه نظ رابعه, فيصير مصدراً. نحو 
اترازل قرولا فسن 0 26 
تشيطنا». أمَا إن 
ادال العمة كترم سر «تواق توانيأ». 

يباين وفعلل ترما ألحق به «فعللة». 
نحو: «دخرج دحرجة, بيطر بيطرة, حوقل 
حوقلة». و«فعلالا» أيضا إذا كان مضاعفاء 
نحو: «زلزل زلزالا». 

- قياس «فاعل» هو «فعال» و«مفاعلة». 
نت اقائل, فالا ومقائلة اتخاصه: خضاما 
ومخاصمة»» ويمتنع «فعال» فيا فاؤه ياء. نحو 
بام مياسنة يامن. ميافنة. 

فهو القانى: ونا حك خالا له كين 
لذلك يجب الرجوع إلى المعاجم العربيّة 
لمعرفة المصادر المسموعة عن العرب. ولكن 
استعمال المصدر القياسي" صحيح. وإن كان 
غير مسموع عن العرب. واستعبال المسموع 
أنضل: 

ونح عبل للفنى وش رطة ةسل 
المجدن عمل -معلفه معدي ,رواذوماء تتوويط 
متها: ْ 

أ- أن يصحٌ وضع فعل محله مع «أن» 


كانت لامه ياءً. فيجب 
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المصدر 


المقدرية والزّمان ماض. أو مستقبل, نحو: 
«يسرّني عملك واجبّك غدأ». أي: أ ن تعمل 
واجبك دا أو فعل مع «ما» المصدريّة, 
والزنان شال شمو مس و ممتاع دك 
المحتاجّ الآن»» أي: ما تساعده. 

دالا يكرن ضفرا 

ج - ألا يكون محدوداً بتاء الوحدة. فلا 
يجوز نخوه وسرتى :ضربتك. اللص». 

د- الك كو فوهونا: 

2 آل يكون 2 عن معموله 

و- وجوب تدم المصدر على معموله, 
فل قرو تح ويجرى.زاجيك عمللة غذا» 
أملا]ذا قن المفمول طرفا. أو خارا ومرورا. 
فجائزء نحو: «أعجبني ليلا ركض زيد»!") 

5 - أقسام المصدر العامل: المصد 
العامل ثلاثة أقسام: 

أ- مضاف وهو على خمسة أحوال:١-‏ أن 
يضاف إلى فاعله: ثم يأقي مفعوله, نحو الآية: 
«ولولا دفْعٌ الله الناس بعضّهم ببعض 
لْفْسَدَتِ الأرض©(البقرة: ١0؟).‏ ؟- أن 
يُضاف إلى مفعوله. ثم يأتي فاعله. وهو قليل, 
ومنه الحديث: «وحجٌ البيتٍ مَنِ استطاع إليه 
سبيلا»'"؟. 7- أن يضاف إلى الفاعل, ثم لا 
)١(‏ «ليلا» ظرف منصوب متعآق بالمصدر «ركض». 
(5) «من» اسم موصول مبني في محل رفع خبر المبتدأ 
55 


يُذكر المفعول. نحو الآية: «إوما كان 
أستغفارٌ إبراهيم لأبيه إل عن موعدةٍ 
وعدها إياه#(التوبة: ,.)١1١4‏ أي: استغفار 
ابراه رك 2 أن يضاف إن امول ون 
يذكر الفاعل. نحو الآية: «إلا يَسأْمُ 
الإنسان من دُعاءٍ الخير6(فصلت: 44), 
أي: من وحاتة الخين 8-- أن» يضاف إل 
الظرف. فَيَرفُعَ, ويَنصِبٌ كالمنون. نحو 
«سرني انتظار يوم الإثنين الطلابٌ 
ملسي («الطلات» تاغل وإنشظان 
مرفوع بالضمّة الظاهرة. «معلميهم»: مفعول 
بدامتصوت اليه لأأنه عع مد منال توهن 
مضاف. «هم» ضمير متصل مبني على 
السكون في محل جر بالإضافة»). 

ب- المقرون ب «أل». وعمله ضعيف. 

2 ج- المنون, وعمله قيس من غيره. نحو 

0 00 إطعام في يوم ذي مُسعْبَةِ 
يتيماً»( (البلد: -١4‏ 0١)(«يتييأ»:‏ مفعول به 
للمصدر «إطعام» منصوب بالفتحة). 

7 - تابع معمول المصدر: يُضاف 
المصدر إما إلى قاعله. وإما إلى مفعولة. فإن 
أُضيفٌ إلى فاعله. جاز في تابع هذا الفاعل 
الرفع تبعأ لمحل والجرّ تيع للفظ, نحو: 
«سرني ركف زيدٍ الطويل ». وإن 5 
إلى مفعوله. جاز في تابع هذا المفعول النصب 
تبعاً للمحلٌ, والجرٌ تبعاً لْفظ, نحو: «أعجبني 
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أكلٌ اللحم والخبرّه. 

48- المصرر المتصرّف وغير 

المتصرّف: المصدر المتصرّف هو ما يجوز أن 
يكون متصوياً على المصدرية. وأن يتصرّف 
عنها إلى وقوعه فاعلا. أو نائب فاعل. أو 
مبتدأ... والمصدر المتصرّف هو جميع المصادر 
إلا قليلا منها. والمصدر غير المتصرّف هو 
الذي يُلازم النصب على المصدرية. أي على 
المفعوليّة المطلقة لا ينصرف إلى غيرها من 
مواقع الإعراب. ومنه: سعديك, حنانيك, 
دواليك. سبحان. معاذ. لبَيّك... انظر كلا في 
مادته. 
8 - ملحوظة: المصدر. من ناحية ذكر 
لفظه في الكلام, قسمان: صريح يُصرّح 
بلفظه. ومؤّوّل نؤوله من الأحرف المصدرية 
9 5237371 
سرّني نجالحك, فالمصدر المؤول «نجاح» في 
محل رفع فاعل «سر». راجع الحروف 
المصدريّة في «المصدرية». 


المصدر الأصلى: 
زاجم المضفرر؟): 


راجع: المصدر(ة). 


مصدر المرّة 


المصدر الصناعي: 
راجع: المصدر(؟). 


مصدر العذد: 
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هو مصدر المرة. راجع: مصدر المرة. , 


المصدر غير المتصرّف: 
راجع: المصدر(ة). 


المصدر المؤول: 
راجع: المصدر(ة). 


المصدر المتصرّف: 
راجع: المصدر (8). 


مصدر المرّة: 

١‏ - تعريفه: هو المصدر الذي يذكر 
لبيان عدد الفعل. 

؟ - صياغته: يُبنى من الثلانيّ على 
وزن «قعلة» نحو: «وقف وَقَفَمُه, إلا إذا كان 
بناهٌ المصدر العام على «قَعلة»» فيل على 
ال منه بالوصف, نحو: «رحم رحمة 
واحدة». 3 ئ فوق الثلانيُ بزيادة تاء 


١١ -لاه‎ 


المصدر الميميّ 


على مصدره القيامسي, نحو: «انطلق 
انطلاقة», فإن كان بناء المصدر العام على 
قاد ذل دعل الله تف الؤصم عن 
وانشفمت استقامة واحدة نوات 316 لقف 
من فوق الثلاثي المجرّد. مصدران, أحدهها 
أشهر فن الحو جاء اث مر ا عل 
الأشهّر من مصدّريه. فتقول: «زلزلته زلزلة 


واحدة» لا: «زلزالا واحدا». 


المصدر الميمي: 

١‏ - تعريفه: هو اسم مبدوء بميم زائدة 
مفتوحة لغير المفاعلة للدلالة على يحرّد 
الحدث. 

؟ - صياغته من الثلائيّ: يُصاغ 
المصدر الميميّ من الفعل الثلاني المجرّد 0 
كن نكل تعره ضرت ريا دخل 
مدخلا. طلب مطلبأ». نا إذا كان الفعل 
الثلائيّ مثالاً. صحيح اللام. وتحذف فاؤه في 
المضارع؛ إن المصدر الميميّ منه يكون على 
وزن «مفجل»» نحو: «وعذ ريد ورد 
موردا». وشذٌ «رجع فرتعا عرف مَعْرِفَة, 
قدر مره 

'" - صياغته من غير الثلاثي: 
يُصاغ المصدر الميميٍّ من غير الثلائيّ على 
زنة اسم المفعول من غير الثلاني أ على 
ووو تضارعه بإبذال .عرف" المضارعة ميا 


مضمومة. وفتح ما قبل الآخرء نحو: «أكرم 
يكرم مُكرّماً. انطلق ينطلق مُنطلقأ». 


مصدر النوع أو مصدر اطيئة: 

١‏ - تعريفه: هو ما يذكر لبيان نوع 
الفعل وملا نحو: «وقفْتٌ وقفة», أي: 
وقوفا ,موقا تضالة. :وهل العيفة نا أن 
ذف كالمئل 7السابق» أو تذكر نحو لزيد 
حسنٌ الوقفة». 

ات يا لا يُصاغ مصدر اطيئة 
إلا من الفعل الثلائيّ المجرّد على وزن 
«فعلة», نحو: جَلْسَ جِلسَة العلاء»» ونحو 
الحديث الشريفإذا قتلتم فأخينوا 
القتلقه أي: أخسنوا هيئة القتل وحالته 
بالنسبة إلى القتيلء بمعنى: لا لوا به. فإذا 
كان مصدر الفعل الثلاثيّ المستعمل أو العام 
على وزن «فعلة», فإنه يُدَلَ على اطيئة 
بالوصفء نشو ولعد الضالة ده عطيمة: 

ولا بن ما تجاوز الثلائة من الأفعال 
مصدر للهيئة, إلا ما شل من قوهم «اختمرت 
المرأة اجغرة» ( غطت رانها بالخمار)ء و«اتعمم 
لبجل فعنت :كن المابة: عبن .راسية). 
ووقسن افحضه ريني :اقيض 
المصدرية: 

الأحرف المصدريّة هي التي يول ما 
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بعدها بمصدر يعرب حسب موقعه في الجملة, 
وهي: أنْ. أن كي. ماء ولو, نحو: «يسعدني 
ان تنجح» («يسعدني»: فعل مضارع مرنوع 
بالقمة و التو اللوفايةة والباء مين مسيل 
مب في حل نصب مفعول به. «أن»؛ حرف 
مصدريٌّ ونصب واستقبال مبني... «تنجح»: 
ل ال 
مستار فيه ويا تقديره: انه والمصدر 
المؤول من «أن تنجح» أي: نجاحُك في حل 
رفع فاعل «يسعدني»). وقد وردت «الذي» 
عجري مصدرياً في الآية: إوخضتم كالذي 
خاضوا»#(التوبة: 39) 
وتوصل «أَنْ» بالفعل الماضي. نحو الآية: 
«ولولا أن ثبّتناك» (الإسراء: 2)74 أي: 
تثبيتك, والفعل المضارع, نحو الآية: إوأن 
تصوموا خير لكم» (البقرة: 184). أي: 
نانك وقفل الأمن تدز ركنت اليقديان 
0 أي: بقيامه. وتوصل وأذة باسمها 
وخبرهاء نحو الآية: «أو لم يكفهم أنا أنزلنا 
عليك الكتاب» (العنكبوت: .)0١‏ أي 
إنزالنا. وتوصل «كي» مثل «أن». نحو: 
«حضرث لأحاتك», أي: المحادئتك. وتوصل 
ناه الدما يق ' تكو رونا هن لت نفعت 


)2 والتقدير: وخضتم 


0 0 4 
حيأ». اي: مدة دوامى, وتوصل «مأ» غير 
الزمانيّة. نحو الآية: «#ليجزيك أجِرّ ما 


المصمت 


سقائك لناء وتوصل «لو» بعد الفعل «ود» 
وتشتقاتة امه عل الآية لا وة واا لسو 


دهن » (القلم:1), أي: ودوا دهنك. 


المصراع: 
وجرا ابتار 


راجع: المنصرف. 


المصطلح: 

لفظ علميّ يودي المعنى بوضوح ودقة, 
كروب غالاء معنا عليه علد عدا عله 
من العلوم أو فن من الفنون. 


المصغر: 
1 
هو الاسم الذي اجريٌ عليه التصغير. 


المصمت: 
راجع: البيت المصمت. 
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المضارع 
و 
المضارع: 
5 ف النحو: انظر: الفعل المضارع. 
- في علم العروض: راجع: البحمر 
1 
المضارعة: 
أحرف المضارعة هي: اطمزة, النون. 
الياء. والتاء. وتجمعها في قولك وأنيت» وهي 
تكون في أوّل الفعل المضارع. ولا تعرب. 
وتكون مضمومة في الفعل الرباعيّ. نحو: 
«دحرج - يدحر ج»» ومفتوحة في غيره. نحو: 
«لعب - يلعب. استرحم - يستر حم»: 


المضاعف: 
انظره الفعل: المضاعف: 


المضاف - المضاف إليه: 
انظر: الإضافة. 


-ٍ 


المضعك: 
انظر: الفعل المضاعف. 


المضمون: 

مصطلح أدبي وفني معاصر. يرادفه في 
الدلالة مصطلح معاصر آخر: المحتوى. وهو 
يُشير, بتوسّع. إلى ما اصطلح القدامى على 
تسميته بالمعنى. أو الفكرة, في مقابل اللفظ 
عندهم, وفي مقابل الشكل في معجمنا 
المعاصر. 

وإذا كان «لمعنى» يكاد يقتصر. في 
اصطلاح القدماء. على مدلول «اللفظ», 
وينحصر في نطاق الآثار الأدبية فإن 
#المجري» أ والمشرنة يمع فى 
الاصطلاح المعاصر. ليشمل مدلول «اللفظ» 
في الكلمة. والعبارة. والنص بكامله. مع ما 
يشمل عليه النص من أبعادٍ ودلالات. 
ويتعذى حدود الأدب. ليشير إلى مدلول 
الآثار الفنية على اختلافها. 

وإذا كان «اللفظ». في مفهوم القدماء. 
يكاد يقتصر على دلالة الكلمة, ويتجاوزها 
ليشير إلى مدلول العبارة. فإن الشكل في 
الاصطلاح المعاصرء يشتمل على هذا 
المدلول ويتعداه ليشير إلى مختلف الدلاللات 
اللغويّة والأسلوبية. في النص الأدبي. كا في 
الفنون الجميلة على أنواعها. 

والمضمون. أو المحتوى. هو ما يحاول 
النص الأدبي. أو الأثر الفنى, أن يقوله. أما 
الشّكل فهو الكيفيّة اللغوّة. والأسلوبيّة. في 
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م 


المطرد 


التعيسر ع ذلك الضمون: 

ثمة علاقة بين الشكل والمضمون. وهي 
إشكالية طلما كانت. وما تزال» موضوع 
جدل ونقاش. ففي رأي البعض أن الأولوية 
للمعى. أو للمضمونء في حين يرى آخرون 
أن الأولوية هي للفظ. أو للشكل. وعندنا 
أن العلاقة بين المحتوى والشكل هي علاقة 
عضوية. لا يمكن فصلها. أو تجزئتها. 
كالعلاقة بين الروح والجسد. فالمضمون 
يفرض إلى حد بعيد شكله. والشكل يفرط 
بهذا القدر أو ذاك مضمونه. والعمل 
الإبداعيّ الناجح هو الذي يتكافاً فيه 
الشكل والمضمون, في أن 

على أن كثيرين من الأدباء والنقاد 
يرُلون الشكل الأهيّة الأولى في عملية 
الإبداع. ويعتبرونه ممجال التفرد. 
والخصوصية. ويرى بعضهم أن الضمون 
مشترك وشائع بين الناس كافة. 

ومن يولون جماليّة الشكل المرتبة 
الأساسيّة من النقاد القدماء أبو عثيان 
الجاظ !إل" اعديرل» و الوقك شن 
ارناظ شرن لياق والتنانه عق 
زقائمَها وأعداتها:. قيمة ليسبت تقل كيرا 
عن القيمة الفنية للغة التعبير وأسلوبها. 

فهو مي تمييزاً واضحاً بين ثروة المعنى 
التي تمتد إلى ما لانهاية. ومحدوديّة الألفاظ. 


التى لا تتحصل إلا بالجهد والمراس. إذ 
يقول, في كتاب البيان والتبيين: «إن حكم 
المعاني خلاف حكم الألفاظ. لأن المعاني 


مبسوطة إلى غير غاية, أوممتذة إلى غير نهاية, 


م المعاني متشو معدودة. ومت 
محدودة» (0) 

ويقول في كتاب الحيوان: «وذهب الشيخ 
إلى استحسان المعنى. والمعاني مطروحة في 
الطريق يعرفها العجميّ والعربي والبدويّ 
والقروي. وا الشأن في إقامة الوزن. وقبيز 
اللفظ. وسهولته. وسهولة المخوج: وفي صحة 
الطبع. وجودة السّبك. فإإما الشعر صناعة, 
وضرب منٍ الصبغ, وجنس من التصوير»!"! 

على أن القاعدة العامة لعلاقة اللفظ 
بالمعنى تقوم عنده على مطابقة اللفظ للمعنى, 
ومؤاتاتها م لمقتضيات الحال وظروف 
القزل: وهذا فرظ البلاعة املا كا عو 


معروف. 


المطابقة: 
راجع: الطباق. 


المطرد: 
)١(‏ البيان والتبيين: ج03 ص الا. 
)١(‏ الحيوان. ج١.‏ ص 0017. 


ا 


المطررّة 
دون شذوذ والمطرد, أيضاء هو القياسي. 
انظر: القيامي. 


المطرَّرٌة: 
هي القصيدة التي شعرها مطرز. 
راجع: الشعر المطرز. 


المطرّزي: 

هو الفقيه النحويّ ناصر بن عبد السيد 
(111م/١٠1ه)‏ صاحب «لمغرب في 
ترتيب المعرب», وهو قاموس ألفبائيٌ لألفاظ 
الفقه الحنفيٌ و«المصباح في النحو». 


المطلع: 


فنن سد اما 


المطلق: 
راجع: المفعول المطلق. 


مطلقا 
تعرب في الحو : ولا أكذب مطلقا» ل 
مطلقا متصويا بالفتحة الظاهرة. 0 2 


ونان متضويا بالقعة لدلاقيا عل عه 
الزمن المحذوف, فتكون بعنى: غير محدد. أو 


غير مقيد. 


المطلقة: 
راجع «القافية المطلقة» في القافية. 


و 
تأتي بوجهين: ١‏ - ظرف. ؟ - حال. 
- مع الظرفيّة: ظرف رُمان أو مكان 
(حسب ما تضاف إليه) منصوب''2 بالفتحة 
الظاهرة. نحو: «غادرث المتزل مع الصباح », 
ونحو: «لا راحة مع عذاب الضمير». 

ب - مع الحاليّة: بعنى «ججميعا» 
وجتسن: لل أو الجمع. ولا تستعمل 
للمفرد. نحو: «جاء الطالبان معا» («معا» : 
حال منصوبة بالفتحة الظاهرة) ونحو قول 
متمم بن نويرة يرثي أخاه 7 
فلا تقرّقناكأنيومالكا 

لطول اجتماع ل نَبتْ لَيْلَةَمعا 


)١(‏ أمَا قبيلة ربيعة فتبنيها على السكون. نحو قول 


جر ير: 
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المغترضة 


2 


معا: 
5 حالاً. انظر: («مع» الحالية. 


معاد الله: 

تركيب يعني: أعوذ (أي ألتجىٌ) 
وتُعربه على النحو التالي: «معادّ»: مفعول 
مطلق لفعل حذوف تقديره: أعوذ. منصوب 
بالفتحة الظاهرة. وهو مضاف. «الله»: لفظ 
الجلالة مضاف إليه يحرور بالكسرة الظاهرة. 


00 
في الشعر, حاكاةٌ شاعر لشاعر آخر 
قٍ قصيدة يأتي بها على وزن قصيدة الشاعر 
المعاررض وقافنياء ارذلف: ماد اعفان عله 


لتغارطة أحمد شوقي في قصيدته ضمح 
الإردقة لنويرية البوسير يوام إدكارا د 
جاء فيها. كا فعل ابراهيم طوقان معا 

أحمد شوقي في قصيدة الل 


المعارف: 


5 في الكلام: تعقيده وتصعيبه. 


فى الشعر: جعل بعض الأبييات 
مفتقراء في بيان المعنى, إلى بعضها الآخر. 


هي؛ في علم العروض. تجاور سببين 
خفيفين في تفعيلة واعيدة أو تفعيلتين سلم 
اخدفبا؛ أو سلا 5 من الزحاف, دون أن 
يجوز دخول الزحاف عليها معاً. ففى البحر 
الطويل مثلا تقع المعاقبة في «مفاعيلن» 1 
فتصبح «مفاعأن». كا 
عر جلت التؤر نمم ومقاعيل وجولة 
عد يعد الباءابو افون 38 وتقع المعاقبة في 
الطويلء والمديد. والوافر. والكاملء والهزجء 
والزمل والتشرع واللتقيف» والمجيت»: 


بجور حدف الياء. 5 


المعانى: 

حروف المعاني هي التي تفيد معنف جديداً 
تجلبه معهاء عو وي على» نعم» 
لا...». 


5 في النحو: راجع «الحملة المعترضة أو 
الاعتراضيّة» في «الجمل التي لا حل لا من 
الإعراب. 
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هو. عند النحاة, المعتل الآخر, أي ما 
كان عدرقة الأصلّ الأخير حرف علة ا(ألف, 
دافن عا 1 واف كان اننا أم فعلا. أمّا 
الصرفيون. فالمعتل عندهم ما كان أحد 
حزيوقه الأعزاءة حرق عله سنواء كان حفن 
العلة في الأول: أم في الوسطء أم في الآخرء 
أم في أكثر من موضع. وسواء أكان ذلك في 
سم أم فعل. وانظر: الفعل المعتل» والاسم 
المعتل الآخر. 


5 
لمجم 

كتاب 4 مَفْروَات: اللغنة مع شرح 
معانيهاء على أن تكو هذه المفردابتمرتية 
يرتنيًا خاضا والمعاجم أنواع منها: 

١‏ - المعاجم الموحٌدة اللغة. وهي التي 
تكتفي عفردات لغة واحدة. ش 

" - معاجم الترجمة, وهي الثنائية 
اللغة, أو المتعددة اللغة. وهي التي تجمع 
ألفاظ لغة أجنبيّة لتشرحها واحدا واحداء 
وذلك بوضع أمام كل لفظ أجنبيٌ ما يعادله 
في المعنى من ألفاظ اللغة القوميّة وتعابيرها. 

” - المعاجم الموضوعيّة أو المعنويّة, 


وهي التي تبحث في أصول ألفاظ اللغة, 
فتدلنا إن كانت الكلمة عربية أم فارسية أم 


3 


يونانية... 

؛ - المعاجم الاشتقاقيّة أو 
التأصيليّة, وهي التي تبحث في أضول 
ألفاظ اللغة, فتدلنا إن كانت الكلمة عربيّة 
أم فارسية أم يونانية. 

ه - المعاجم التطوريّة, وهي التي تهتم 
باللسفجعه اخ سن اللنظ لا اللفظ 
نفسه. ثم تتبع مراحل تطور هذا المعنى عبر 
الفصون 

5- معاجم التخصص. وهي التي 
تجمع ألفاظ علم أو فن معين ومصطلحاته. ثم 
تشرح كل لفظ أو مصطلح حسب استعال 
أهله والمتخصصين به. وذلك كمعجمنا هذا. 

“' - دوائر المعارف أو الْمعْلّمات (جمع 
مُعلمة) وهي قل للعلوم والفنون وغيرها 
من مظاهر النشاط العقلٌّ عند الإنسان. 


وأول من وضع معجبأ لغويًا عربيا هو 
المخليل بن أحمد الفراهيدي 
(حالام/ ١٠ها‏ كؤلام/ ١1اه)‏ سمه 
«كتاب ا 000 للغويين نيع التأليف 
بعده شع ليخد أو تخالفه في بعضه. ورت 
المعاجم العربيّة. بالنسبة إلى منبجها في 
ترتيب موادها. في حمس مراحل: 
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ير 


لع 


-١‏ مرحلة النظام الصوتي ونظام 
التقليبات الخليليين. وراك هذه لمتحا 
الخليل بن أحمد, وفيها وضعت المعاجم قراية 
على حروف الطجاء لا وفق الترتيب 
الألفبائيٌ المعروف اليوم. بل حسب الترتيب 
المخرجيّ (مخرج الأصوات). كا يلي: ع ح. 
هه خ. غ؛ ق» ك. ج» شء ضء. صء سء زء 
طء دء تء ظء ذى ثء ره ل» نءقء بء ماو 
56 وفنا آنا اتبع نظام التقليبات وعلى 
هذا النظام نجد المواد: ع ك ب- 
ع بك - 
ب ع ك - ب ك ع مجموعة في فصل واحد. 
أو لكتاتةة واحن يكس تتفي الخليل: قر 
كتاب العين. وذلك لأن حرف العين أسبق 
الحرفين الأخيرين: الياء والكاف. حسب 
الترتيب المخرجيّ. وكذلك اعتمد نظام الجذر 
الذي يرجع كل كلمة إلى جذرها اللغويّ, 
وهذا النظام ظلَ 0 في المراحل الأربع 
الأوائل. كا اعتمدٌ في هذه المرحلة نظام 
الأبنيّة. فئمة باب للكلمات التثنائيّة) المؤلف 
جذرها من حرفين). والثلائة: الصضسيعة: 
والثلائيّة المعتلة, واللفيف. والرباعيّة. 
والخياسية. فإن شتت فى معاجم هذه المرخله 
(ك «كتاب العين» للفراهيدي. و«تهذيب 
اللغة» للأزهمري 
(456م/185ه - احام/١لالاه) ‏ أن 


و يك 


ا عن معنى كلمة «واعد» مثلاء عليك أن 
تردها إلى جذرها (وع د) ثم تفتش عنها في 


كتاب العين (لأن العين أسبق من الواو 
والدال حسب الترتيب المخرجي). بناء 
الثلائىٌ المعتلء مادة ع د و. 

؟ - مرحلة النظام الألفبائيّ الخاص. 
وفيها اعتمد نظام التقلييات الخليلي 
والترتيب الألفبائيّ مع تقسيم المعجم حسب 
نظام الأبنية المعروف اليوم للحروف 
الهجائيّة. فكلمة «واعد» مثلا نجدها في 
معاجم هذه المرحلة, (ومنها معجم «الجمهرة» 
لابن (858م/117ها- 
13وم/١"ه).‏ في بناء الثلاثي المعتلء 
باب الدال (لأن الدال أسبق من الحرفين 
الأخيرين: الواوء والعين حسب الترتيب 
الألفبائي المعروف) مادة دع و. 

"' - مرحلة نظام القافية. ورائد هذه 
المرحلة اسماعيل بن حماد الجوهري 
١‏ ملل ل و او/ 5 5ه) ف 
معجمه «الصحاح». وفيها الي نظام الأبنية 
ونظام النقلييات..ورنةه الكلات وق 
جذرها مع مراعاة الحرف الأخير منها لا 
الحرف الأولء مع تقسيم كل باب إلى ثمانية 
وعشرين فصلا على عدد حروف اطجاء 
العربية (ما عدا الألف). فكلمة «واعد» 
نجدها في معاجم هذه المرحلة, ومنها «لسان 


دريد 
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كن 
المعجمة 


العرب» لابن منظور (11115م70اها- 
15م/لاه). و«القاموس المحيط» 


للفيروزبادي (1159م/11ل/اه - 
6 ١م//االه).,‏ في باب الدال فصل 
العين, مادة: وعد. 


ع - مرحلة النظام الألفبائىٌ العاديّء 
وفيه اعتمد نظام الجذر. فكلمة «واعد» 
نجدها في معاجم هذه المرحلة, ومنها «محيط 
المحيط» لبطرس البستالي 
(1419م - 1847م), و«المنجد» للأب 
لويس المعلوف (ا1555-185م) 
و«المعجم الوسيط. لمجمع اللغة العربيّةة في 
باب الواوى مادة: وع د. 

6م امرحلة النظام الألفباني النطقيّ» 
وفيها رتبت الكليات جين لهال 
جذرهاء أي وفق الترتيب «الفرنجي» 
للكلمات. ففي معاجم هذه المرحلة (ومنها 
«الرائد» لجبران مسعود (1570م). 
و«لاروس» لخليل الجر) نجد كلمة «استنبط» 
كلاق باب الممره هي الرزقي الثالية 


لنتوسع: 


حسين نصار: المعجم العربي. نشأته وتطوره. 
ط0. مكتبة مصر. القاهرة. 21358. 
اميل .يعقوب: المعاجم اللغوية العربية بداءتها 


وتطورها. دار العلم للملايين. بيروت. 2585 

عبد الله درويش: المعاجم العربية مع اعتناء 
خاص بعجم العين للخليل. مطبعة الرسالة 
القاهرة 213057. 


المْحْجَمَة: 

توصف بها الحروف المنقوطة في تدوينها 
الكتابي كحرف النون في كلمة «عين» مثلا. 
ونقيضها الحروف العاطلة وهي غير المنقوطة 
كحرف «العين» مثلا 

والأبيات المعجمة هي الأبيات التي 
تخلو ألفاظها من الحروف العاطلة, فتأني 
ججيعها منقوطة, كا جاء في المقامات 
اليازجية, واذت التصنع. ومثاها في «جمع 
البحرين» للشيخ ناصيف اليازجيٌ 
-148.٠-(‏ 0 


2 و 
3 


مجم يبيت في شَجَنٍ 
فِمَنْينتشيِنْنفي فتن. 
ففي كلمات كد ]لبيك فمنه أن كل 
الحروف منقوطة. أي معجمة, ىا ترى. وليس 
فيها العاطل من التنقيط. لذلك فالبيت هو 
م الأبيات الممسنة 
(راجع: العاطل, وعاطل العاطل, امعد 
الخيفاء. الرقطاء). 


المعدود: 
هو الاسم الذي يأتي بعد العدد. نحو 


"5 


ا مغرفة 


كلمة «طلاب» في قولك: «نجح ثلاثة 
طلاب». راجع حكمه في «العدد». 


يجوز أن تدخله زيادة وم تدخله. 


ال معرّب: 

هو اللفظ الأعجميّ الذي دخل اللغة 
العربية وأصبح فخ + الفاظياريعة بيه 
غالبا, بالزيادة"أو”النقص الى القلته راجه: 


المعرّب بالحركات من الأسماء: 
المعرب بالحركات من الأساء ثلاثة 
أنواع: الاسم المفردء وجمع المؤنث السام 
والملحق به وجمع الكسي وهي ترفع 
بالضمة: وتنصب بالفتحة: وتر بالكسرة اله 
جمع المؤنث السالم والملحق به اللذين يُنصبان 
بالكسرة غوضا تين لفحم نحو رجاهت 
المجتهدات»؛ والاسم الممنوع من الصرف 


الذق: عر والبعنة عد اشرق تم 


«مررث بز ينب». 


المعرب با حروف من الأسماء: 
هو: المثق, وججع المذكر السالم. والملحق 
به. والأسماء الستة. انظر كلا ف مادته. 


ال معرّف: 
هو الاسم المعين بالتعريف أصلا. كالعلم 
أو علا كالمعرّف ب «أل» أو الإضافة. 


المعَرّف بالآداة: 
هو ما دخلت عليه «أل» التعريف. انظر: 
«أل». 


المعرّف بالإضافة: 
7 4 7 
هو اسم نكرة: اضيف إلى اسم معرفة, 
فاكتسبٌ التعريف بإضافته. نحو: «كتاب 
هذا التلميذ. أو كتاب الذي كان هنا». 


المغرفة: 
١‏ - تعريفها: هي اسم يدل على معين, 


نحو: «زيدء بيروتء. انت». 
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المعري 
27 أنواعهَاء المسارف سيمة وه 
المبدوء ب «أل» التعريف, المضاف إلى معرفة, 
والتكرة" المقضودة بالتداء وضيعها هزا 
البيت: 
إن المعارف سبعة فيها سول 
أننا سبال ذا ما الفى أب يننا رجل 
وت درجاتها: تختلف المعارف في درجة 
تعيينها وتعريفهاء فبعضها اقوى من بعض. 
وقد اختلف النحاة في ترتيبها من حيث قوة 
الريك را شين الأرلهه نأف اها عه لفقل 
الجلالة وضميره هو ضمير المتكلم. ثم ضمير 
: 5 ع 2 ماء 
الخاللي من الإبهام'". ثم اسم الإشارة9) 
والمنادى النكرة المقصودة'. ثم الموصول 
وَالعرك بدأل»00. (وههما في درجة واحدة) 
)١(‏ أقوى الأعلام أساء الأماكن, لقلة الاشتراك فيهاء 
ثم أسماء الناشء فأساء الأجناس. 
زفق أي الذي يتقدّمه اسم واحد معرفة أو نكرة, نحو: 
«حمد كافأته» و«طالب يجتهد كافأته». أما الذي يتقدمه 
اسمان أو أكثر دون أن يتعين مرجعه بسبب هذا التعدد 
وعدم وجود القرينة التي تدده نحو: «نجح زيد وسالم 
فهنأته», فإن تعريفه ينقص. 
() أقوى أسماء الإشارة ما كان للقرب. ثم ما كان 
للوسطء ثم ما كان للبعيد. 
(١‏ اسم الإشارة والنكرة المقصودة في درجة واحدة من 
التعريف. لأن التعريف في كل منهما يتم إما بالقصد الذي 
يُعيّنه المشار إليه. وإما بالتخاطب. 
(0) أقوى أنواع «أل» التي للعهد ما كانت فيه «أل» 


أمّا المضاف إلى معرفة فإنه في درجة المضاف 
إليه إل إذا كان مضافاً للضمير, فإنه يكون 
في درجة العلم. 

أنواعها: المعرفة. من حيث درجة 
تعريفهاء قسسمان: 

-١‏ محضة. وهي الخالية من علامة 
نا من النكرة, كخلوها من «أل» الجنسيّة. 
انظ آل الخئسية: 

الخد عار له ارين الو ري 
علامة تقرّيها من النكرة. كالمعرّف بدأل» 

والمعرقة- من شيك" التتقئلال "ولالتهاء 
فسان أيضا أوهيا: 

-١‏ التامة, وهي التي تستقل بنفسها 
في الدلالة الكاملة على معين, كلفظ الجلالة, 
والقلمه وطتعين المتكليي.. 

"- المعرفة الناقصة, وهي التي تحتاج» 
ف ادلالتهاء ]لقم معهاء كالاسم الموضول؛ 
وأساء الأشارة كرات الغينة: 


المعري: 


الى الشاغر الفسا | للالجيرة 
السريعر أحمد بن عبد الله 61١٠م‏ / 
4 ه) صاحب «رسالة الغفران», و«لزوم 


للعهد الحضوريٌّ. ثم ما كانت فيه للنوعين الآخرين. 


انظر: أل العهدية. 
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فنا له يلزم». راجع: رسالة الغفران. 
واللزوميات. 


إن 
هه 


معشر: 

العو امعدؤل. طن لاع عش راتوا 
من الصرفء. يعرب إعراب «متسع». انظر: 
متسع. ويأتي اسبأ يمعنى: جماعة أمرهم واحد. 
فيعرب حسب موقعه في الجملة. 


المعطوف: 
كلمة «بسام» في قولك: «(نجح زيد ويسسام». 
راجع: عطف النسق. 


المعطوف عليه: 

هو الاسم المتبوع والسابق لمحرف 
العطف. نحو كلمة «تفاحة» في قولك: 
«أكلت تفاحة وإجافةه 


هو عند الصرفيّين. اللفظ المشتمل على 
حرف غلة قد أصابه التغيير. نحو: «قال»». 


و«باع», واصلهما: «قول», و«بيع». 


المعلّق : 

هوق الحو العترى! احرف أ الاسد 
الذي يوقف 1 الذي 2 عن 00 
ولام 00 ولام هرات 0 2 و«إن»». 
و«لا» و«ما» النافية. نحو الآية: #ولقد 
علموا لمن اشتراه ما له في الآخرة من 
خلاق # (البقرة: )٠١5‏ «من» مبتدأًء خيره 
«ما له في الآخرة من خلاق». والجملة من 
ابهذ واللين و سا تضق مدت 
مفعولي «علموا» 

راجع: ظن وأخواتها(؟). 


المعلق: 

هو الفعل الذي توقف عمله في مفعوليه 
لفظاء نحو الفعهل العلمت» في قولك 
الث والله ما الكذبٌ نافغ» ( (حملة «ما 
الكت نافع» في محل نصب سَدٌ مُسَدٌ 
مفعولي «علمت») 

راجع: ظن وأخواتها (5). 


المعلقات: 
العلفات: أو الافينات: هن أشين با 
زعتل النا عن تمان الفسيو المتاهنلة: 
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المعلقات 


كن كا الميوط أي الغقود. 
وامساي: الملقا عي اح اليد الفرَني, 
صاحب «جهرة أشعار العرب». سبعة هم: 
ارد القيي هيو الناينف الأعلى السك 
عمرو بن كلثوم, وطرفة. 

وهمء عند بعض الدارسين. عشرة. 
مضيفين إلى من سبق ذكرهم عنترة العبسي, 
ونمة ون ال رصي الاق بن ا 

على أن الزوزني يجعلهم.في شرحه 
المشهور. سبعة. وهم: امرؤ القيس. وطرفة 
ابن العبد, وزُهير بن أبي سلمى, ولبيد بن 
ربيعة» وعمرو بن كلثوم, وعنترة. والحارث 
ابن يكوه وهذااما بأل يه مط الل رحدية 
والدارسين 1 

ومثلما اختلف في عدد المعُلقات. اختلف 
أ تسمينها: 

فزعم بعضهم, ومنهم أبن عبد ربهه. 
رابك كلفون واه رسين: أن التحربة ا 
الجاهلية, لشدَّة إعجابهم بهاء كتبوها باء 
الذهب. وعلقوها على جدران الكعبة 
الك م فسعيت للك" الملاهيات. 


وذهب بعضهم إلى إنكار تعليقها عل 
جدران البيت الحرامء واكننا أن رادا 
الراوية هو الذي جمع القصائد السبع 
الطوال. وقال للناس: هذه هي المشهورات: 


فأخذها عنه من جاء بعده. 


وقال شروو سل انا عد يلاتك 


لأنها من القصائد المضاة: التي كانت 


تعلق فى اتن امود 
والراجح اليوم ااانا سنيف بالمعلقات 
لتشبيهها بالسموط. أي العقود التي تعلق 
بالاعناق» وقد سمت أيضاً بالمرّهُبات لأنها 
جديرة بأن تُكتب جاء الذّهب لنفاستها. 
أما مطالع المعلقات السّبع المتداولة 
امرؤ المي 6١(‏ بيتا): 
قَقَا نَبْكِ مل مِنْ ذِكرّى > حبيب وَل 
مال ب انر زر 
- طرفة بن العبد. 20 ٠١‏ أبيات): 
لخولة أَطْلال بيَرَقَةٍ نَهَمدٍ 
ل كناش الوشم. ف ظاهِرٍ اليد 
< - زُهير بن أبي سُلمى, 5 بيتً): 
0 آم اوفى دمنة لم تكلم 
بَحَوْمَانة الدَراج, فالمتثلم 
- لبيد بن ربيعة» (8ثبيتا): 
قار اين لشانييا 
5 ا ا ات 
- عمرو بن كلثوم (حوالى مئة بيت) 
3 هي ِصَحْنكٍ فامْيجينا 
35 اي عرز دروكا 
- عنترة بن شداد (حوالي, 4 بيتاً): 
عل ادر الشعسراء من معدم 
م قبل غرفت الذار إسدا نوهو 
اثارت ابن علزة (10 يينا): 


ج1197 


المخمول 


آنتنا ببَيِبها سمه 
رَبِّ تاو ا هر 
- ويضاف بعدهم إلى هؤلاء السيفة 
النابعة الذبياني» ومطلع مع 1 
يا دار مي بالعَليايِ فس اسفن 
لوث رطان نينا نالف القن 
الأعثى , ومطلع معلقته: 
ها 
هل تتبن راغا ابا الر جل 
- عبيد بن الأبرص, ومطلع معلقته: 
ا من 6 
7اللطات1 7 نار تر ا 
د عن شرح المعلقات أدباء 
كثيرون. قدامى ومعاصرون. كا 06 
شرحها وترجمتها كثير من علاء 
الاستشراق العالميين. 
ولعل. أهع الشرويع العربية المجروفة 
شرح الزوزنيء وشرح التبريزي. وشرح 
أبي فراس النعساني وأحمد الشنقيطيٌ, 
وشرح الشيسخ مصطفى الغلاييني. وهو 
بعنوان: «رجال المعلقات العثر». الذي 
تقراية المظيعة الأهلية فى رويك نه 
لاه اقم ْ 
اميا :فشن الترجمات والشروح 


)١(‏ ملحوب: ماء لبني أسد. 
(؟) اسم جبل. 


(؟) اسم مكان. 


الاستشراقيّة للمعلقات فهي للإنكليزيّ 
«جنسن» وقد ظهرت في لندن سنة 189314١م.‏ 
وهناك ترجمات وشر وح لبعض المعلقات قام 
با مستت رفون من الحروس: والالمبان: 
والإنكليز والفرنسيين وغيرهم. 

راجع: العصر الجاهلي. 


د 
للتوسع: 

الشيخ مصطنى الغلابيني: رجال اللمعلّقات 
العشر. المطبعة الأهلية بيروت,. 1537م. 


الشيخ أحمد الشنقيطي: المعلقات العشر 


وأخبار شعرائها. القاهرة 2605٠ه‏ . 
السزوزفي: شرح المعلقات السبع. مصر 
الككاى 


المعلوم: 

راجع: الفعل المبي للمعلوم. 
المغمول: 

هنواما بقع عليه عسل العتايل. 
والمعمولات هى الأسماء جميعا. والفعل 
الما 10 والسبرلكلت توعان» 


(غ) إن الفعل المضارع المبي الذي اتصلت به نون - 
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المغى 

د واه ماله ره ا ب 
فبها الغامل مبائرة, :وه القاعل.ونائيته: 
والمبتدأ والخبر. وأسماء النواسخ وأخبارهاء 
والناعيلن المسيجة واشال: والتيدنق 
والمستئى. والمضاف إليه: والفعل المضارح, 
والمنادى. والمجرور بحرف الجر. 

7 بولاف ةا وق با ان 
فيها العام بواشطة متبوعهاء.وهى: النعت: 
والتوكيد. وعطف البيان. والبدل. والمعطوف 
عرفا اسل 

“وقد كرون انظ عابلا يسيرلا 3 
الوقت نفسه. ف «المضاف» معمول لما قبله. 
وعامل - عند بعضهم - في معموله المضاف 
النفب” و المقداة عند النسر بن عمل التاق 
الأإخداك. وعتامل ف :المنين: أمنا عيفد 
الكوفيّين. فهو عامل في الخبر ومعمول له. 
فالمبتدأ والخبر. عندهم. يترافعان. 


الى 
الل قلح الشبول: ارال ميزه أو 

الإستازة: أن الفىن: وهو توعان ديد 
يكون في المعنى الأصلّ للكلمة. ومحازيٌ 
يكون فيا يلحق بالمعنى الأصلي. انظر: 
الحقيقة. والمجاز. 

- النسوة أو نون التوكيد اتصالاً مباشراً. يكون مبنيًا في 
محل نصب إذا سبق بأحد حروف النصب. ومينيًا في 
حل جزم 3 سبق بأحد حروف الجزم. ويا 5 بحل 
رفع إذا لم يسبق بناصب أو يجازم. 


راجع «الإضافة المعنوية» في «الإضافة». 


و 


المغالبَة: 

هن «رتسابق اثنين» أو أكثر, على أمر, 
وتزا مها عليه, رغبة في انتصار كل فريق 
عل الآخر. وتعلبة فى ذلك "الأمن»: والمغالية 
من طرق تعدية الفعل الثلائيٌ اللازم 
لمتصرّف التام, ويكون بنقله إلى «فَمَل 
َل نحود «كرمثُ زيداً أكزمه (بعنى: 
غلبته في الكرم), ٠‏ وااشرفت النبيلَ شر قا 
(بمعنى: غلبته في الشرف). 


المغايرة: 

هي مدح الثيء بعد ذف أو عكسه. 
كقول الحريري في مدح الدّينار: «أكرم به 
أصدر راق عفر 2ه يمد ذله قزل ونا لد 
من خادع ممارق»: 


غرَى به: 

هر الأمر المحبوب الذي ندفع المخاطب 
إلى فعله والإتيان به. نحو كلمة «الزكاة» في 
قولنا: «الزكاة الزكاة». 

راجع: الإغراء. 


المغناة: 
راجع: الأويرا. 
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الرّغ 


مفاتيح العلوم: 

كتاب للخُوارزميَ (9417م/1817ه) في 
مستطلحات الفتعب والكلام: راسي 
والكناة والمين «التورضن, والتلمفة: 
رالنطن: والطب وعك اعد والهندسة 


المفاجأة: 
انظر: الفجاءة. 


أحد أوزان جموع التكسير التي للكثرة. 
انظر: جمع التكسير. الرقم 0. الفقرة ر. 


مُفَاعَلَة: 
مصدر قياسي الفغل على وزنٍ «فاعل», 
نحو: «قاتل مقاتلة, خاصم ا 


مفاعيل: 
أحد أوزان جموع التكسير التي للكثرة. 
انظر جمع التكسير, الرقم 0. الفقرة ر. 


المفاعيل الخمسة: 

هى: المفعول به. والمفعول فيه. والمفعول 
لأجله (أو له. أو من أجله). والمفعول 
المطلق. والمفعول معه. انظر كل في مادته. 


الممتاح: ' 

هو في العروض العربي. بيت شعريٌ 
بحوي شطره الأول اسم بحر شعري. 
ويتضمن شطره الثاني تفعيلات هذا البحر. 
والغاية من مفاتيح البحور, التي وضعها 
صَفيّ الدّين الحلي. تسهيل حفظ أوزان 
البحور. اومن عت البحور الشعريّة: 
طُويلٌ لَهُ دون البحور فَضائِلٍ 
فعولن مفاعِيلنْ فعوأن مَفَاعِلَنْ 
راجع كلّ بحر في مادّته. 


مفتاح العلوم: 

كتاب للسكاكي ذ في الصّرف والنحو 
والمعاني والبيان والبديع. . وهو أوسع ما كتب 
في البلاغة في زمن المؤلف. 


المفرد: 

هو في باب الإفراد والتثنية والجمع, ما 
«فال' انواس الالتحام! د 
الليعزانات: أو الأفينات ويكاباد الى 
اح كوي ايه الما لعن رك 
وهوفي باب «لا» النافية للجنس 
و«المنادى» ما ليس مطنانا ولا 0ظ 
بالمضاف. وهى في باب الخبر. ما ليس 
بجملة ولا بشبه جملة. 


00-0 


المفرّغ: 


راجع «الاستثناء المفرغ» في 
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مفرقا 

«الاستثناء». العر بء. المفضل بن محمدبن 
و2 «المفضليّات» و«كتاب الأمثال». 

مفرقا: 


تعرب في نحو: «بعت الكتبّ 0 
003 طلقا منصوباً بالفتحة الظاهرة, 
والتقدير: بيغا مفرفاء ويجوز اعتبارها 
منصوبة على نزع الخافض. 


تعرب في نحو:« بعت الكتب 1 
حال منصوبة بالفتحة. 


المفروق: 
راجسع «اللفيف المفروق» في «الفهل 
اللفيف». 


المفصل في النحو: 

كاف مشهدور ل[لزتفشتري 1122م/ 
0ه ). لدعدة شروح أهّها «شرح 
المفصل» لابن يعيش (140١م/‏ 71417ه) . 


هو الراوية, العالم بالشعر والأدب وأيّام 


الممضل عليه: 
راجع: أفعل التفضيل. 


المفضليّات: 
أكبر يجموعة من الأشعار وَصَلت إليناء 
تشمل ١١١‏ أو ١18‏ قصيدة من أروع 


قصائد الشعر الجاهلّ والإسلاميّ. جمعها 


0 الضبَيٌ (عكلام/ هحام). 
المفضول: 

راجع: أفعل التفضيل. 
مفعول: 

أحد أوزان اسم المفعول. انظر: اسم 
المفعول(5؟). 


المفعول ب4: 

5- لعريفة: هو ما وقع عليه فعل 
الفاعل إيجاباً أو لت نحو: «أكلت 
التفاحة». ودما خالفت النظام». 

؟* - تقديم المفعول به وتأخيره: 
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المفعول به 


الأصل أن يتصل الفاعل يفعله, لأنه كالجزء 
منه. فيأتي الفعل أوّلاٌ فالفاعل فالمفعول به. 
لكن قد يتقدم المفعول به على الفاعل.» أو 
على الفعل والفاعل معاً. وهذا التقدّم إمّا 
جائر: و انا وجيت نوإما عندو. 

أ- تقديم المفعول به على الفاعل 
وجريا قن نتن الفعول بذ نهل الفاعل 
في ثلاثة مواضع: 

١‏ - إذا اتصل بالفاعل ضمير يعود إلى 
المتعول :يتحو قولة تال» <وإذا ابعل 
ابراهيم يه بكلمات» (البقرة: .)١١4‏ 

؟ - إذا كان المفعول م 
والفاعل ابيا ظاهراء نحو: «كافأني المعلم». 

«- إذا كان الفاعل محصوراً بإلا أو 
بإقالا أ انحو نوما أكرع “سيدا إلا محمد 
ودإنا أكرم نيد حمد». 

ب - تقديم الفاعل على المفعول به 
وجوباً: يجب تقديم الفاعل على المفعول به 
في المواضع التالية: . 

-١‏ إذا لم يُظهر الإعراب في أواخر 
الكللات. وم توجد قرينة قير الفاعل من 


)١(‏ وقد أجاز بعض النحاة تقديم الفاعل المحصور على 
المفعول به. تقسكاً بما ورد من ذلك. ومنه قول الشاعر: 
ماعاب إلا ليم عل ذي كرَمٍ 

ولا جفا قط إلا بي بطلا 
حيث تقدم الفاعل المحصور «لئيم» على المفعول به 
«فعل». 


ل 
و«أكرم ابي أخي». 

١‏ - إذا كان الفاعل ولمفعول به 
ضميرين 206 نحو: عل 

“- إذا كان الفاعل ضميراً منصلا 
افر اننا أظاهرا.. محر راكريث 
ولا 

غ - إذا كان المفعول به حصوراً بإلا أو 
ا نحو: «إئا لم محمد يد 1 ور«ما 
علّم شيل إلا حمدأ». 

ج - تقديم المفعول به على الفعل 
والفاعل معاًء يب تقديم المفعول به على 
الفعل والفاعل معاًء في الحالات التالية: 

١‏ - إذا كان من الأساء التي لها حقّ 
الصدارة كأساء الشرط نحو قوله تعالى: 
هاد #(الرعد: 337), والاستفهام نحو: «من 
كافأت؟». و«كم» و«كأين» الخبريتين, 
نحو:«اكم كتاب قرأت!» و«كاين من حسنة 
(؟) أما إذا وجدت القرينة فيجوز تقديم المفعول به 
نحو: «أكرمت سعيداً سعادٌ» والقرينة هنا هي تاء التأنيث 
في «أكرمت». 
(؟) وقد أجاز بعض النحاة تقديم المفعول به المحصور 
على الفاعل. تمسكا بما ورد من ذلك ومنه قول الشاعر: 

تزودت من ليلى بتكليم ساعد 
فها زادَ إلا ضعف ما بي كلامها 
حيث تقدم المفعول به المحصور «ضعف» على الفاعل 
«كلامها». 
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المفعول فيه 


فعلت1». أو إذا كان مطنافا إلى ماله حق 
الصدارة. تحو: «عمل مَنْ تعمل أعمل», 
قبا نقد + ص صحّحتٌ؟» وميا بقةٌ كم تلميذ 
صححتٌ». 

لم إذا كان ضرا بجوات ونا 
وليس لجواب «أمَا» منصوب مقدَّم غيره. نحو 
قوله تعالى: إفأمًا اليتيم فلا تقهرٌء وأمًا 
السائل فلا تنهرٌ» (الضحى: .)٠١.5‏ 

“' -ملاحظات: أ- إذا كان معمول 
الوشرت او انا إلى كاله سان 
موصوف. فالأصل أن يُرفع على أنه ا 
هاء 2 «اسعيدٌ جميل وجهه7 ونحو: 
سعيدلٌ جميل وه أخته». لكنه قد 0 
على أنه مشبّه بالمفعول به. بقصد المبالغة, 
نحو: «سعيدٌ جميل وجهّه». أما إذا كان 
معمول الصفة المشبّهة معرّفاً ب«أل». فيجوز 
جرّه بالإضافة. نحو: «سعيدٌ حسنٌ الوجه». 
أو اتصبيه أعل" اد متشيةة باللقعول تيده لحر 
«سعيدٌ حسنٌ الوجة». أما إذا كان نكرة. 
فلضك اغل | ابيز تكو اتنفيد سند 
وجها». 

- يحذف عامل المفعول به وجوباً في 

)١(‏ «سعيذ»: مبتدأ مرفوع. «ججميل»: خبر مرفوع. 
«وجهه»: فاعل «جميل» مرفوع. والطاء مضاف إليه. 


ويجوز أن نعرب «جميل» خبرا مقدماء و«وجهه» مبتدأ 
مؤخراء وحملة «جميل وجهه» خبرا عن «سعيد». 


المواضع التالية: 

-١‏ في باب الاشتغالء نحوه «زيدا 
كافأته». انظر: الاشتغال. 

؟ - في باب الإغراء. نحو: «الصلاة». 
انظر: الإغراء. 

- في باب التحذير. نحو: «إياك 
والككسل»: -وتتدو #والكذت" الكلب».. انظر: 
التحذير. 

غ - في باب اللاختصاص. نحو «نحن 
العربٌ نكرم ضيوفنا». انظر: الاختصاص. 

م - في باب النعت المقطوع, نحو: 
«مررتث بويد المسكين»: انظره النعت(ة). 


المفعول فيه: 
هو الظرف. انظر: الظرف. 


المفعول لأجله, المفعول له: 

١‏ - تعريفه: المفعول له أو لأجله أو 
فلن حل مصدر بين سبب ما قبله, ويُشارك 
عامله في الزمان وفي الفاعل. ويخالفه في 
اللققل حو ورقلت اانا معلّمي». 
فالمتفول: لداهيا /«اساز اماه مسيدو يبن سبي 
الحدث الذي قبله وهو «الوقوف». ويشاركه 
في الزمان. لأن «الاحترام» و«الوقوف» حَدّثا 
في وقت.واحده ويشاركه في الفاغل لآن 
«القيام» و«الإجلال» كانا من فاعل واحد. 
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المفعول المطلق 


وهو مخالف للفعل في اللفظء إذ إنه ليس من 
لفظ الفعل. 

2ت افكافدة إذا: امتوق المفقدل اله 
خروظة حجان يه جافرة؟ وسار اخره 
بحرف من حروف الجر التي تفيد التعليل'''» 
بكر وتنافو لت الاستجام» | أوالزمنا قورف 
لطلب الاستجرام». ولكن إذا تجرد من «أل» 
والإضافة فالأكثر نصبه. نحو: «زرتك 
اطمئناناً إليك». وإذا اقترن بلدأل», فالأكثر 
جره بحرف جره نحو: «سافرت للرغبة في 
العلم», إن امت فالضي ال را 
فمن النصب الآية: #ينفقون أمواهم ابتغاءً 
مرضاة الله» (البقرة: 5176), ومن الجر 
الآآية: «وإنْ منها لما بيبط من حَشْيَّةٍ 
الله» (البقرة: غ7). 

* - ملاحظة: اشترط النحاة في 
المفعول له خمسة شروط هي: 

١‏ - أن يكون مصدراء فلا يُقال: «جئتك 
المدرسة» أي: «لأجل المدرسة». _ر 

1ن رن فد ا ان انسل جل 
الحواس الباطنة كالتعظيم والإجلال 
والخوف. والجرأة. والرغبة. والرهبة, والعلم, 
والجهل. ونحوها. فلا يقال: «جئتك كتابة 
للرسالة». 

"' - أن يتحد مع الفعل في الزمان. فلا 


)1( وأهمها: «اللام».و «في». و«الباء» و«من». 


يُقال: -«سافرتٌ العليّهء لأن زمان «السفرة 
000 

5 - أن يتحد مع الفعل في الفاعل, فلا 
يُقال: «وقفث احترامك لي»: لأن فاعل 
الزقرف ين قاغل الاخترام 

ه- أن يكون علة لحصول الفعل, 
بحيث بصم أن يقع جوابا لقولك: ول 
ندل قاد قلت ووفيت أغت اما الك 
فقولك: «احتراماً لك» منزلة جواب لمن 
يسألك: «ِم وقفتَ؟» أمَا إذا لم يُبين المصدر 
عله حدرت الفا فلا يُعربُ مفعولاً لأجله, 
بل كا يطلبه العامل امتعلّق به. فيكون 
تشعو (مظلقاء تكو فيقثت الله غيادة» أو 
غيره. 

والمهم هنا أنَّ المصدر الذي فقد شرطاً 
من هذه الشروط, يجب جره بحرف جر يفيد 
التعليل. نحو الآية: «ولا تقتلوا أولاد كم 
من إملاتي 4 (الأنعام: )10١‏ ونحو: «جئتك 
لكتابة الزسالة» روؤسافزت للعله 4 ودوقنت 
لاحترامك هن الخ: 


المفعول المطلق: 
١‏ - تعريفه: المفعول المطلق''' مصدر 
أو ما ينوب عنه. يذكر بعد فعل من لفظه أو 


من مرادفه, تأكيدا لمعناه, نحو: قرات 


(5) سمي بذلك لأنّه ليس مُقَيّداً تقبيد باقي المفاعيل - 


-١١ا/ا/-‎ 


المفعول المطلق 

قراءة» ؛أو بياناً العددهء نحو: «دقت الساعة 
دقتين»؛ أو أن لتوعه, نحو: قرت سير 
الصالحين»؛ أو بدي من التلفظ بفعله. نحو: 
اضرا على المكاره0". 

؟ - ماينوب عن المصدر: الأصل في 
المفعول المطلق أن يكون مصدراً من لفظ 
الفعل. ولكن هناك ألفاظ تنوب عن المصدر 
فتكون مفعولاً مطلقاً”". وهي: 

أ- اسم المصدر, نحو: (كلمنة كلامأ». 

ب- صفته, نحو: «أكرمته أعس 
الإكرام». 

ج- ضميره العائد إليه نحو قوله تعالى: 
«فإني أعذّبه عنذاباً لا أَعذّيُه أحداً من 
العالمين» (المائدة: .)١١6‏ 

وكاماء براقفة بق القن امشو وبين 
ا 

ه- عدده. نحو: «كافأته همس 
مكافآت». 

و- هيئتة نحو: 3 ل الأطفال». 

ز- نوعه, نحو: علي القرفصاء». 


- بذكر شيء بعدهء فهو مفعول على الإطلاق, لا به. ولا 
معه. ولا له. ولا فيه. 

)١(‏ «صبرأ»: مفعول مطلق منصوب بالفتحة. لفمل 
كدرت تقديرم «أصير». 

(1) يُعرب بعض مؤلفي كتب القواعد المدرسيّة ما ينوب 
عن المصدر نائب مفعول مطلق, لكتنا لم نجد هذا 
المصطلح في المصادر النحوية القدية. فلاذا إضافة هذا 
المصطلح إلى المصطلحات النحوية التي تكاد لا تعد 


واارجع القهقرى»» و«نظر شَرْرأ»» و«اضر بته 
جوطا: وفيت 1 الف 

6 اسم الإشارة مشارا به إلى العدره 
سواءً اتبع بالمصدر. نحو: «جلست هذا 
الجلوس». أم م يتبع, نحو جرابك نات 
ذلك» لمن سالك: «هل فعلت فعلا حسنا؟». 

طِ- «ما»ودأيّ» الاستفهاميتان, نحو: «ما 
احترمتٌ خالدا؟» والآية: #سيعلم الذين 
ظلموا أيّ منقلب ينقلبون» (الشعراء: 
/51). 

ي- «مأ» و«مهما» و«أيّ» الشرطيات. 
نحو: «ما تجلس أجلس»», و«مها| تجلس 
أجلس». و«أيٌّ ان تسر ا 

ك- لفظ كل و«ابعض» و«أيّ» الكمالية 
مضافة إلى العجدن. نحو: «أكرمتة كل 
الأكرام. “2 و«اجتهدتٌ 00 الاجتهاد». 
و«سعيت 2 سعي ». 

- المصدر ألنائب عن فعله: هناك 
مصادر تذكر بدلا من التلفظ بأفعاهاء 5 

مفعول مطلقا وهي ثنائية لأنواع: 
أ- مصدر يقع موقع الأمر. نحو: ان 


على المكاره»”". ودبلها الشكي2, 


لكثرتها. 

(6) أي: اصبر صبراً على المكاره. «صبرأً»: مفعول مطلق 
منصوب. 

(4) «يلة»: مصدر متروك الفعل. ويُستعمل منوّناً كالمثل 
السابق. أو مضافاًء نحو: «بَلَهَ الثسّ». وأكثر استعبالاته 
اسم فعل أمر بعنى «اترك». 
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المفعول معه 


بد مصدر رقع موقع النبي. نحو: «مهلا 
لا عحلة ا“ وصير 00 

ج- مصدر يقع موقع الدعاء. نحو: «رحمة 
للكاذب». ولاسقياً لك ورعيا». وما يستعفل 
للّعاء مصادر أهملت أفعاها في الاستعمال, 
وهي: ويله. ويبه. ويحه. ويسه”". 

د- مصدر يقع بعد الاستفهام موقع 
التوبيخ أو التعجب أو التوجّع, نحو: «أجرأة 
على فعل المكاره؟!». 

شك مقادو امسعوطة 5 اتنا 
ودلت القرائن على عاملها احق صارت 
كالأمثال, فكو باتشهها ولاه ون ووش 1 
و«عجياً», و«سبحان الله». و«معادٌ الله», 
و«حاثى الله» و«لبيك». وسعديك», 
و«حنانيك». و«دواليك». و«حذاريك». انظر 
35 ف مادته. 

و- المصدر الواقع تفصيلاً لجملٍ قبله, 
نحو: «دافعوا عن الوطن فإمًا استشهاداً 
وإنا "خلا ها من مناه 

رد" الفازر الوكد لدو الحدلة لد 


)001( أي: امهل مهلا ولا تعجل عجلة. «مهلا» و«عجلة»: 
مفعولان مطلقان منصوبان. 

(0) أي: اضر :ضرا ولا تجزع جزعاً. و«صبرأ» 
و «جزعاأ»: مفعولان مطلقان منصويان. 

() «ويل» و«ويب» كلمتان تُستعملان للتهديد. «ويح», 


و«ويس» كلمتا رحمة تقالان عند الإنكار الذي 00 


التنبيه على الخطأ. 


ع م وي سه ع راع #م ام 
نحو: «انت وفى حقا». و«لن اذهب البتة, او 
بتأء او بتة, او بتاتأ». 

حم مصدر لا فعل له. نحو: «ويل زيد» 


1 7 
أو «وحه0) 


المفعول معه 

فضلة0*, قبله واو معون, «مع»”'أ, مسبوقة 
بجملة'"' فيها فعل أو ما يشبهه في العمل. 
وتلك: الاق قدل' نضا عل" افتران 'الاسية 
الذي بعدهاء 0 سير 6 في زمن 
والثاني في حكم م 0 نحو: مس 00 
هذا»!*, ونحو: «كيف خالك والدرس؟», 


ودما أنت والرياضة؟». 


(4) «ويل»: مفعول مطلق لفعل محذوف مقدّر من معنى 
«ويل» لا من لفظه. وكذلك «ويحة». وجوز إعراب هذا 
النوع من المصادر مفعولاً به لفعل محذوف. 

(0) أي ليس عمدة في الجملة. بحيث يصمح أن تنعقد 
الجملة بدونه. 

(3) فإذا لم تكن الواو بمعنى «مع» لا تعرب ما بعدها 
مفعولا معه. بل معطوفاً على ما قبله, نحو:«جاء محمدٌ 
وسعيدٌ قبله», ف «سعيد» هنا معطوف على «محمد». 
(/9) فإذا سبقه مفرد (أي ما ليس بجملة ولا شبه جملة). 
كان معطوفاً على ما قبله. نحو: «كلّ امرىء وشأئه». 
«كل» مبتدأ مرفوع. «امرىء» مضاف إليه. والواو حرف 
عطف. «شأنه» معطوف على «كل» والخبر محذوف وجوبا. 
(8) الواو للمعية. «الطريق» مفعول معه منصوب. 
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المفعول من أجله 


" - أحوال الاسم الواقع بعد الواو: 
للاسم الواقع بعد الواو. حمس حالات: 

١‏ - وجوب النصب على المعيّة وذلك, 
إذا كان العطف يؤدي إلى فساد المعنى أو 
التركيب. نحو: «سافرت والليل»0", 
سنارت واف 

١‏ - وجوب العطف وامتناع المعية, 
وذلك إذا كان الفعل. أو ما يشبهه. يستلزم 
تعدّد الأفراد التي تشترك في معناه اشتراكا 
عاد اد إذ1 كانت امعد عفدت الموه 
ومثال الأول: «تخاصم شَعيلَ وحمذ». ومثال 
الثاني: «ظهر سعيدٌ والقمرٌ قبله»0”. 

- جواز عطفه على الاسم السابق, أو 
نصبه 25 معهة مع تر جيح العطف. إذا 
كان العطف هو الأصل, نحو: «أشفق المعلم 
والتلميدٌ على المسكين», فكلمة «التلميذ» 
يجوز رفعها بالعطف على «الرجل». أو نصبها 
)١(‏ الواو للمعيّة. «الليل» مفعول معه منصوب. ولا يجوز 
اعتبار الواو هنا حرف عطف. لأن المعنى لا يصح في 
«سافرت وسافر الليل». 
() لا يجوز اعتبار الواو هنا حرف عطف. لأن العطف 
على الضمير المرفوع اللُصل لا , يصح إلا مع توكيده 
بصضمير منفصل. لكنّ بعضهم يجيزه. 
(9") الواو حرف عطف. «القمرٌ» معطوف على «سعيد» 
مرفوح. . ولا تجوز المعية هنا بسبب وجود «قبله». وكذلك 
يجب العطف إذا لم تتقدّم الواو جملة تشتمل على فعل أو 
شبهه. نحو: «كل رجل ومهنته». 


في الدلالة المعنوية على المشاركة والاقتران. 
: - جواز الأمرين مع ترجيح المعية, 
وذلك للفرار من :عيب لفظي _ أو 0 
ومثال اللفظيٌ: «جئت والمعلٌّ» فكلمة 
«المعلم» يجوز فيها الرفع عطفاً على الضمير 
المتصل في «جئت». كا يجوز فيها النصب 
على المعيّة. وهذا أحسن, لأن العطف على 
الضمير المرفوع الل يصرمه يعض 
الضعف. إذا كان بغير فاصل بين المعطوف 
والمعطوف عليه. ومثال المعنوي «لا ترغب 
الحنة والدلم فالمعنى المراد ليس النبي عن 
الأمرين وإنما الأول يجتمعاً مع الثاني (©). 
م - امتناع النصب والعطف معاًء 8 
ولحي فنا وماءً بأزداي اقل يصح م عطف 
وناءه عل تناه لأن الماء لا يحل كا له 
يصمح نصب «ماء» على المعية لعدم وجود 
فائدة من مصاحبة التبن والماء. لذلك نعرب 
وال ست ل لفقل ا و لور 


المفعول من أجله: 
انظر: المفعول لأجله. 


(8) يوجب بعض النحاة النصب على المعية في هذا 
المثال. ومذهبهم صحيح بنظرنا..لأن العطف يفيد 
التشريك في الحكم. والتشريك هنا غير مراد. 
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المقابلة: 
هي. في علم البديع أن يؤّْى بعنيين 
متوافقين. أو معان متوافقة, ثم بما يقابلههماء او 
يقابلها. على الترتيب. نحو قول الشاعر: 
عا أشن الذي والذتهَا إذا سينا 
راقنم الكقروالافلاس بي الزجسل, 
حيث قابل الشاعر «أقبح» بواحسق): 


و«الكفر» ب«الدين». و«الإفلاس» 
ب«الدنيا». 


والفرق بين المقابلة والمطابقة (أو 
الطباق) يأقي من وجهين: أحدهها أن 
المطابقة لا تكون إلا بالجمع 000 
القابلةة :فكرن. غالا لاحت ينك ارين 
أضداد: ضدان في صدر الكلام. وضدان في 
عَجْ, نحو: اللطعكوا قليلا كوا 
ا أو بين ستة أضداد كالبيت الشعري 
النابكي أو اكت العو فول الساغر: 
أزورُهم وسوادٌ الليل يَشْفَعُ لي 

اشن ناض الصبع عرق 

حدد اهم عشرة أضداد. وثأني 

لويد أنّ المطابقة لا تكون إل بالأضداد 
في حين تكون المقابلة بالأضداد وخر 
الأضداد. ولكنها ال ان تكن اع رن 
وأعظم وله 


المقال أو المقالة 


المقابلة العكسية: 
راجع: تصالب الكلام. 


المقاربة: 
راجع «أفعال المقاربة» في «كاد 


وأخواتها». 


المقارن: 
راجع: الأدب المقارن. 


المقال أو المقالة: 

فن أدبي من فنون النثر. استحدثه 
الغربيون تجاوباً مع مقتضيات الطباعة 
والصحافة. من بعيت تتوع الموضنوعات: 
وتحرر اللغت من أغلال الصّنعة البيانية, 
وتجنب الإسهاب في المعالجة. وتفادي الغوص 
في التفاصيل, والابتعاد عن كل ما يُثقل 
ذهن القارىٌ العاديٌ. واعتاد المقاربة 
الرشيقة, في شتى الأغراض المتناولة. وقد 
تطوّر فن المقالة في العام بتطور فنون 
الإعلام الصحفيٌء وكان له تأثير بالغ في 
تطور لغة النثر وأساليبه. 

وللمقالة جذور عريقة في بعض وجوه 
النثر العرى, نما نراء. في الماطبء والمقاماثة 
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المقامة 


والرسائل. وغيرها من الفصول النثرية 
الأثورةء إل أن 'القالة رييب العسانة 
أكثر ما هي بنت الإرث النثريّ القديم. وإذا 
كانت بواكير المقالات الصحفيّة قد اتسمت 
بطابع النثر التقليديّ. في المراحل الأولى 
لنشأة الصحافة العربيّة في القرن الماضي 
وبدايات هذا القرن, فإنها لم تلبث أن نزعت 
عنها ذلك الطابع. لتخوض, باستقلال كلي. 
في ميادين الفكر. والعلم, وشتق حقول 
المعرفة والإبداع. وما نراه منها في الصحافة 
العربية اليوم يبتعد عا ورثناه من فصول لم 
يعد بينها وبين المقالة ما يصمح أن يكون 
تجا ابس ايه 

زفق ]غلم الكتات الذي أسههواا.ق 
القاء القالة الغصر يد عدى كين له مين 
نذكر منهم على سبيل ال مثال. يعقوب صرّوف 
(؟19791-1865). شكيب أرسلان 
 4)1545-1839(‏ فرح أنطون 
(/1115-5141), مصطفى لطقفى 
المنفلوطيٌ (كلالما - 155 حمطن 
الرافعي (60م١‏ -/1999), جبران خليل 
,.)195١-1887( 00‏ محمد حسين 
هيكل (1901-1888). ابراهيم عبد 
القادر المازني ,.)١955-1449(‏ عمر 
فاخوري (1543-1896)... 


أما مشاهير كتاب اللمقالة في المرحلة 


الراهنة. فالقراء يعرفونهم من الصحف 
والمجلات الرائجة. وفيهم أعلام في كل 
اختصاصء. وكل مسدان» 0 يكثرون 
ويتألقون حيث يتمتعون بحرية القول. 
وحيث تزدهر الصحافة, وَيقيل الناس على 
ثمراتها بوعي ومشاركة فاغلة في مصير 
الأفراد. والمجتمعات. والأوطان. 

وتتمتع المقالة اليوم بما اكتسبته اللغة 
العربية من طواعية ومرونة. وبما اغتنى به 
معجمها من مصطلحات,. وما توافر للصحافة 
الحدينة من تقفيات ونا تتتطيتة المرساة 
التارعضنة. الرافية مخ حرا ونا مد د 
كتايها من ملامح شخصيّة متفرّدة. كا أن 
القالة. تسهم. بدوزها فى إثراء :القاموسسن 
العربي» وني تطويع اللغة وأساليبهاء وفي 
تكتويق الكنانيه والقراء هذ اللون نه 
الأدب الإعلاميّ المتمي وفي رفع مستوى . 
الثقافة» وتنويعها. وتعميمها على مختلف 
الفئات والطبقات. 


لتو سع : 


أنيس اللمقدمي”: الفنئون الأدبيّة وأعلامها. دار 
الكاتب العربي» بيروت. 15335. 


المقامة: 
فن من فنون النثر العربي. ظهر في القرن 
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الرابع اهجريّء العاشر الميلاديء دراج في 
عصور الانحطاط. وظل المثل الأعلى 
لأسلوت الكناية النثرية حى النيضة العربية 
الحذينة»:فى«القرن: التاسع .عفرن 

او الثانية امالر دن حي مها 
الخاضّة. حديثٌ قصصيّ يرويه راو بليغ, 
ظريف. يتوسّل الاحتيال. ويْتقن الخداع, 
لي للعيش والارتزاق. 1 ٠‏ من حيث 
الأسلوب والغاية. لا تهدف إلى البناء 
القصصىّ الفني لذاته. بمقوّماته التحليليّة 
النفسية, وبأبعاده الاجتاعيّة والإنسانية, 
المأثورة في الأدب القصصىّ عامّة, وبلغته 
التغييرنة سوضفها: رذ آذاة للتوصيل, 
وواسطة حمالية للتبليغ. بل انما فين النسج 
القصصي وله الغا وا طلرية يرما 
للتزاعة اللغوية .والبياية: وغاية اساسية 
للتدريب التطبيقيّ على اكتساب جملة من 
الملهارات اللغوية والبيانية. وكثير من 


الموضوعات وشتق الأغراض. 
وهذا التناوب الذي اعتمدته المقامات 
بين الوسيلة والغاية هو في أساس إخراج 
هذا اللون من دائرة الفن القصصيّ الأصيل. 
واعتبان. لوي خاضا من ألوان التثر العري. 
فالمقامة ليست قطة, لأنها لا تستهدف 
القصص غاية نهائيّة لها. وليستء في الوقت 


المقامَة 
نفسه. طريقة تعليميّة, لأنها لا تعتمد طرائق 
التعليم المنهجيّة العتيدة. إنها في الواقع لون 
هجين. هدف إلى إظهار البراعة الأسلوبيّة 
بوصفها موضع الغاية المتوخاة, ويتوسل 
النسج القصصي بجعله جرد أداةٍ بدلا من أن 
يكون هو الغاية الأساسية المستهدفة. 
وخروج المقامة من دائرة الفن القصصي 
ينعكس على الحدث, فيُحيله في كل مرة» إلى 
جرد حيلة يحوكها البطل. وهو من أهل 
الكدية, لابتزاز المال بالخدعة المموهة, 
والنكتة الظريفة, والمقالة اللطيفة. والبيان 
البدع: ئ ينعكس على السياق اقيض 
بار وخا امن لكيه المتدرج بحو القاره 
فالانفراج, مثا ينعكس أيضا على حضور 
الشخميات وشركتهاء ججوداً وآلية. يجعلانها 
إلى الدّمى المتحرّكة أقرب منها إلى النماذج 
الأتناية المي فطلا عننا ينقد الممتابة 
أيكاتها السافة والشمية واششارية 
ويقطع صلتها بأيّ حير مكاني أو زماني معين. 
على أن ما تخسره المقامة في معيار الفن 
القصصي. تستعيض عنه با يبذله كاتبها من 
جهد أدبن في اختيار المفردات. وتنويع 
الدلالات. وصوغ العبارات. وترصيع 
الأسلوب بالسجع. وتوشيته بضروب نادرة 
من «صور البيان والبديع. وتحليته بشواهد 
الأمثال والحكم وأبيات الشعر. وزخرفته 
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المقامة 
بالاعيت النظم, لظ الصّعب والغريب 
المُجِرَ في صناعة النثر والشعر, حتى غدا فنّ 
المقامات, فل الحو اعدرنة شه 
تلفقا الكاتن: حول أحبان امكدين وأهل 
الابتزازء ويعزوها إل يطل مقابائه 'تفكهة 
لقرّائه. .وتتقيطا لم عل “تقبل .براعاته 
اللغوية. واستعراض معارفه في مختلف حقول 
الفكر والعلم السائدة في عصره. والمتوارثة 
كنا عر لك 

وقد اختلن الدارستون فى نشأة كن 
المقامات. فمنهم من رد أصوها إلى تطور 
أحاديث الروأة وأخبارهم ونوادرهم؛ ومنهم 
من استطلع بواكيرها في رسائل اللغويٌ, أبي 
الحسين. أحمد بن فارس (١44م/17179ه‏ - 
امار واه ون هن ارد ثراننا إلى 
أحاديث محمد بن الحسن بن دريد الأزديٌ 
ا ا ومنهم 
9 0 
ولغوية واجتماعية سابقة للقرن العاشر 
الميلادي, ومستمرة فيه. 

ِل أن الباحثين جميعاً يتفقون على أن 
أوؤل من ا هذا الفن على قواعده 
المعروفة وأغاطه المتداولة, هو أبو الفضل. 
أحمد بن الحسين, المعروف ببديع الرّمان 
الهمذاني (479م/08ه - 
8/٠7‏ ه). وله فيه إحدى وخمسون 


مقامة مشهورة. يروي قصصها راوية واحدء 
هو عيسى بن هشامء وهو رجل تجارة وأسفار 
واحتيال. وبطلها هو أبو الفتح الإسكندريٌ. 
وهو ذو ثقافة ” نظيرهاء وذو حيلة ومكيدة 
يقتنص الرزق بمختلف أساليب الكدية 
والابتزاز. وقد دفعه إلى ذلك. كما دفع 
كثيرين غيره, دهر غشوم ظالم. لا يمكن 
مقاومته إلا بالمداهنة والمراوغة والاحتيال. 
وقد كان من ضحاياه أهل الفكر والعلم 
والأدبء فغالبوه بالسفر من مكان إلى مكان, 
وبالمخادعة والتكدّي. وشعار أبي الفتح قوله: 


وتمحك هذا الزُمان 0 
فلا يَعْرَّنْكَ الخغيرور 
ل اتاكترم حَالَة ولكن 


مه 


كز بالكثيَاليِ كما تَدُورٌ 

ومقامات الهمذانيّ حافلة بمختلف ضروب 
الصنعة الإنشائيّة, ومليئة بالفوائد اللغوية, 
والليانفة والعروقية ويف الراق اغارف 
ا التحيد مناعة الملم نا ضرم على أنها 
تتحلى بنبض من الطبعيّة برغم أثقاها 
اللغويّة التعليميّة, وبصور من الحياة 
الانعتاعية ق لإمانياء. .يريع تكلف الصّنعة, 
وافتعال حوادثها القصصيّة. كا أن بطلها 
على كثير من الظَرفٍ والحضور برغم 
اصطناع مواقت بها وراب النوافة 
اللفظية والزركسة الأشلوييّة: وحفتر 
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المقامة 


الفوائك والمفاوق” بلا خساتن: 

ومن أعلام فنّ المقامات, بعد الهمذاني. 
أبو محمد القاسم بن عل الحريريّ 
٠١0(‏ 7ه - 01/7 ه). 
وفنوين: الكل ؟| الشركة اوج نا فووا لكان 
واللغويين في زمانه. وله خمسون مقامة, اقتفى 
فيها 0 بديع الزمان, وراجت, وواها عظيماء 
وأقبل عليها الدارسون انتراح واتخذها 
الكتاب نموذجاً أعلى للكتابة الفنيّة طوال 
عصور الاتنحطاط: وبدايات عضر النبطة. 
كما نقلتث إلى كثير من اللغات العامية. 

تدور مقامات كد على حور قصصي 
هو الاحتيال بشتى الطرقء وتتضمّن عظات 
دينية وأخلاقية, الم ونوادر مستظرفة. 
وهي ججيعاً وحن الإيغال في الصنعة 
وتحظلت البراعة والأحاجي تيضق 
المسائل اللغويّة. والغريب النادر في كل 
باب. وهي من هذا القبيل أدق صنعةٌ من 
مقامات البديع, وأعمق عوها عل أهدافها 
التعليميّة, وأساليبها البيانيّة. ولكنها مقطوعة 
الجذور عن حركة الحياة, والبيئة الاجتماعيّة 
من حوها. 

راوية» المعانات المرجرية ‏ الحارت ببق 
همام, وهو رجل أسفار. وأدب. وظرفء. 
وإنائ كيه سالك اللو ةو انا 
وسيلة عيشء ومنهج حياة. 


وبطلها هو أبو زيد المروية وهو من 
يحت رفي الكدية والتسول. 00 لبلوغ 
غايته, على طول باعه في فصاحة اللسان, 
وسحر البيان. 

- ومن أشهر الذين لمعوا في تأليف 
المقامات. على كثرتهم بعد بديع الزمان, 
والحريريٌ. الشيخ ناصيف اليازجي 
0: ها - امام /11ه) 
اللبناني, الذي أنشأ ستين مقامة. ضمها 
كقانة لمر «مجمع البحرين» فكان خاقة 
الذين أوصلوا هذا الفن إلى ذروته من دقة 
التنسيق, وأضولية: 'البناء,: وغى الأشلو 
وفوائده اللغوية, والبيانيّة. والمعرفيّة على 
تنوعهأ واختلافها. وقد جاء في مقدمته أنه 
أراد «أن يجمع فيها ما استطاع من الفوائد 
والقؤاعة: والقنوانته والشوارة. والأميالن 
00 والقفض :+ لواف التراكيب. 
واهنة الأسالين والأسماء, التي لا يعثر 
عليها إلا بعد جهد..» فخلا عما ضمن 
مقاماته من الألغاز والأحجيّات. والحوادث 
التاريخيّة. وعادات العرب ومفاخراتهم 
وغزواتهم, وطرائق عيشهم. وألوان مآكلهم 
ومشاربهم. فأبدع في ذلك. وأوصل فن المقامة 
إلى أرفع مرتبة ممكنة في غطه وسياقه. 

على أن مقامات اليازجيّ تفتقرء بسبب 
هذا الإغراق في المحاكاة. ورغبة التفوق في 
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المقايسة 
التقليت إل ارتباطها بالينة والعسن: وال 
كثن من تبقن الحيناة فى اأشخاضهاء 
وحوادثها. وتكاد أن تكون منقطعة الصلة 
كام عغيطها ورلهاء وتوضك أن لا يكون 
فيها قصّة ولا تصوير, مما يبعدها عن طبيعة 
التأليف الفني. ويضعها في صميم التأليف 
التعليميّ في اللغة والنصوص الأدبية. 

هاعد اباتع القامائة راوينة هو 
سُهيل بن عبّاده وبطلا هو ميمون بن خزام. 
وأضاف إليهما في بعض الأحيان ابنة لميمون 
دعن" لل كرابا كه اسم رينت 

وإذا كان فنَ المقامة قد ساد منذ العصور 
العبّاسيّة المتأخرة, وظل قبل أهل الأدب. 
ومَتَلْهم الأعلى طوال عصور الانحطاطء 
وأوائل عصر النهضة. فإنَ نجمه قد أخذ 
بالأفول منذ أن أصبح الأدب يعي كونه 
العير انيل عن معاناة إتنائية: اصيلة: 
ولجن يرا معطا هن معاناة النظنة 
تقليدية, لا يربطها بواقعها وحيطها رابط 
من هموم اجتاعيّة واهتهامات حضارية. وقد 
أخلت المقامة مكانها لفن القصة. الذي نشط 
نشاطاً ملحوظاً. متحللا من أثقاله اللغوية 
القاموسيّة. مستهدفاً الفن القصصىّ لذاته. 
لك اق تفي ملمية كرانها ناد 
المرحلة التاريخيّة المحيطة, مهتا بإبراز ملامح 
الأشخاص بحيوية ودقة. كا يرسم ملامح 


البيئة بواقعها وآفاق صيرورتهاء وصراعاتهاء 
من مختلف الجوانب وال بعاد. 


لهو مع : 


مارونة عبوذ: بديع الزمان الهمذافيء سلسلة 
نوابع الفكر العربي؛ دار المعارف بمصر 2535. 

مصطفى الشكعه: بديع الزمان اطمذاني. مكتبة 
القاهرة الحديثة. 13609. 

محمد محبي الدين عبد الحميد: شرح مقامات 
بديع الزمان اطمذاني, الطبعة الثانيةة مصر 1575. 

مقامات الحريري: دار صادر. دار بيروت. 
بيروت. 2130/7. 

ناصيف اليازجي: مجمع البحرين. منشورات 
مكتبة الطلآب. بيروت. 

شوقي ضيف: الفن ومذاهبه في النثر العربي» 
منشورات مكتبة الأندلسء. بيبروت. 1307. 

اين ' اعدو الفنون الأدبيّة وأعلامها. دار 
الكاتب العربي. ببروت. 330372. 


]| عل عألقمماء 0ط 


المقايسة: 

هي. في النحو العربي. النظر إلى شيء 
بالقياس إلى شيء آخر. ثم الحكم عليه. وهي 
من معاني حرف الجر «في»» نحو الآية: #فها 
متاح الحياقٍ الدنيا في الآخرة إلا قليل» 
(التوبة: 8؟), أي: بالنسبة إلى الآخرة. 
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مجموعة من المختارات الأدبية شعرية 


المقدرة: 
وصف للحركة غير الظاهرة. راجع 
«الإعراب التقديري» في «الإعراب». 


المقدمة: 

هي ما يأتي في أول الكتاب أو البحث. 
وتطمن غاذة: 

١‏ - تحديد الموضوع المعالج. وأهميته. 
والدوافع إليه. والأهداف المتوخاة منه. 

؟ - الباعث على اختياره. 

* - المنهج المعتمد فيه. أي طريقة 
المغالحة: مليلة تارضة آأدية: وضفية: 

-نطط الكنات .أو البعث: أي 
أبوابه وفصوله, وتسويغ هذا المخطط. 

« - ذكر أبرز المصادر والمراجع المهمة 
التىي ساعدت الباحث في بحثه. 

+ - الصعوبات التي واجهها الباحث في 


المقْسَم به 
بحثه وكيفية تجاوزهاء وغير ذلك مما يود 
المؤلف أن ينبّه القارى إليه ويوصي به. 


ره ابن خلدون: 

كتاب عرض فيه ابن خلدون (107١م/‏ 
٠ه)‏ منهجيّته في التاريخ والاجتماع التي 
تقيّد بها في مؤلفه «كتاب العبر. وديوان 
المبتدأ والخبر. في أيَام العرب والعجم 
والبربر. ومن عاصرهم من ذوي السلطان 
الأكر». 


المقرون: 
راجع «اللفيف المقرون» في «الفعل 
اللقيقة: ش 


المقريّ: 

لقب المؤرّخ الأديب أحمد بن محمد 
(1ثام/ 1 ١٠ه)‏ صاحب «نفح الطيب 
من غصن الأندلس الرطيب». 


المقسم به: 
هو الاسم الواقع بعد لفظ القسّم كلفظ 
الحلالة في قولك: «والله لد راجع: 


القسم. 


- ا١ا١48ال-‎ 


المقسي عليه 


المقسم عليه: 
هن الأني كراد لوكيته «(النس تند 
«الصدق» في قولك: «والله لأصدقنٌّ». 


راجع: القسَم. 


المقصور (في الصرف): 

١‏ - تعريفه: هو اسم معرّب آخره ألف 
ثابتة. نحو: «عصاء موسى». وألفه لا تكون 
أصليّة, بل منقلبة عن واوء نحو: «عصا». أو 
فق بات نحو برف أو مديدة اللنايت. 
نحو: «عطثى». أو للإلحاق» نحو: «ذفرى» 
(العظم خلف الأذن). 

- حكمه: يُعرب المقصور في‎ - ١ 
خالاته ,يدر كات فقدزة حل ارد للتعذر.‎ 

'" - نوعاه: المقصور ا 
ولا نكاس عليه اتج والنق ١ ١‏ 
امدى», وقياسي يأتي في مواضع, 00 

أ- مصدر الفعل الثلائي اللازم المعتل 
الآخر بالياء الذي على وزن «فجل» 55 
«رضي رضنا: غني عَنى . هويٌ هوى». 

- ما كان على وزن «فِكل» مما هو جمع 
5 لامها ياء. نحو: «جِليّة جل بنيّة 

ج - ما كان على وزن «فعل» مما هو ججمع 

كلق ادها سدرق علة فر مي 


” 2 3 


فوة قوى. عروة عرى». 


وخ إم المفعول. الذئ مايه فل 
الآخر. نحو: «ارتقى مرتقىّ ؛ أعطى مغطىّ». 

ويشترط في المواضع الآنفة الذكر أن 
يكون لأفعالها والألفاظ المقيسة فيها نظائر 
من الصحيح الآخر على أوزانها. 

ع - تثنيته وجمعه: انظر: القوزة 

جمع المذكر السالم (7). وجمع المؤنث 3 
50 

م بحي عي هده ا السدة 
فيّقال في «عصا»: عصاء. وهذا غير 


المقصور: (في النحو وعلم المعاني) 
هو الاسم الذي تجعله مختضا بثيء 
منقطعاً له دون غيره. نحو «البحتري» ف 
قولك: «إما البحتري شاعر». 
راجع: القصر (في اللغة). 


المقصور عليه 
هو الشيء الذي تخصه بآخر. نحو 
«الشعر» في قولك: «إنما البحتريّ شاعر». 


المقطع: 


3 ا 0 0 
- في علم اللغة: صوت مؤلف من حرف 
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مكائك 


ثليه حركة (نحو: «كَتَبّ» المؤلقة من ثلاثة 
مقاطع: +تْ+بّ). أو من حرف مُتحرّك 
يليه حرف ساكن (نحو: لو قَدٌ) 

- في أدب فقرة من الث أو لمر 
مكونة مق اعد من الأسطن أو 'الأبينات 
مترابطة في المعنى. 


المقطوع: 

راجع «النعت المقطوع» في «النعت» (0), 
و«البدل المقطوع» في «البدل» (4) و«عطف 
البيان المقطوع» في «عطف البيان» (6). 


المقطوعة: 

هي. في الأدب. قطعة نثريّة صغيرة, أو 
أبيات شعرية قليلة مستقلة بعناها. وراجع 
«الإضافة المقطوعة» في «الإضافة»(١٠).‏ 


المقَفَى: 


واعل السك الس 


مقول القول: 

هو الكلام الواقع بعد لفظ القول 
ومشتقاته. نحو جلة «إني أحبٌّ الصدق» في 
قولك: «قلت: إني أحبٌّ الصدق», ومقول 


القول في حل نصب داتاً. 


مقومات الأدب: 
راجع: دعائم الأدب. 


مكان: 


هيء في علم العروض؛: جواز زحاف 
سببين متجاورين وسلامتها| 05 وزحاف 
أحدهما وسلامة الآخر. وتجري المكانفة في 
«مُسْتَفعِلن) من الرجز والسريع والبسيط, 
والتفعيلة الأولى من شطري المنسرح. وفي 


0 .200 
«مفعوللات» منه ايضا. 


١‏ - اسم فعل أمر بمعنى: قف. أو استقرٌ 
أو اثبت. مبنّ على الفتح وفاعله ضمير 
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مدان 
مستكر فيه وعضوياً تقديزهة انهه تجو 
«مكاتك يا زيذ». وهو متصرّف» نحو: 
«مكائكم 3 الطلابٌ» («مكانكم»: اسم 
فعل أمر مب على السكونء وفاعله ضمير 
مستاكر فيه 596 تقديره «أنتم»), ونحو: 
«مكانك يا هنذ».. إلخ. 

4< اس كاين الاسم كاوه 
و«كاف» الضمير. 


مكذبان: 

يا مكذبان. يمعتى يا كثير الكذبء منادى 
مبقّ على الضم في حل نصب مفعول به 
لفعل الداع المحدوفت: 


0 ع 


مكرمان: 
يا مكرمان, بعنى يا كثير الكرمء .تعرب 
إعراب «مكذبان». انظر: مكذبان. 


المكى: 


هو الضمير. راجع: الضمير. 


الملازمة: 
هي, في الاصطلاح, كون الحكم مقتضيًا 
للآخرء بعنى أن الحكم. إن وقع. اقتضى 


وقوع حكم آخر اقتضاءً ضروريا: 


عع 


ملام: 

عن يا كتين اللوء:«متادئ مب عقن 
الضم في حل نصب مفعول به لفعل النداء 
الكدوف: 


ومع عي 


- 


ملامان: 

معنى: يا كثير اللوّم, منادى مبنيّ على 
الضم في حل نصب مفعول به لفعل التداء 
المحذوف. 


ع 
هو. في الأدب والفكر والفن. صفة من 
مدرسة, يعمل على ترسيخ تعاليمهاء ونشرها 
والدفاع عنها. 
راجع: الالتزام. 


الملحة: 


هي القول البارع في لفت الانتباه 
والإفادة. ابتغاء التسلية والترفيه. 


الملحَّق بالأفعال الخمسة - الملحق 


11555 


بالرّباعيّ - الملحق , بجمع المؤنّث 
السام - الملحق بجمع لكر 
السام - الملحق بالجهات السّت - 
الملحق بالمثنى: 

انظر على التوالى: الأفعال الخمسة - 
الفعل الرباعيّ - 8 المؤنث السالم(ع) - 
جمع المذكر السالم(؛) - الجهات الست - 
لمق 


م ا 
الملحق بالمعتل: 
هو. في علم الصرفء المثنى, وجمع المذكر 
الخال (المضافان: نحو وجاء معل] المدرسة): 
و«شاهدت فلاجي الحقل». 


م 5 1 كن 
الملحق ب «نلعم,» و«بئس» 
واخواتهما: 


انظر: أفعال المدح والذم(غ). 


تشكل القسم السابع من «جمهرة أشعار 
العرب» آي زيد محمد بن أبي الخطاب 


القرئي. 


الملحمة 

الملحمة: 

هي. في الاصطلاح العصريّ المتداول, 
وخ بخاص .من الشغر القصصي البطولي, 
الذي لم تعرف العربيّة شبيها له من حيث 
البناء القصصيّ المكتمل؛ ومن حيث الحجم 
العدديٌ للأبيات الشعرية التي تبلغ الآلاف, 
ومن حيث الشخصيات التي تسمو فوق 
المستوى العاديّ للناس 
بما هو من سمات الأبطال الأسطوريين. ومن 
سمات الآهة. أو أنصاف الآلهة, في المعتقدات 
الوثنيّة البدائية. ومن حيث الأحداث 
والوقائع الخارقة, التي تتخللها. ومن حيث 
أن الوقائع الحربيّة. التي يخوض الأبطال 
الملحميون غارهاء والمآثر الخارقة, التي 
يحققونها, تدخلء في ضيدم افراع الوطني 
والقومي» دفاعاً عن حق مغتصب» وفي سبيل 
أن تحيا الأمة. التي كتلوتهاء' بخرية .وكرامة 
وهنا 

والنموذج الأمثل للملاحم هو إلياذة 
هوميروس. الشاعر اليونانيء الذي يرجح 
الدارسون أنه عاش في حوالي القرن الثامن 
قبل الميلاد. 

وبالعود إلى الإلياذة نستخلص أنها قصّة 
شعرية طويلة. تدور حوادثها حول معارك 


ضخمة, وبطولات خارقة, تقع بين شعبين 


الاسوياء. وتتصف 


متصارعين 57 عن مأثورات وَمقد ساق 
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الملحمة 


تمه فاه في كل جانبه تحبة من الأبطال 
والقوّاد. وهي إِدْ تصف الوقائع والمعارك. 
القّ عبد ين الفريقق» إن صب و 
الرفك كيم عبلةاها ستووة لدى كل افريق: 
من عادات, وتقاليد. ومفاهيم. تختصر 
خظارتة وقيعهومئلة الانسانية عافد 

وقد مُيْرْ علماءٌ الأدب نوعين من الملاحم: 
الملاحم الطبيعية . والملاحم الاصطناعية. 

واللعنة ١‏ الطيفة هي التي تظهر في 
المؤاخل البدائية من تاريخ السرنه وتصاغ 
بصورة تلقائية عفوية, ويكون ناظموهاء 
ورواتهاء والذين يتداولوتهاء مؤمنين با 
تتضمته من ذكر الخوارقء وتدخل الآطة في 
غياة لبر أعانا مسللنا لذ مويه قنائية ين 
الزيبة أو الشك. 


أما الملاحم الاصطناعيّة فهي التي يضعها 
الشعراء في الأزمنة المتأخرة. وينظمونها على 
غرار الملاحم الطبيعيّة, . وتفاكاة الطيامما 
اعون من غير أن يكونوا بالضرورة 
مؤمنين بما يصفون من حوادث. وينسجون 
من خوارقء. ويصورون من بطولات. 

والشعر الملحميّ 5 أدبي عريق في تاريخ 
الأمم والشعوب. ويندر أن تخلو منه لغة من 
اللغات العالميّة. غير أننا لا نقع في العربيّة 
إلا على قصائد. ومقطوعات ذاتِ نفس 
ملحميٌ, أما الملحمة, سواء الطبيعيّة منها أم 


الاصطناعيّة. فليس لا من أثر في ديوان 
الشعر العربي على الإطلاق. وقد تبارى 
الباحثون في تعليل هذا النقصء فأوردوا 
أمبايا غدهة تيا أن الونية السرية 4 
الجاهلية. لم تكن تلك الوثنيّة المكتملة, 

2 2 5 3 
المعقدة , ا ب كانت وثنية في ابسط 
توجيدية: كاليهودية لساك ومنها 5 
الكلة. /المسرار به اللي كن مدت 8ن 
غيال سكانها؛ ما عمال دون إنجان: الكفاز 
القصصيّة الملحميّة ومنها أن حياة البداوة م 
المالك ذات الكيانات السياسية المدنية 
والحمضرية:- ومتهنا” أن التقليذ. الشعرئ 
الأول الشاتد» والمتسل بشلطة القصيدة 
الفقائة: 15ت القافية “التواحدة, والووة 
الواحد. لم يكن يسمح بنظم الملولات 
القصصية الملحمية. 

ومهما يكن الأمرء فإن ما جاء في الشعر 
العربي من قصائد الغزلء والوصف, واطجاء. 
والمدح. والرثاء. والحكم, والأمثال» وسوى 
ذلك من أغراض الشعر الغنائي المأثورة, 
يعوض عا يفتقر إليه من شعر قصصي 
الإبداع الأدبي والفي. 

وإذا كان الأدب العربي القديم قد خلا 
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من الملاحم الشعرية الطبيعيّة والاصطناعية, 
فإن الأدب العربّ المعاصر قد عرف .في هذا 
القرن. بعض الآثار الملحميّة الاصطناعية, 
التي حاول ناظموها أن يسدّوا بها نغرة في 
التراث الشعريٌ العربي. ومن هذا القبيل 
نذكر «عبقر» لشفيق المعلوف. و«على بساط 
الريح» لفوزي المعلوف. و«حمد» لعل شلق. 
و«عيد الغدير» لبولس سلامه. و«المجدّليّة» 
للقيه عق علد عن لدي هين الكل ا 
الشعرية. التي تسمو إلى مشارف المناخات 
الملحميّة لكثير من أعلام الشعر الحرٌء 
والشعر الحديث. كأدونيس. وصلاح عبد 
الضيور:-:ويدر اشاكر السينات: .وحمود 
درويشء وبلئد الحيدري. وسميح القاسم. 
وتوفيق زياد. وغيرهم من شعراء الجيل 
الطالع. في مختلف البلاد العربيّة. ممن يتعذّر 
تعدادهم. وذكر آثارهم. في هذا الجال. 

راجع: القصة. الأسطورة. الأنواع 
الأدبية. الإلياذة. الإنياذة. الفردوس 
المستعاد. الفردوس المفقود. الكوميديا 
الإهية. المهابهاراتا. 


للشو مع : 

أرسطو: فن الشعر. ترجمة عبد الرحمن بدوي. 
مكتبة اللهضة المصريق ”23907. 

أحمد ابو حاقة: فن الشعر الملحمى. منشورات 


الملكية الأدبية والفنية 


ف المرة اندي بوت ا 

سليهان البستافي: إلياذة هوميروس. مطبعة 
اطلال مصر 2 .15٠١‏ 

محمد غنيمي هلال: الأدب المقارن. دار 
الثقافة - دار العودة. الطبعة الخامسة. بيروت. 


كلمو .لة 97 ,ط1. لاط رعسوناةطاوظ ناعوء1]1 
164 
.كالةدء زولا وألعممماع مط 


الملك: 


- 


هو من معاني حرف الجر: اللام, ومعئأه: 
انا بعد حرف ادن علكا ها قيلت تدر 


2 
«السيارة للمعلم ». 


الملك الضليل: 
راجع: افرأ القيس: 


ملكعان: 
بمعنى: يأ لئيم. تعرب إعراب «ملأمان». 
انظر: ملأمان. 


الملكيّة الأدبيّة والفنية: 
وحده دون غيره. في التصرّف المطلق بالآثار 
التي ينتجهاء واستثارها كيفما يشاءء. وفاقاً لما 
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الملكيّة الأدبيّة والفنيّة 
يقتطيه استغاز الملكية الأدبية والفنية. 
والمحافظة عليهاء لجهة الطبع والنشر 
والترجمة والاقتباس والتسويق وما شابه. 
وبحق الملكية الأدبية والفنية لم يكن. قبل 
اننشان الطباعة: عنما سيف القنواتن 
الوضعيّة. وتفرض على مغتصبيه عقوبات 
هادية: تختلف اليوم باختلاف البلدان 
والشرتماكدن عا كات سنا ا ميو با رقن 
على يكلم وسارقيه غارا كوبا بلاحق 
صاحبه. ويؤذي سمعته بالعيب والتحقير. 
فطالما عاب التقاد. في مختلف أنحاء العالم 
افر النارقاض الأديية والقرية وسطميزا 
ها في أبحاثهم 00 مستفيضة. ولنا في 
تراث النقد. والبلاغة العربيّة. خير مثال في 
كتايات. المرعاق: وابو هلال السكرئ. 
وابن الأثير, وابن رشيق القيرواني, وغيرهم. 
3 أن الحكم على أصحاب السرقات التي 
عابوها كان حرد حكم معنويٌء لا يقترن 
سشتويات حادة نض عابهدا: "النترا نين 
صراحة. كبا هي الحال منذ عهود. قريبة. 
ولع عشي الاجة القامضو از 
الأدبيّة والفنيّة يبدأ فعلاً مع ما جاءت يه 
القزرة الفرنسية من تشبربمات عدينة ى :شق 
النادتة. 
والنواة الأولى في العام لقوانين حماية 
التملّك الأدبي والفني, قانون صدر في فرنسا 


سنة ١174م,‏ ونص على حماية الروايات 
التمثيلية. ثم عقبه. بعد سنتين. قانون شمل 
حماية جميع الآثار الأدبيّة على اختلافهاء 
وكرّس حق الملكيّة لصاحبه مدى حياته. ثم 
لورئته مدى عشر سنوات بعد وفاته. وكانت 
هذه البادرة التشريعية فاتحة التشريعات 
المعاصرة في هذا المجال. 

والقوانين السائدة في مختلف البلدان 
اليوم. بما في ذلك البلدان العربيّة. تتتوع في 
شروط حماية حق التملك الأدبّ والفن, 
بتنوّع المصادر التشريعيّة التي تستند إليها في 
هذا الحقل. وأهمها ثلاثة: القانون العثاني 
الصادر سنة ١٠11م‏ وميثاق اتحاد «برن» 
المبرم سنة 1887م في سويسراء والميثاق 
العالمي المعقود بعناية منظمة الأونسكو سنة 
؟10ام في جنيف بسويسراء مع بعض 
اتتديلات: والاضافات: التفصيلة الخاضة 
يكل يلد 

وأهنيّة القاتون: العتاق الصادر سنة 
٠م‏ أنه انتظم جميع النصوص المتفرقة 
ال ١ضدرت‏ ملك سنة #لإلام. مستوحياً 
القوائين: الغربية: كائا للتولفين كيدا يسيرا 
من الحاية. وهو يشتمل على اثنتين وأربعين 
مادة. وأبرز ما فية أنه. يعترف. صراحة 
للمؤلفين بحق الملكيّة على ججيع المصنفات 
المطبوعة, والآثار الفنية من رسم ونحت 
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وموسيقى ومخطّطات هندسيّة وغيرها. ويجعل 
هذا الحق للنولف مدى حياتد: ثم طوال 
ثلاثين سنة بعد وفاته. أما حق ملكيّة الترحمة 
لكين سن عندرة ةيند ارفاك 
والمغطط' دمي فإلى, عترة» وه تيمل 
0 2 
اجرت عليه سلطات الانتداب تعديلات 
مستوحاة من قوانينها. كما صدرت في عهود 
الاستقلال من بعد قوانين تشريعية أكثر 
تطو را "وشفولة. ومستوحاة في معظمها من 
التطور العالميّ في هذا المجال لا سيّا في 
البلدان التي أصبحت عضواً في اتحاد ميثاق 
«برن» واتحاد الميثاق العالميّ. 

وأهم ما تتضمنه قوانين ميثاق «برن» 
بعد تطويره في مؤتمرات عدة, انعقدت ما بين 
7م و1154م, وانتسبت إلية كا من 
ن المؤلفين المنتمين إلى إحدى 
دول الاتحاد يتمتعونء في كل دولة من دوله 
01-6 لمؤلفين المواطئن: قاما. وهذة القاية 
تتناول آثار المؤلف الى لاتتفونمر تازه القن 
درت لأول مره أى ريلد مق البلدان 
المنضمة إلى اتحاد «برن». 

لم إن المؤلْفين غير المنتسبين إلى أحد 
بلدان الاتحاد. إذا طبعوا آثارهم لأول مرّة في 
بلد منضم إلى اتحاد «برن». يتمتعون ف كل 
بلد من البلدان المنضمة إلى الاتحاد. بالحقوق 


خمسين دولة, أ.- 


الملكيّة الأدبية والفنيّة 

الممنوحة فيه للمؤلفين من أبنائه. وهذا يعني 
أن البلد الذي تصدر فيه الطبعة الأولى هو 
الموطن الأصللّ للأثر المنشور. 

دأ ما في م العالميّ الذي سس 
الود أن الآثار ا وغير 
المنشورة. العائدة إلى موف ينتمي إلى دولة 
51006 الميثاق. تتمتع في كل دولة من 
دول الميثاق, بحاية ماثلة للحاية التي تتمتع 
بها الآثار العائدة إلى أبناء تلك الذول سواء 
بسواء. ٠‏ وتتمتع بالحماية نفسها الآثار المطبوعة 
لأول مرة ف دولة من دول الميئاق أي تكن 
العتصزلتها. 

0 الحماية يحسب لليثاق للقن له 
- 0 الوفاة, تبعاً للحالات والبلدان. 

والحدي بالذكن كتاماء أن أحكام قانون 
الحماية تختلف في تفاصيل مدّة الحماية, من بلد 
إلى آخرء برغم انتمائه إلى الاتحادات العالمية. 
وأن تدا "اللابنة' القاتو يه له يشمكل 
النظريّات. بل الإخراج الشكلّ والماديّ 
الى متها كنا أن الأثن عب مرف 

وحقّ الملكية الأدبية والفنية نوعان: حق 
معنوي» وهو حق مطلق ممُؤَّبّد ينتقل من 
المؤلف إلى ورثته بلا انقطاع. و يتم 
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وه 


الملْمع 


الهو على صيانة. الأثر وضاق الشتروط 
اللازمة للمحافظة عليه يمنأى عن التشويه 
والانتحال. .والنوع الثاني هو بحو الولف 
المادي في استثهاره ال وهو. على العموم, 
الستتدر عونا له مدى الحياة. وينتقل إلى 
ورثته لمدى سنوات يختلف عددها من بلد 
إلى آخر. 

وبعض القوانين ينص صراحة على أن 
الأ ]ذا كان مششكا ين عد مزلفية قات 
المدة التي يتحدّد بها حق الإرث تبدأ من 
تاريخ وفاة آخرهم. ٍ 

أما الآثار المغفلة فتحمى لمصلحة الناشر 
عموماً. وكذلك المؤلفات التي تنقس ياسم 
مستعار,. من غير أن يكشف عن أسم 
صاحبها الحقيقي قبل وفاته. 


لنتو سع: 


عبدالله لحود: الملكيّة الأدبية والفئية. منشورات 
جمعية أصدقاء الكتاب. بيروت. 193578. 


2 
الملمع: 


راجع: الملمعة. 


الملمعة: 
وصف للأبيات الشعريّة التي تنقسم !| 


شطر مهمل من النقطء وشطر معجم 

منقوط الحروف. وهو ضرب من لد 
شاع في أدب التصنع والزخرفة لا سيا في 
المقامات. ومثاله ما جاء في مقامات «جمع 
البحرين» للشيخ ناصيف اليازجي 
(35-18قام): 


بلك 0 عَاطِرٌ سَايلع 
3 جنة اسفن سح 60 تو 
راجع: العاطل. المعجمة. الخيفاء ع2 


الرقطاء: 


الملهاة: 
راجع: المسرحية. 


الملهاة الاطيّة 


راجعة الكزميكيا الت 


تعرب في نحو: «فكر مليّا» نائب ظرف 
)١(‏ العامل: السّنان. 
(1) يغضي: يكسر جفله. 
() نخب: رجل لا قلب له. 
(4) اللمى: سمرة في الشفة مستحسنة تشيّه بالمسك. 
(5) المحب الملتهب الفؤاد. 
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ملسلل يب ملسب 


5 0 بالفتحة الظاهرة. 


م 3 8 

لفظ مركب من «من» الجارة. و«ما» 
الاستفهامية, نحو: «مم تشكو؟» («امم): 
«من»: حرف جر مب على السكون لا حل 
له من الإعرابء متعلق بالفعل «تشكو». 
«ما»: اسم استفهام مبني على السكون في 
حل جر بحرف الجر. «تشكو»: فعل مضارع 
مرفوع بالضمّة المقدّرة على الواو للثقل, 
وفاعله ضمير مستتر فيه بغري تقديره: 


002 


لفظ مركب من «من» الجارة, و«ما» التي 
هي: 

23 أسم موصول في نحو: «خذ نما 
تستفيد منه». 
الشاعر: 

3 5 5 #27 
وإنا ا يفحري الكس ضير 

2 2 3 

على راسه. تلقى اللسان من الفم 9 
)١(‏ لدلالتها على صفة الزمن المحذوف, والتقدير: فَكّر 
زمناً ملي 
(؟) ومن اللغويين من اعتبر «مما» في هذا البيت ععنى: 
3 
رمما. 


الممدود 


8 - حرف زائد. في نحو الآية: مما 
خطيئاتهم أغرقوا»#(نوح: 55). أي: من 
: خطيئاتهم. 


1 2-0 
الممائلة: 

هيء في علم البديع. تساوي الفاصلتين في 
الشعر “او النش: أو أكثر ما فيهماء في الوزن 
نحو الآية: طوآنَيّناها الكتابٌ المستبين, 
وهَدَيْناها الصّراط المستقيم» (الصافات: 


.)١08-111/ 


الممدود: 

١‏ - تعريفه: هو اسم معرب أخره ههمزة 
قبلها الك زاتةة توهوت* إما أصيلية جره 
اافجر )1 أن يولي من “وا لتر 
«سماء»(الأصل: سماو)؛ أو مبدلة من ياء. 
نحو: انان (أصلها: بناي, آنا من بنى 
يبني )؛ أو مزيدة للتأنيث. نحو: «حسناء» 
(لأنها من الحسن)؛ أو مزيدة للإلحاق, نحو: 
«حرباء» (حيوان يستقبل الشمس ويدور 
معها. وهو 0 وقبروته .ليمت" اللنانييك: 
ولذلك يصرف). أما إذا كانت الألف التي 
قبل الطهمزة غير زائدة. فلا يعتبر الاسم 
زود ا كيطن :وجا 6د دز اعوج قال لفن ينا 
ليست زائدة, بل مقلوبة عن واو. فالأصل: 
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الممنوع من الصرّف 


«موء»» «دوء». 

؟ - نتوعاه: الممدود نوعان: سماعيّ 
يحفظ .ولا قباس ليده عضر والسناء: 
الواضه وعنايو" مظروا ىق براسم كنا 

أ- مصدر الفعل الماضي المعتل الآخر 
بالألف على وزن «أفْعَل»» نحو: «أعطى 
إعطاء, أغنى إغناء». 

ب- مصدر الفعل الخاسي أو السداسي 
بشرط أن يكوة لغتل الآخن.وعيذوء! بمزة 
وصلء, نحو: «انتهى انتهاء. استقصى 
استقصاء». 

32 مصدر على وزن «فعال» للفعل 
الماضي الثلاثي المعتل الآخر الذي على وزن 
«فْعَلٌ» الدال على صوتء نحو: «عَوَى عواء. 

كت ها كانهو "الأسداء عل أزيفة 
أحرف, مما مجمع على «أفْعلّة» التي لامها ياء. 
نحو: «كساء أكسية, وعاء أوعية». 

هف- ما صِيعْ .من المصادر على وزن 
انال أن وهالو تحوة وعدا تعداء عفى 
قشاء». 

- ما صيغ من الصضفات على وزن 

«فعال» أو «مفعال» للمبالغة. نحو: «عداء. 
تسلا ٠‏ 

ويشترط في هذه المواضع وفي أفعالها أن 
يكون ها نظائر من الصحيح الآخر. 


٠"‏ - تثنيته وجمعه: انظر المنتق(” 
وجمع المؤنث السالم (0). وجمع المذكر السام 
(0). 

- قصر الممدود ومدٌ المقصور: 
يجوز قصر الممدود في الشعر. فيقال في 
«دعاء»: دعا, وفي «صفراء»: صفرا. أما مد 
التضور تتعطهم يزه في الشعر أيضاء 
فيُقال في «عصا»: عصاء. 


الممنوع من الصرف: 

1 تعريفه: الاسم اللمنوع‎ -١ 
الصرّف هو الذي لا يلحقه تنوينُ الأمكنية,‎ 
زمر عد بالتحاتيابة عن الكترة إن ل‎ 
يكن مُضافاً ولا مقترناً ب«أل».‎ 

عا داك لون 
الصرف قسران: قسم ينع رقة لعل راف 
وقسم ينع صرفه لعلتين اثنتين جتمعتين. 

أ- الممنوع من الصرف لعلة 
واحدة: هو كل اسم كان في آخره ألف 
التأنيث المقصورة: نحو: «خبل. ذكرى. 
جرحى. سكرى. مرضى». أو الممدودة 
المقلوية الناهيدة بخن الف زائدذة ليق" 


)١(‏ يقول النحاة إن ألف التأنيث في مثل «عذراء» 


و«صفراء» كانت في الأصل مقصورة(عذرى. صفرى)» 
فلا أريد المدّء زيدت قبلها ألف أخرى. ثم قلبت (أي 
الألف المقصورة) همزة. 
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سورع ا كدان عهر امن تورات 
أصدقاء», أو كان على صيغة منتهى الجموع, 
نحو: «أقارب. معابد. مواثيق. مراسيل». 
*”*- ملاحظتان: ١‏ - إذا كانت صيغة 
منتهى. 'الجموع اس .متقوضاء .غير 'مقتزن 
ب«أل»وغير مضاف: فإنها كالاسم المنقوضن 
ترفع نشد امقدرة على الياء المحذوفة. نحو 
«سرتني ثوآنٍ قابلئك فيها», ع بفتحة 
د على الياء المحذوفة نيابة عن الكسرة, 
نحو: 0 بأغانٍ شعبيّة». وتنصبت بفتحة 
ظاهرة, نحو: «سمعت أغان اذا 
كانكه ابن قوف مقا با نهف أد انا 
فإن ياءها تبقى ساكنة في حالتي الرفع والجرء 
متحركة بالفتحة الظاهرة في حالة النصب. 
تكو وان الأغاق كير وأحها إل اقيق 
أغاني الشعب». 
ع ل 
منتهى الجموع أن يكون جبعاً. إذ إن كل 
مفرد عَلَم على هذا الوزن, نحو: «هوازن» 
(اسم قبيلة عربيّة). «بهادر» (علم دك ينع 
من اقرف 
ب - الممنوع من الصرف لوجود 
علتين مع'": الممنوع من الصرف لوجود 
)١(‏ يقول النحاة إن الاسم. إذا أشبه الحرف. بُنِيء لأن 
الحروف كلها مبنيّةء وإذا أشبه الفعل. مُنع مق) الصرف: 
لأن الفعل لا يدخله التنوين, ثم قالوا إن الفعل ضعيف. 
لسببين: أوطيا لفظيٌ وهو اشتقاقه من المصدر الذي هو 


الممنوع من الصرّف 
علتين معاً إمَا يكون وصفاً”"" وإما عَلا. ما 
الوصفء فيُمنع من الصرف مع إحدى العلل 
الثلاث التالية: 

-١‏ زيادة الألف والنون. أي إذا كان 
على وزن «فعُلان» بشرط أن يكون تأنيثه 
قي الناءه عا أنه .مودت له لاكتسافي: 
بالذكور. نحو: «لحيان» (الطويل اللحية)» 
وإما الأن :علامة تاتيعد القائيه1"" لبت ثاء 


اسم (فالاسم أصل والفعل فرع. والفرع أضعف من 
الأصل). وثانيهها معنويٌ. وهو احتياج الفعل دالا إلى 
الاسم في الإسناد. وليس كذلك الاسم (والحاجة ضعف). 
فإذا وجد في الاسم الضعف بنوعيه, أو بنوع واحد يقوم 
مقامهماء شابه الفعل. واستحق منع التنوين» فهفاطمة» 
مثلا. وُجد فيها الضعف اللفظيّ وهو علامة التأنيث. إذ 
التأنيث فرع التذكير. ووجد فيها الضعف المعنويٌّ. وهو 
العلميّة التي هي فرع التنكير, فدلالة ما فيه ألف 
التأنيث على التأنيث. ولزومها لمصحوبها ف كل حالاته 
علة لفظيّة. . الخ. ومن البديبيّ رفض كل تعليلات 
النحاة في امتناع قسم من الأساء من الصرف. لأن 
العرنّ لم يكن يفكر ذلك التفكير المنطقيّ الذي نظر به 
النحاة إلى اللغة. فكل تعليل سوى قولك «هكذا نطقت 
العرب» مردود. 

)١(‏ المراد بالوصف بعض الأساء المشتقة. وهي: اسم 
0 اسم المفعول, الصفة المشبهة. أفعل التفضيل, 

سم الزمان, اسم المكانء اسم الآلة...الخ. 

() نقول هذا لأن المعاجم دي تأت لبعض الأوصاف 
التي على وزن «فعلان» والممنوعة من الصرف, بمؤنث 
على وزن «فعلانة». نحو: «عطشان. عطشانة. غضبان, 
غضبانة,, سكران. سكرانة». وقد أحصى النحاة ما جاء 
على وزن «فعْلان» ويؤنث بالتاء. فكان ثلاث عشرة 
صفة. وهي ٠‏ «ندمان» للندم. و«تصران» لواحد ع 
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التأنيث. نحو «عطشان». «غضبان» 
«سكران». 

؟ - وزن «أفعل» الذي لا يون بالتاءء 
وبشرط أن تكون الوصفيّة أصيلة نحو: 
«أحمر حمراء. أخضر خضراء. أفضل فضلى. 
أدق. ذنياه. آنا إذا كان مؤنه بالتاء. تحذ 
«أرمل». أو إذا كانت وصفيّته طارئة. أي 
ليست أصلية, نحو: «مررت برجل أرنب» 
(جبان). فلا يمنع من الصرف. 

ومن أمثلة الوصفيّة الطارئة. «أجدل» 
للفق ور ا غيل الطاقر النقط: حفط طالنة 
للون الجسمء و «أفعى» للح وهي أسناء 
بحسب وضعها الأصل» لذ اعرف لكن 
يجوز منعها من الصرف على اعتبار أن معنى 
الصفة يلاحظ فيهاء ف «الأجدل» يُلحظ فيه 
القوقر لآله مق مخ دز اللقدل وا اله 
و«الأخيل» يُلحظ فيه التلون لأنه من 
«الخيّلان» بهذا المعنى. و«الأفعى» يُلحظ فيها 
الإيذاء. والأنسب صرف هذه الأساء لغلبة 
الاسميّة عليها. 

وهناك ألفاظ وضعت في بادىٌّ أمرها 


ع النصارى. و«مصان» للنيم. و«أليان» لكبير الألية. 
عات مالعل ومسقانه طروي وا 
لليوم المظلم. و«صوجان» لليابس الظهر. و «صيحان» 
لليوم الذي لا غيم فسيه 
و «سخنان» لليوم الحار. و«موتان» للبليد. و«علان» 
للكثير النسيان. و«فشوان» للدقيق الضعيف. 


أوضافاً أضية: ى انتفلت إلى الاسسمية 
الثالية هق الوصفة قوف عن اضرف 
على أساين أصلهاء نحو «أدهم» للقيد 
المصنوع من الحديد, فإنه ف أضلة وضف 
للشيء الذي فيه سواد. ونحو «أرقم» للتعبان 
المنقط. فإنه في أصل وضعه وصف للثيء 
المرقوم (أي المنقط)ء ونحو: «أبطح» للمسيل 
فيه دقيق الحصى. وأصله وصف للثيء 
المرتمي على وجهه. لكن يجوز صرف هذه 
الأساءة حل أساس أن-وضفتهاالأضيلة قد 
زالت. لكن المنع أفضل. 

” - العدل. ويكون ذلك في موضعين: 
أوهها الأعداد العشرة الأولى التي على وزن 
اله أو«سَفل», وهي: كاد وموحدء ثناء 
ومثق. ثلاث ومثلث. رباع ومربع, ا 
وتخمس» سداس ومتسنديئن: سباع ومسبع, 
تان ومثمن» ؛ تساع 0 . شار و ف ا 
وثانيها لفظة «أخن "١‏ نحو: افروث يديت 
)١(‏ يقول النحاة: إن كل لفظ من هذه الألفاظ معدول 
عن لفظ العدد الأصلّ المكرّر مرتين للتوكيد. فكلمة 
«ثناة» في قولك «قاباتٌ الطلاب ثناءة» بدل العدد الأصليّ 
المكرّر مرّتين: اثنين اثنين. لكتنا نسأل النحاة: ما الدليل 
على هذا العدول؟ 
0( «أخَر» جمع «أخرى».و «أخرى» مؤنث «آخر» الذي 

هو أفعل تفضيل معناه: أكثر مخالفة. والأصل في أفعل 
التفضيل. إذا كان جردا من «أل» والإضافة. أن ن يكون 
مقردا مذكراً في جميع استعمالاته, ٠‏ نحو: : «الأدب أفضل من 
المال. الأدب والعلم أفضل من المال, المتعلمون أنفع 
للوطن من الجهلة»؛ لذلك الأصل أن يقال: مرت 0 


ل 


ونساءٍ 56 ونحو الآية: #فانكحوا ما 
طاب لكم من النساء مثتنى وشلاتٌ 
ورُباع» (النساء: "). وقوله: «فعدّة من 
أيام أخْرَ»(البقرة: 186). 

اما امل تتترتن الطرف:ى"الحالات 
السبع التالية: 

أ- إذا كان مركبا تركيبا مزجياء نحو: 
«بورسعيد. نيويورك. حضرموت. بعلبك»», 
ونحو: «خالويه. عمرويه. سيبويه». في لغة 
من يعرب هذه الأساء ولا يبنيها. 

يس إذا كنان توما بألف ونون 
زائدتين. نحو: «عمران». «مروان»». 
«شعبان». «رمضان». ويُستدل على زيادة 
الألف والتون هنا بآن يتقدمينا غلانة حرف 
أصول. كا في الأمثلة السابقة. أما إذا 
تقدّمها حرف واحد. كما في مثل 
«بان»«خان». أو حرفان كما في مثل 
«أمان».«ضمان». فإِن العلم لا 5 من 
الصرف. وأمًا الأعلام التي تنتهي بألف 
وكوق قبلهنا حرفان ‏ أصلان ثاتنها تضعف: 
نحو: «حسّان». عفان». «حيّان». «غسان», 
بزينب ونساءٍ آخر» لكن العربي عدل عن استعمال كلمة 
«آخر» في هذا المثال وأشباهه إلى كلمة «آخر 08 الجدير 
بالملاحظة هنا أن كلمة «أخر» قد تكون جمعا لكلمة 
«أخرى» بعنى «آخرة» التي تقابل كلمة «أولى». وفي هذه 
الحالة تكون مصروفة, لأنها غير معدولة؛ أما «آخران» 


و«آاخرون» فمعربان بالحروف. 


الممنوع من الصرّف 


للق 


«ودان». فيجوز فيها الصرف وعدمه 

ج- إذا كان اع عل في أصله 
الأعجميّ”". زائداً على ثلاثة أحرف. نحو 
«إبراهيم» «يعقوب». ما إذا كان ثلاثياء 


مسار نحو «نوح»», «لوط». 

د - إذا كان مؤنثاً سواء أكان مؤنثاً 
لفظياء نحو: «معأوية».«عنتكرة»,» «حمزة», أم 
توا نحو: «زينب»., «دلال». «جال». أما 
إذا كان العلم المؤنث ثلائيًا ساكن الوسط 
غين: أ عبييى 11 وين مسقو طن عكر 5ل 


)١(‏ أما الصرفء. فعلى اعتبار أن هذه الكلمات من 
«الحسن» و«العفن» و «الحين» (الطلاك) و«الغسن» 
(المضغ). فالنون فيها أصليّة. وأما منع الصرف فَعَلى 
أساس أن أصل هذه الكللات هو «الحس»». «العفة» 
«الحياة». «الغس» (دخول البلاد خلسة). فالنون فيها 
زائدة. 

(؟) تعرف عجميّة العلم من أمور عدة. أوها أن يكون 
وزنه خارجاً عن الأوزان العربيّةه نحو «ابراهيم» 
وثانيها أن يكون رباعيًا فصاعداً مع خلوه من أحرف 
الذلاقة التى تجمعها بقولك «مر بنفل». وثالثها مجيء 
الراءِ بعد النون في أول الكلمة. نحو «نرجس». ورابعها 
نصّ الأئمة الثقات على أن الكلمة أعجمية... الخ. 
(؟) من الأفضل عدم اشتراط علمية العلم في اللغات 
الأجنبيّة لمنعه من الصرفء لأنّه من العسير الاهتداء إلى 
أصل كل علم أجنبيٌ. ثم معرفة ما إذا كان علياً في لغته 
أم غير علم. 

(4) أما إذا كان ثلانيًا ساكن الوسط أعجمياء نحو: 
«رام» (علم فتاة) و«جور» (علم بلد). فينع من 
الصرف. 

(0) أما إذا كان المؤنث ثلائيًا ساكن الوسط. منقولاً عن - 
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. 7 3 ً 
نحو: «هند», «دعد». أو إذا كان ثنائياء 


فيصح منعه من الصرف كما يصمح صرفه. 

ه - إذا اتصلت بالعَلّم ألف الإلحاق 
القسوو 13١‏ توه علقي (غلء “لنيت )1 
و«أرطى» (عَلَم لشجر). والألف فيها زائدة 
لإلحاق وزنها ب«جعفر». 

و- إذا جاء على وزن الفعلء سواءٌ 
أكان العَلْم على وزن يختص بالفعل» نحو: 
«دُئل» (علم قبيلة) و«سَمّره (علم فرس). 
[لأن وزفي: «فهل» و«فل» خاصان 
بالفعل], أم على وزن يغلب فيه الفعل. نحو: 
«إجبع» (قزية لقاية) و«إصبع» (عَلم 
رجل). أم يشتمل على زيادة لا معنى في 
الفعل. ولا معنى لا في الاسم نحو: «أحمد», 
يزيد ب فإئها على وزن: «أفهم». 
برس 1:4 للضي لحن الحمزة والياء والتاء 
في هذه الأسراء لا تدل على معنى, في حين أن 
مير في «أفهم» ندل عل لمتكلم. والياء في 
«يدرس» عدل عل" الغائب المذكرء والتاء في 
ته يال عل المقاطن المذكر. 

ز- إذا كان العلع' معدولا عن أسم 
آخرء ويتحقق هذا في: 

١‏ - العلم المفرد المذكر الذي على وزن 
5 مذكر ٠‏ نحو: «سعد». «صخر». «قيس» (أعلام نساء), 
فيُمنع من الصرف. 

)١(‏ أما إذا اتصل بالعلم ألف الإلحاق الممدودة, نحو 
«الياء»» فلا يمنع من الصرف. 


نعل وقد 'أنختضى” البحاة الأغلام: المفردة 
الذكرة التي على هذا الوزن, فكانت حخمسة 
عا و مره زُحَلء تل, ف 
فر جثم, جمع, ذلفء جحى. عصمء هيل 
٠ 00‏ بلع, ا هذل" 

١‏ - الكلمات: شمع, كتع. بُصعء بتع7" 
وهي أسراء يؤكد ا الجمع - نحو 
نورت بالمجتهدات < جمع مع وكتع و بصع وبتع». 

* - كلمة «سحر» بشرط تجريدها من 
الإضافة, و«أل» التعريفء واستعالها ظرف 
زمان يراد به سحر يوم ع تحتو 


«استيقظث نهار الأربعاء ستتخر على مواء 


(؟) يقول النحاة إنَّ هذه الأسباء معدولة عن كلمات 


أخر. على وزن «فاعل» وأن العرب أرادوا أن يدلوا على 
هذا العدول. فمنعوها من الصرف. لكننا نرفض هذا 
التعليل, لأنه لا دليل مقتمٌ عليه. ولأن العربي عندما كان 
يتكلم مائعاً هذه الأسراء من الصرقء لم يفكر في ما ذهب 
إليه النحاة. 

(؟) يقول النحاة إن هذه الصيغ الأربع» جموع تكسير, 
مفرداتها: جمعاء, كتعاء, بصعاءء. بتعاء, وأن الاسم المفرد 
إذا كان على وزن «قعلاء» يكون قباس جمعه «فعلاوات» 
لا «فعل»». وأنّ العرب أرادوا أن يُشيروا إلى عدول هذه 
الأسباء عن قياس جمعها الأصل, فمنعوها من الصرف. 
وهذا التعليل- وكل تعليل مشابه- مردود عندنا للسببين 
اللذين أظهرناهما في الطامش السابق. 

(8) يقول النحاة إن هذه الكلمة معدولة عن «السحر» 
المقرونة ب«أل» التعريف, لأنه لما أريد بها وقت معينء 
كان الأصل أن تكون معرّفة بدأل», فلا قصد التعريف 
بها دون ذكر «أل» معهاء. منعت من الصرف إشارة إلى 
هذا العدول. 


15ت 


الممنوع من الصرّف 


هرّني». 

كه كلية بوانت :شرل عردها لبق 
«أل» والإضافة. وأن يراد بها اليوم الذي 
قبل يومك مبالترق وان كوي عي مدر 
وغير مجموعة جمع تكسيرء وغير ظرف'", 
ولك عند كن عسي 0 
500 

6 الأسماء التي على وزن «فعال » 
المؤنث غير المختوم..بالزاء9'!. «وذلك: عند 
بعض قيم'“. نحو: «رقاش ». «خذام»». 
«قطام » (أعلام نساء). 

- ملحوظات: أ- يجوز للضرورة 
الشعريّةه صرف الممنوع من الصرف ثم 
جره بالكسرة بدل الفتحة في حالة الجر 0, 


)٠١‏ في تعليل منع صرف «أمس». انظر تعليل منع صرف 
(شحز». 

)١(‏ أكثر التميميّين ينع «أمس» من التنوين في حالة 
الرفع وحدها ويبنيها على الكسر في حالتي النصب 
وخرة أيا"المجازيرى شكرنيا حل الكنس داناء نفلا 
يُدخلونها في باب الممنوع من الصرف. 

() أمَا الأعلام المختومة بالراء. نحو: «وبّارِ» (علم قبيلة 
عربية).«ظفار» (علم بلد يني) فأكثر التميميين يبنيها 
على الكسر في كل الحالات. 

(8) أما الحجازيون فيبنون ذلك كله على الكسر. سو 

أكان «فعال» علا مؤنثاً مختوماً بالراء أم غير مختوم. 

(4)؛ ويجوز صرف المنوع من الصرف للتناسب 
الإيقاعيّ في آخر الكلمات المتجاورة. كقراءة«سلاسلا» 
بالتنوين في قوله تعالى: #إنا اعنَدنا للكافرين سلاسلا 
وأغلالا وتتغيرا: ..» (الإنسان: 6). 


كقول امرئ العسن. 
ويوم دخْلتٌ المحدر خِدْرَ عنيزةٍ 
فقاك:لك الويلات انك مَرُعِل 
حيث صرف كلمة «عنيزة» وجرّها 
بالكسرة. كا يجوز في الضرورة الشعرية, 
عدم توي الات المضروقم تسو فول 
الشاعر: 
لك الأزارق بالكهائت إد ميرت 
متحي عات القفوس عور 
حيث منع تنوين كلمة «شبيب» للضرورة 
العمريةاع جزها بالقئحة عوضا من 
الكسرة (ويجوز جرها بالكسرة على 
الأصل). وهي كلمة غير تممنوعة من 
ل 
ب - إِنْ أسماء الملائكة والأنبياء ممنوعة 
ون “لطر العامة والعوي 8 اهلكا 
ومنكراً أ وتكيراً وحمداً كا راودا 
ولرطا ونيا وشيثاً. أمَا «إبليس» فممنوع 
و السرقه رتنا التلمة والعسية عن 
اعتباره أعجميّ الأصل, وإما للعلمية وشبه 
العجمة على اعتباره من «الإبلاس» (أي 
الإبعاد). 
ج - إذا عَرَضُ عَم الممنوع من 
الفرف السكن فأريد 5200 


() أما «رضوان» (علم ملاك). فممنوع من الصرف 
للعلمية والزيادة. 
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امير 


إن فإنايلشقه تنربين لكين انحر #عررت 
بعَمرٍ من العمرين»ونحو: «ربٌّ دلال, 
ومروانٍ ويزيدٍ وإبراهيم قابلت». أما إذا 
كان" العلغ .مقرلا عن ضفة تغوة «وأخر»: 
«فرحان», «أسود» (أعلام), فإنه لا ينصرف 
على الأخصح. 


فو القبتيز رالجع "التمبين: 


وروي عر و وال 
؟- حرف جر زائد. 

أ- من الجارّة غير الزائدة: حرف جر 
مب على السكون. لا محل له من الإعراب. 
تجر الاسم الظاهر والضمير. نحو الآية: 
#ومنك ومن نوح» ١‏ (الأحزاب:7), وزيادة 
«ما» بعدها لا تكفها عن العمل تعر اليل 
مما خطيتاة تهم أغرقوا» انوع :76 وها 
معان كثيرة» منها: 

١‏ - التبعيض, نحو الآية: لحت تنفقو 
ما تحبّونَ» (آل عمران: 17). 

؟ - بيان الجنس. نحو الآية: ليحَلُوْنَ 
فيها مِنْ أساورٌ مِنْ ذهب» (الكهف: 
0١‏ 


“ا - ابتداء الغاية المكانيّة, نحو الآية: 
«سبحانَ الذي أسرى بعبده ليلا من 
المسجد الحرام» (الإسراء: .)١‏ 

- ابتداء الغاية الزمانية. نحو: 
«أحببتك ار يوم شاهدتك فيه». 

- البدل. نحو الآية: «أرَضيتم 
بالحياة الدنيا مِنْ الآخرة» (التوبة: 78). 

١‏ - الظرفيّة. نحو الآية: 8إذا نودي 
0 الجمعة» (الجمعة: 1). 

- التعليل. نحو الآية: مما خطيئاتهم 
لزاه (نوح: 50). 
- الاستعانة. نحو: «نظر إليّ من عين 
تقدح شررأ» أي: بعين 

4- 00 نحو: «أين هذا من 

ذاك؟». 


ب - مِن الجارّة الزائدة: تأني «ِنْ» 
عرف جر زاقدا 5 وليه 'تكزةه وضنبقها نف 
أوغيي” أن انتفهات ود للق جيه 

١‏ - المبتدأء نحو الآية: «إهل من خالق 
غير اللهو» ١‏ (فاطر:”) ١‏ («خالق»: اسم بجرور 
لفظاء ٠‏ مرفوع 7 على أنه 00 

. ؟ - الفاعل, نحو الآية: طإما جاءنا من 
بشير» (المائدة: دن («بشير»: اسم بجرور 
لفظاً. ٠‏ مرفوع محل على أنه فاعل «جاء»). 

"' - المفعول به.ء نحو: «هل 0 
داع المكافأتك؟» («داع»: اسم يحرور لفظاً 


دغ ١؟آاد‏ 


بالكسزة اللقثرة “عل الياذ. المحنوفة: 
منصوب محلا على أنه مفعول يه). 

؛ - المفعول المطلق. نحو الآية: طإما 
فرّطنا في الكتاب من شيءٍ» (الأنعام: 8 
(«شيء»: اسم يحرور لفظأًء منصوب حلا على 
أنه مفعول مطلق). 


خآ 


من لم: 

تركيب مؤلف من #فن 1 الكارة: و«ثم» 
الظرفية المبنية في حل جر يحرف الجر. 
راجع: ثم. 


و غّْ 
من الله: 
لغة في «ايمن الله». انظر: ايمن الله. 


ه 
م0 : 


7ك لواب اك ملو لق اك 


موصوفة. 60- زائدة. 


- من الشرطيّة: اسم شرط جازم 
(يحتاج إلى فعلين فيجزمها. أو يكونان في 
محل جزم به إن كانا ماضيين. مبني على 
السكون في حل: 

-١‏ رفع مبتدأ. وذلك إذا كان فعل 


الشرط ناقصاء نحو: «من يكنْ صاحبٌ حق 
لا يتنازل عن حقد». أو لازم نحو: «من 
صبرٌ نال». أو ل استوفى مفعوله, نحو 
ا 00 
الحالة حملة فعل الشرط, أو جوابه. أو هها 
نْعا (رهذا فى الأول بتظرنا): 

9 نين فول يدر أوذلانة ذا كان 
بعدها فعل متعدٌ لم يستوف مفعولاته نحو 
«من تكافى أكافتة». 

_- 7 بحرف الجر وذلك إذا سبقت 
بحرف جرء 500008 اسه 

ع- + مات البذ وذللنه ذا سيقت 
بام كزة. عاج إلى تعريف. نحو: «كتاب 
من تقرأ أقرأ». 

ب- من الاستفهامية: اسم استفهام 
(يستفهم به عن العاقل"' مبنيّ على 
السكون في حل: 

-١‏ رفع مبتدأ. وذلك إذا جاءً بعدها 
فعل لازم نحو: «منْ ضحك؟». أو فعل متعد 
استوفى مفعوله, نحو: «مَنْ كافاك؟». أو اسم 
(هو المستفهم عنه). نحو: «مَنِ القادم؟» 7 
جملة اسمية, نحو: «مَنْ هو معلمك الل أو 


)١(‏ وقد يكون الاستفهام للنفى الإنكاري. نحو: «مَنْ 
الله ؟»(آل عمران: )١176‏ بعنى: لا يغفر الذنوب إلا 


ألله. 
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مَنْ ذا 


شبه جملة (ظرف أو جار ويجرور). نحو: «مَنْ 
عندّك؟» ودمَنْ في الملعب؟», أو فعلا ناقصاًء 
نحو: «من كان بدك 1 

؟ - تصب مفعول .به وذلك إذا أق 
بعدها فعل متعد لم يستوف مفعوله, نحو: 
«مَنْ تحبٌ؟» ومن تصادق؟». 

#ادعر يحرف المر وذلك إذا سيقت 
به. نحو: «يمن استعنت على بناءٍ بيتك؟». 

- جر بالإضافة. وذلك إذا سبقها اسم 
نكرة يحتاج إلى تعريف. نحو: «كتابٌ من 
قرأت». 

ج - من الموصولة: اسم موصول 
بعنى: الذي, للعاقل أو لما نزل منزلته. مب 
على السكون في محل رفع أو نصب أو جر 
بحسي مؤقفة فى اللنملة وللدملة يدها غتلة 
ذا “غيل فا دن الاعراب: نسو وكرت 
مَنْ زارني»(«من»: اسم موصول مبني على 
السكون في محل نصب مفعول به)ء ونحو 
الآية: «أم ثَرَ أن الله يَسْجْد له مَنْ في 
السّموات ومَنْ في الأرض» (الحج: )١8‏ 
(«مَنْ»: اسم موصول مب على السكون في 
حل رفع فاعل). 

عمق الدكزة الواضوفة» نان 
بشرط: 

١‏ - أن 'توضك مفرة ‏ تحوه «ركافات من 
تفعيا يله ركنن عل السكرن 


ف محل نصب مفعول به. العا نعت 
(«من» منصوب بالفتحة الظاهرة). 

؟١-‏ أن تسبقها «ربٌ» لأن «رَبّ» لا 
تسيق' إلا الدكرة فحو'قول الشاغر: 
يمن أنضَجِت عبطا فَليِه 

قد تمتى لي موتاً / يط 

(«من»: نكرة مبنية على السكون في حل 
جر بحرف الجرٌ). 

9' - بعد («(نعم», نحو: (نْعمَ من هو في 

مُنزِلتك». 


ه - زائدة: نحو: «كفى بنا فضلا عمن 


غيرنا». 


تأتي: 

١‏ - اسم استفهام. على اعتبارها كلمة 
واحدة, للعاقل. مب على السكون في حل 
رفع أو نصب. أو جِر. حسب موقعه في 
الجملة. (انظر: «مَنٌ» الاستفهامية). نحو 
الآية: ظمَنْ ذا الذي يشفع عنده إلا 
بإذنه4 (البقرة: 100) ومنهم من يكتبها في | 
هذه الخالة موصولة: من 

> لامرب بواوق السعيان 
و «ذا» الإشارية التي يليها اسم جائز 
الحذف. تتحوة «مَنْ ذا الرجل؟» (دَمَنّْ»: اسم 
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المناظرة 


انتتهاء تين عل السكرئة وغل رقع خير 
إخازة بسو عل السكرن 
3 عل ييا برع #الزيعا وبال 
مرفوع بالضمة الظاهرة. ويجوز إعراب 
لعو ما وير 


مقدم. «ذا»: اسم 


؟ - لفظ مركب من «من» الاستفهاميّة, 
و «ذا» الموصولية التي يليها فعل, نحو: «من 
ذا ضحك؟» (دمَنْ»: اسم استفهام مبنيّ على 
السكون في حل رفع خبر مقدم. «ذا»: اسم 
موصول مي على السكون في حل رفع مبتداً 
مؤخر. «ضحك»: فعل ماض0. مبني على 
الفتم الظاهر, رفاعلة طبر ميدن فيه 
جوازا تقدير: هو. وجملة «ضحك» لا حل لا 
من الإعراب لأنها صلة الموصول. ويجوز 


إعراب «مَنْ»مبتداً. و«ذا» خبراً). 


في لاحت 530ص ادوس 5 وقد 
كانوا يعظمونه. ويذبحون له الذبائح, 
ويقدمون اطدايا. وكان منصوبا بين المدينة 


ومكة المكرّمة. 
ومن أشهر الأصنام في الجاهليّة, اللات. 
هل اشرق د اللسية: 


المناجاة: 
فى الشرسي عاط الكل انيه 


المنادى: 
هو المخاطب بأحد أحرف النداء. راجع: 
النداء. 


المناسبّة: 
هي, في علم البذيف» أن باق لمتكم 
عو ثم ينمه ا يُناسبه معنى, أو لفظأً 
ومعنى. نحو قول ابن رشيق: 
أحساديثُ نروها الول عَنِ اليا 
عَنِ البحر عَنْ جود الأمير قيم 
فالسّيول تناسب الحيا (المطر) لأنها مه 
والطز ناسيب البح لأنهامن بخارة» :هده 
كلها تناسب كرم الأمير لأنها مشابية له. 


المناظر: 

هي ٠‏ في التمثيل المسرحي. رسوم وأدوات 
توضع على خشبة المسسرحء ريل المكان 
الذي تجري فيه حادثة ابش كه 
او للمشاهد أنه في المكان الأصلى. 


المناظرة: 


محاورة في موضوع ما تجري بين خصمين 


١١١ -/ا‎ 


المناظرة 


نان رن أر كان نيديع افبها كل فزق إل 
يناك عزفق :وطليب: رايد الل اتقابيد 
مزاعم قرنه. ومحاوريه. بادلَةٍ عقلية, 
وأساليب بيانيّة, ترفع وام را من 
منزلة الخصم. وتكسبه التاييد والظفر. 

وفي الأدب العربيء قديهه وحديثه. 
مناظرات لا حصر طاء في موضوعات لغوية, 
وأدبية, وتاريخية. واجتاعية. وفي مسائل 
شتى, تنداوها مراجع الأدب. وقد جرى 
الكثير منها في حضرة الخلفاء والأمراء. 
ويطلب كي أحتاناء. كا أن بيعضهنا لم 
مستوى العراك العنيف. وتجاوز حدود 
الحطاب العفيت. 


وغل سيل ألتال لا لضن تذكد من 
المناظرات المشهورة قدياً. مناظرة النعمان 
ابق المتذن .وكسري. أنو:شروان فى “شان 
العرب بالنسبة إلى غيرهم من الأممء وقد 
شارك فيها من العرب. عدا النعمان» وفدٌ 
قصد كسرى. فيا بعد. وضم إليه أكثم بن 
صيفئٌ, وحاجب بن زرارة التميمي. وعمرو 
لين الفرينة الل وخالد بن جعفر 
الكلابي. وعلقمة بن غلاثة العامريٌ. وقيس 
ابن مسعوه الشياق: وعسر بن الطقيق 
العامري, وعمرو بن معديكرب الزبيدي, 


على مناظريهم. في جميع الموضوعات التي 
أثيرت00), 

ومن المنناظرات المشتهتؤرة مناظراث 
المهديّ ومشاورته لأهل بيته في حرب 
خراسان. ومناظرة السيف والقلم التي 
أنشأها زين الدين عمر بن الورديّ 
(49/اه). ومناظرة الآمديّ بين صاحب أبي 
عام وصاحب البحتري. ومناظرة الليل 
والنهار لمحمد المبارك الجزائري. والمناظرة 
بن فصول النة لابن حنيت: المي 
(١4-0ه).‏ والمناظرة بين الجمل والحصان 
للمقدسي (هملامه). 

ومن أشهر المناظرات التي نشبت على 
صفحات الجرائد في أواخر القرن الماضي, 
المناظرة اللغوية بين أحمد فارس الشدياق 
والشيخ ابراهيم اليازجيّ. 

ومن أبرز المناظرات الصحفية في هذا 
القرن تلك التي قامت بين يحلة «المقتطف» 
المصرية. وجريدة «البشير» اللبنانية حول 
موضوع السحر وحقيقته. وقد اتسعت دائرته 
حئ اشعلت: كتيرامن: القزاء-والكتات, 


منشورات مؤسسة المعارف. بيروتء الجزء الأول ص 
5 وما بعدها. 
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المندوب 


للتوسع: 


الأب أنطونيوس شبلي: الشدياق واليازجي. 
جونيه. لبنان. .356٠‏ 

أنيس المقدسي: الفنون الأدبيّة وأعلامها في 
النبضة العربية الحديثة, دار الكاتب العربي بيروت. 
ةل 


المنافرة: 

هي المفاخرّة في الشعر. أو التفاخر 
بالآباء والأنساب والأحسابء. وقد كانت 
شائعة في العصر الجاهل. 


هي علق ادس تليق الدوط عق 
نفيضين: مكن ومستحيل» والقائل يقصد 

اقرط بالشعيل: تكو فول النايفة: 

و شك سجرن كبام أ تنا هي 
انارت قي أتجان امحدزات 
مو ا 

كا رمال كت اللجر انم( 

مدر قاضدا :ابعالة عليه 


(وهذا 


و8- 


صفة الكتابء أو النصء ونحوه. 


هعم 


ديع اقعاند طريلة تدكل :لقنم الثالث 
من «جمهرة أشعار العرب» لأبي زيد محمد 
ابن أى الطاب الفركية: 


0 صِيغْ يي ار 


- 
مس 


مح 
فعل ماض, ينصب مفعولين ليس أصله 


مبتدأ 00 نحو: «منئحت زيداً جار 


وانظر «أعطى». فلها أحكامها. 


المنخل اليشكري: 
هو الشاعر الجاهّ المنخل بن مسعود 


المندوب: 
هو الاسم المتَفَجّع عليه حقيقة أو حكاء 


هت 


و 
0 


مند 


أو المتوجع منه. نحو كلمة «عثمان» في قولك: 
«وا عثمان» وكلمة «رأسي» في «وا رأسي». 


راجع: الندبة. 


و2 


منك: 
لها أحكام ومنا وأوعتينها واعرانها انظ 
«مذ» واضعا في أمثلتها كلمة «منذ» مكائها. 


- 


منذا: 
الظره 5011 


هو. في علم الصّرف, الاسم الذي لحقته 
ياء النسبة, نحو: «بيروتي: مصري» طالبيٌ». 
راجع: النسبة. 


هو الاسم المجرّد من الياء. والذي تلحقه 
الياء المشدّدة لإفادة النسب إليه. نحو كلمة 


«مصر» من «مصري». وكلمة «طالب» من 


«طالبيّ». راجع: النسب. 


المنصرف: 
هو من الأسباء. ما يقبل الكسر 
والتنوين. ويقابله غير المنصرف أو الممنوع 


المنصوب: 
هو الاسم المعرّب. أو الفعل المعربء 
الذي أصابه النصب. انظر: النصب. 


الأاخصوب على الاختصاص - 
ال منصوب على الاشتغال - 
لصوب عل اجراء > لسري 
على التحذير: 

اننظر عق الفوالق: الاختضاصض: 
الاشتغال. الإغراء. لدي 


المنصوب على نزع الخافض: 

قد يسقط حرف الجرٌ بعد الفعل المتعدذي 
بواسطة حرف الجرء وينصب الاسم المجرور 
بعده. ومنه الآية: #واختار موسى قومه 
سبعين رجلاً» (الأعراف: 150)., أي: من 
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فومه. ومئه قول. الشاعرة 
هرون الديارَ و تسوسجرا 
اك عسل إذا” سرام 
والأصل: فون الدنان فنصت المجوور 
بعد منتوط حرف الجر. ومنه قول العرب: 
«توجهتَ 3220027 الشام». أي: 
توجهث إلى مكة». و«ذهبث إلى الشام ». 
والتصب هنا ملاع عن قنانى بعص افيه 
على الأمثلة الواردة عن العرب. فلا يجوز 
جنل قبت الت ول قرو الدرمة 
وبعض النحاة جيذ القياس هنا. وسقوط 
خرف لمر عبان اذا من للحي قبل 
الأحرف المصدرية: «أنْء انه اوكي:- ومن 
الآية: : #شهد اللهُ أنه لا إله إلا هو» (آل 
عمران: 18) ٠6‏ فإن ل يُوْمَن الأبس لم يز 
حذف الجا فلا يجوز نحو: «رغبت أن 
فْمَلُه لأنه لا يُفهم إن كنت ترغب في الفعل 
أم عنه. أما إذا قصدت الإبهام فيجوز. 


وانظر: الجر( .)٠١‏ 


المنظوم: 
هو الشعر أو صفته. راجع: الشعر. 


المنفيّ 


- 
م 


مج 

لعل ماص ينصب مفعولين ليس أصله] 
مبتدأ وخبرا. نحو قول عل بن أبي طالب: 
«منعكم الشف ونحو: «ملمٌ الحاكم الئاس 
التجوّل». لها أحكام «أعطى». (انظر: 
أعطى). وقد تتعدّى إلى مفعوها الثاني 
بحرت ار ومن تعر سم الطبيث فلاياً 
ف كذ وكذا»: 


راجع «الضمير المنفصل» في «الضمير». 


المنفلوطي: 

هو الأديب المصري الناثر مصطفى 
لطفى المنفلوطي (11755١م/45١١ه)‏ 
556 «النظرات» و«العبرات». 
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المنفي: 
فر ما وض عليه التقيءز:انظزم العف 


151١١ 


راجع: 1 المنقطعة» في «أم». 


١‏ - تعريفه: هو اسم معرب آخره ياء 
ابتة غير مشدّدة مكسور ما قبلها. نحو: 
«الوادي. الراعي». 

؟ - حكمه: إذا تجرد الاسم المنقوص 
من أل والإجافة: تمدن :يانه الفلا وعطًا 
وذلك في حالتي الرفع والجر نحو: «مرّ 
ناض بحام » أمّا في حالة النصب فتنبت, 
نحو: لدت افا وكذلك عند التثنية. 
نحو: جاء قاضيان»؛ أو مع «أل»؛ نحو 
«حضر المحامي»؛ أو عند الإضافة. نحو: 
«حضر قاضي المحكمة». 

* - جمعه جمع مذكر سالاً: انظر: جمع 
المذكر السام(, 


انظر: «العلم المنقول» في «العلم» (0). 
واسم الفعل المنقول في «اسم الفعل» (؟). 


المنبوك: 


راجع: البيت المنهوك. 


المنون: 

هو الاتع الى توكلم الوريه هر 
كلمة «طالب» و«يحتهدأ» في قولك: «كافأتُ 
طالباً يحتهدأ». والذي يُزيل التنوين أمران: 

-١‏ شبه الاسم للفعل. وهو ما يطلق 
عليه" التو من الصبرق ,رانيد المتويع 
من الفيرقه 

١‏ - وصف العَلَم بلفظ «ابن» لا الإخبار 
ل لو د 


راجع «ابن» والتنوين. 


0 


مه: 

اسم فعل أمر بعتى: انكفف عا أنتَ فيه 
(وإذا نونته كان معناه انكفف عن كل شيء) 
مبني على السكون, وفاعله ضمير مستتر فيه 
555 تقديره حسب المخاطن: 


المهامهاراتا: 

هي. مع«الرامايانا» من أكبر ملاحم 
الهند. ومن أشهر الملاحم العالميّة. وهي 
كالإلياذة اليونانية, المنسوبة إلى هوميروس. 
من صنع أجيال من الشعراء. تعاقبت على 
إنشادها باللغة السنسكريتيّة (الهندية 
القدية). منذ القرن السادس قبل الميلاد. 


بحيك لا عرف لاس للب واعنه و سيق 
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المهاجاة 


المأثور الشعبىّ إلى «فياسا». أحد حكاء 
افد القدما تي القية نحت اللي يسا 
الآثار والأناشيد الفنية المقدسة. 

والمهاسا ران .مساهتاة. شرن ااانا 
الكبرى. وهي ملحمة ضخمة, تقع في حوالي 
تسعين ألف بيت من الشعر وفي ثانية عشر 
فصلا. تدور على الحروب التي خاضها ملوك 
البانداواس الخمسة ضد ا عمومتهم 
ملوك الكوراواس المئة. وهي حروب طاحنة, 
تتخللها المزائم والانتصارات. وتتعاظم 
بانضام حلفاء إلى كل من المعسكرين, 
وتنفجر في معركة كوروكشيترا الطاحنة. التي 
تبلغ فيها الحروب ذروتهاء وتتجلى البطولاات 
الخارقة والماتي الباهرة. 

وفي السياق القصصي العام لموضوع 
المهابهاراتا تندرج أحداث تفصيليّة, ووقائع 
أسطوريّة من أعبال الأبطال. والآطة. والجن. 
والأرواح.. وتنبعث تعاليم ومعتقدات دينية, 
وأخلاقيّة وفلسفيّة. وتبرز ألوان من التقاليد 
والعادات, تجسّد في مجموعها كل ما تنطوي 
عليه الحضارة اهنديّة العريقة. وتاريخها 
اللبوووق اناا لكر اتربار دي كن 
اعتبار المهابهاراتا. في هذا المجال2 كتاب 
الهند الجامع المانع. فضلا عن كونها الأثر 
الملحميّ الهنديٌ الأكمل. ومن أضخم 
الملاحم العالمية وابرزها. 


راجع: الملحمة, الإليادة. الإنياذة. 


الاوديسة. 


للتوسع: 


عل عونءأوناء: وأقةمم هآ - تلقاءع؟1 .هآ 
2 بعنروط ك1 .لاط ,عناوتاضة علم]!! 

بوسوط ]لاط بعلسم]'ا عل عسنوة ااانا هآ - 
16451 

عل وعساقة اانا وعط :ممومءوةا 0 ع1]1.0 
عناوممة | 8 وعصنواده دعل ,عساوتاضة ع110"'! 
.63 رولمو ,امبرو ,عللةرمم71اء]6011 


المهاجاة: 

اشتباك هجائيّ يبن شاعرين. أو أكثر, 
قرع ف كل راع ال لظ تفلت يلم 
فوا حضفة: رط من بسانت وينقضن .ها 
قاله الخصم فيه. ساعيًا إلى تفنيد مزاعمه 
وإفحامه. وحاول ف الوقت ذاته تعزيز موقفه 
الشخصئ وكيل المديح لنفسه. والثناء على 
شعره. وتعزيز مكانته ومكانة قومه. ومثال 
ذلك المهاجاة الشهيرة التى اندلعت بين 
جرير (5017م/لاه - ااام / غااه) 
والفرزدق (١54م/١٠٠ه-‏ 'كالام/ 
6ه). في العصر الأمويّ. وراح كل 
شاعر يهجو الآخر. وينقض أقواله. فسميت 
لذلك النقائض., وهي قصائد تعتمد في 
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ف 2 


مهلا 


الثال: .ونا زاعدا. وقافية براعة: 


راجع: النقائض. 


مصدر يأتي بدل التلفظ بفعله. ويُعرب 
بقفول" مطلنا. متضويا بالففة الظاهية: 
ويستوي فيه المذكر والمؤنث والمفرد والمثنى 


5 الشاعر الجاهل عدي بن ربيعة 
(نحو 0م/نحو ٠٠١‏ ق.ه). وهو خال 
افو الفبين لص يداك لاله اول م 
َلْهَل الشعر (أرقهُ. وأزسله كا حَطَر له). 


© س 


مَهها: 
اسم شرط جازم مبني على السكون في 
0 ظ 
- رفع مبتداأ", وذلك إذا أقى بعده 
فعل 1 ولحو «مها 0 فلن تسبقه», 
أو فعل متعد استوفى مفعوله. نحو: «مها 
مخف عيويّك تظهرٌ». 


)01( يكونر أخاره فعل الشرط. أو جوابه, أو الشرط 
والجؤاب:معا 


؟ - نصب مفعول به. وذلك إذا جاء 
بعده قعل متعدٌ لم يستوف مفعوله. نحو: 
«مهما تفعل تسأل عنه». 

* - نصب مفعول مطلقء وذلك إذا أقى 
بعده فعلان من اللفظ نفسه. نحو: «مها 


3 8 2 0 
تدهب اذهب». 


7 
المهمل: 

في الشعر: راجع: البيت المهمل. 
لكام المقروك. غير المستعمل. 
الحروف: عي لط 

في النحو: العاطل عن العمل, أو 
المحمكفوف عنه. نحو ونه في قولك: دعا 
القعل :عبت مفيدة 1 دل الول براه 
الكافة عليهاء ونحو الفعل «طال» في قولك: 
«طالما زرتّك» حيث لم يعمل, فلم تأخذ 
فاعلا لدخول «مأ» الكافة عليه. راجع: 


العامل. 


6 3 


صفة الحرف الذي يضعف الاعتماد على 
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الموال 


مقطعه حتى يجرى معه النفس: والحروف 
7 دث. ثح )اخ 0 


ٌ 
راجع «التورية المهياة» في «التورية». 


الا 

هي. في علم البديع؛ أن يَضْع الشاعر في 
شعره كلاما يؤْحَذ عليه. ولكد يتطع: عند 
العميوزة: أن عير قد حرفا أو حركة, فلا 
يؤْاخْذ عليه. نحو قول أبي ا في هجاء 
هارون الرشيد: 

وعندّما هَدّده الرّشيد. أبدل عين «ضاع» 
همزة. فأصبح الفعل «ضاء». وصار الكلام 
خلحاء. وها العناعن 


و ره 
الموارَّنّة: 

- ف الأدب: إقامة مقارنة بين أديبين 
أو أت 0 فكرتيه 

ل 3 النز م وزناً له قافية, 


نحو الآية: #ونمارق مصفوفة, وزرابي 
مبثوثة4 (الغاشية: .)١17‏ 


انظرها في: الاسم المجرّد. والاسم المزيد. 


مَوازين الأفعال: 
انظرها في: الفعل الثلائيء والفعل 
الرباعئ. 


ا مواضعة: 
هي: الاصطلاح. راجع: الاصطلاح. 


الموال: 

نوع من النظم الغنائي, مي بذلك 
جد إل :عبارة ريا مولاي الى تقالى 
ا كل مقطع منه (إشارة, إلى أن الموالي 
هٍٍ الذين كاتوار يغلونه حسب سن 
إعضد معري اه وبعطة الآخر عامُيّ متحرر من 
الإعراب والقواعد النحويّة. ويُنظم الفصيح 
منهه عادة, كل بيتين على قافية واحدة. 
وبعدهما على قافية أخرى إلى آخر المنظومة. 
ومن أمثلته الفصيحة قول صفيٌّ الدين 
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يا طاعِنَ اليل 500 
حصب الربع والأمواه قد غارت 

هواطل الحفت منْ كفيك قد غارت 
الست د شامدت احوات ف ارت 


الموجب: 

الخلام الموجب هو المثبت غير المنفيٌء 
وقيل, أنه .ها ليسن معم خرف تفى: والمثبت 

ما وَقَمَ وعدت فنحو: يه زيد» موجبف 
عت و«رينجحٌ ازيد غدا» موجسب لعدم 
النفي وليس يا لعدم وعد بعد. يفكدا 
يذهب بعتي إلى أن كل مثبت موجب 
لبن كل توسجبية متها 


2 


الموجه: 
راجع: المح الموجه. 
موحد: 
اسم معدول عن «واحدا واحداة: ممنوع 
: العرف:. ب إعراب «متسع». انظر: 
من بعرب أعر متسع 


المورفيم: 


هو أصغر وحدة لغويّة ذات معنى دلالي أو 


نحويٌ فى الكلمة أو الجملة. فالجملة 
«المعلمون يشرحون الدروس» ولك من 
تسع وحدات قو هى: ال+ معلم+ ون+ 
ي+ شرح+ ون+ ال+ درس+ الواو إفى 


الدروس التي دلت على الجمع). 


الموسوعة: 


راجع: دائرة المعارف. 


الموسيقى: 

- لغة: فن تأليف الألحان المطربة 
للسمع. المعيرة عن رهافة الحسٌ, المشيرة 
لمشاعر النفس, وأعماق الوجدان. وهي أحد 
الفنون الجميلة. 

- في الاصطلاح الأدبي: الإيقاع 
الناتج عن تجاوز أصوات الحروف في 
الكلمة .وعق. تآلف" الكليات .فى العبارة: 
والمنبعثة من أنغام الأوزان والقوافي في 
الصياغة الشعرية: 

راجع: الفن؛ الشعر. 


ال وشح - الموشحات الأندلسيّة: 
لوت في املح أهل العروض. لق 
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بناء القصيدة الغرية: استشدته الاندلسون 
في القرن التاسع للميلاد. وظلّ يزدهر طول 
خحمسة قرون, لا في الديار المغربية فحسب. 
بل في أرجاء المشرق العربي كله. 

زعا أحد الوشاحون الأرلا. أصول لي 
عن الشعراء الفرنجة الجوالين. وقد يكون 
الأبر يلاف ذلك أى. تطويرا للبادرات 
شعرية مشرقيّة الأصل. أو مغربية. لكن 
الثابت أن الوشحات :فشكل تيديد القضيدة 
العربية لا سابقة له من نسّقهء في تراث 
العرب الشعري. 016 ن التوشيح فن شعريٌ 
رفظ "اناا «القناك وه صقة نما يزال 
يتميز بها على مرّ العصور. حتى ليمكن رد 
نشوئه إلى أصول. فولكلورية عند عرب 
الأندلس. كا هي حال الزجل في لبنان, 
والشعر العاميّ في سواه.. ولعل هذا ما يفسّر 
تنكر أهل البلاغة والأصول له. 

وأظهر ما تتميّز به الموشحات. من حيث 
الشكل. خروج الشعراء فيها على وحدة 
الوزن والقافية. في القصيدة الواحدة. وهي 
بادزة تطويرية: زاجحة! جر احا الأفلاه :ى 
متيل البعة المديكة عل تلفس. أسشكال. 
تعديكة: للتسيدة «العربية: 

أما من حيث المضمون. فتتميِر 
الموشحات. بتحوطها عن. خط الأتباع في 
تناول الموضوعاتء وتزوير المعاناة الشخصية 


الموشح ‏ الموشحات الأندلسيّة 
عند الشاعر وإخضاعها لتجارب الأعلام 
الكابتئ اند كل الأحبالة: واللقوىة 
والطبع. ولو أن هذه الأصالة صادفت عند 
شعراء التوشيح خلفية وجدانية ذات غنى 
وأبعاد: إلشائة لتنوعة الأغراض. الق 
عالجوها. واختلف موقفهم تامأ عا هو في 
هذا الشعر. 
ومع أن الوشاحين كانواء في معظمهم, 
أصحاب رؤية عينيّة لا أصحاب رؤيا 
وجدانيّة. فقد استطاعواء بفضل جنائن 
الظل والضوء التي غمرتهم بها الطبيعة 
الأتدلسية: : وحيتاة “الطريد واللهيو: الى 
عاشوهاء أن يرسموا لنا صورا ولوحاتٍ 
تزخر بالألوان. وتطفح بالمرح واطناء. 
ومهما يكن. فقد جاءت محاولة التجديد 
في الموشحات ص درجتين 5-5 عرد وثورة. 
القافية في القصيدة الواحدة, والقزام هذ 
التنويع في الأعاريض والأضرب. كما 0 
ثانا على تنويع الأوزان في القصيدة 
الواحدة. وكل ذلك يجري على نظام خاص 
بالتوشيح. الشاعر يبدأ قصيدته بوزن معبن» 
وقافية معيّنة. ثم قد ينتقل بعد أسطر إلى 
وزن اخرء وقافية اخرى. ويعود بعد حين 
إلى الوزن والقافية اللذين بدأ بها موشحه. 
وهكذا تتكرر هذه المغايرة في الأوزان 


-1١؟1١ا/-‎ 


امُوَشّح ‏ الموشّحات الأندلسيّة 


والقوافي حتى ينتهي الموشح. 

وأما القورف فقد اتحلت ”عن استعددات 
أوزان لم يكن ا وجود من قبل, كا قد نقع 
على موشحات بلا وذن مطلقا. 

بناء الموشح: الوشم غانا حل 
الأجزاء التالية: 

١‏ - الْمطلّع. أو المذهب. وهو المجموعة 
الأولى من المقاطع - الأجزاء. على أن 
وجوده اليسن ضر ورة لازمة. فالموشح بوجود 
المطلع ب يسمى ثانا وبدونه يُسمى أقرع. 

1 - القفل. قد يتكرر المطلع في الموشح 
على : نسق واحد 0 التففية. عدة مرَاتٌ: 
ا عند تكراره قة قفلاً. والقفل الأخير, 
الذي يختتم الونكر : ع سمّى الخرجة؛ في حين 
يسَمَى القفل الأول الذي يفت به الو 
المطلع أو المذهب. والاقفال د ' على نظام 
واحد من التقفية في الموشخ كلف ومين 
للأقفال عدد محدد. لكنها في الغالب حخمسة. 
والأغراف :الي تتالفه منيا: الأكفاق. تسم 
أغصاناً. 

8ك لفوت تود اللو الوه د 
القفل. الذي يحوي غصنين فأكثر. وقد يصل 
ده الأعضات إلى أرعة»: أو أكثرا أحيانا: 
وقد كوق الفسنان م قافية ادق ومتالف: 
رب 00 ظَفِرْتٌ بالبَدر 

اشير الاين 0 عدر 


2 يكونان, من قافيتين مختلفتين: 
عَبْتْ السون علبي فاشتكى 

/ الوجد ات أنشمي 
- الدور. هو القسم الذي يلي ففل 
المطلع, ويقع | بين الأقفال عامة. وهو يتألف 

من أجزاء أقلها ثلاثة» ولا تتجاوز الخمسة 
إلا نأدرا. والأدواز عقيماً تتائل في الموشح 
الواحد من حيث عدد الأجزاء. وليس من 

حيث القواني التي تختلف عما سبق ولحق من 

ان 
6- السمظ. هو الجرع: :لدو وكيد 
تختلف الأساط من حيث عدد الفقّرات بين 
موشح وآخر. ولكل فقرة قافية تتردّد في 
أسناط الدور الواحد: عل' انا تحتلف: من 
دور إلى دور. 
5خ«النيت كد من البيت دور في 
أحيان. والدّوْرٌ في هذه الحالة هو البيت. 
إلا أن بعضهم يعتبر البيت مؤلفاً من الدور 
مع القفل الذي يليه. 
-٠0‏ الخرّجة. هي القفل الأخير من 
لوخ وقد جاءت متنوعة أشد التنوع. من 
حيث اشتماها على بعض الكلمات العامية 
والأعجمية, أو عل ' تطمتينا' ينا من 
وتات سابقة مورت أو على كلام 
بلسان الحيوان أو الطير وما أشية: وهي من 
أهم أجزاء الموشحء, وكانت عنصراً مه من 


د ال 0 0 


عناصر نجاحه ورواجه. 
وهنا موشح «أتها الساقي» 'لاين زهرء يوا قوط لجو 
زهودمل, اشهز الوسنات: الأنداسة: مع حق الا حقناء مرفون الفوي 
رسم توضيحيّ لأساء أجزائه. وقوافيه: كر في اين تن 
نا ل إِلَيْكَ المشتكى كن ل تبع 
الوح | سوسم يس لي صَبْر وا لي جَلَدُ 
ونديم, لت في ريه ارو ينا 
ا 6 3 أنكرُوا حَخوَاي ب جد 
كلما استيقظ من سكرتِه 
لدت دوق ليه واتكا يِنْلُحَالي عَفهاأن تشتكي 
1 فبدد الئاس ول اليم 


يفاني أزيماً في أَرْيم 
بد حرَى وَدَمْعٌ يكف 


ما لعيني عَشيتْ بالنطرِ 
أذكرت دك جر الفغر رف الذنب ولا يرف 
ا أنها المعرض عَم أُصِفُ 


قفل د 1 غصن 5 
١مطلع‏ أو مذهب) 1 
جِ 
سحظ 
دور جُ 
شفط 
6 
7 عضر أ غصن 5 
فيل غصن أ : 
سمط : 
دور 
سمط 
لخ 
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قفل 0 12522 7 
ه 
دور للببسنا سسب ب ب حيبي يبيج ري 
يتمطل 
ببسب بسب يسيب يس يبس يبس | يس سس لم 
قفل م 52ت 7 
سمط 
الال لل لس داق 
سمط 
دور سس لابب قي 
سمط 
إوصتحص ا 0ت ]| 
قفل ص صن 8 
الات _سستسسم وق 
دور جعبكيات ‏ بيمبجب 
0 1 
سم يببسب ببيحييييحييييييحيييييح و 


للشو سع: 


مصطفى الشكعه: الأدب الأندلسي. موضوعاته 
وفنونه. دار العلم للملابين. بيروت. ١الاكام.‏ 

ميشال عاصي: الشعر والبيئة في الأندلس. 
منشورات المكتب التجاري . بيروت. .2907١‏ 

مصطفى عوض الكريم: فن التوشيح. دار 
الثقافة ببروت. 505ام. 

مصطفى عوض الكريم: الموشحة, دار المعارف 
عصر. 606كام. 

سليم الحلو: الموشحات الأندلسيّة نشأبا 
وتطورهاء منشورات مكتبة الحياقة بيروت. 


الموصول الحرفي: 

ككل حرف انهم سه قدو 
يحتج إلى عائد. وحروفه هي الحروف 
المصدرية. انظر: المصدرية. 


هوا الانسم الذي يدل :غلى .ذات. متقيلة 


للصفات» نحو: رجلء. شجرة» حيوان. أو هو 
الاسم الذي وضفه: نحو «طفلا» في قولك: 


و 2 2 
«شاهدت طفلا حميلا». 
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الموهبة 


الموصول الاسمي: 
انطزة الاني الموصول: 


الموضوعية: 


وصف للام الداخلة على أداة شرط 
للإيذان بأن الجواب بعدها مب على قسَم 
قبلها لا على الشرط. نحو اللام في الآية: 
«لئن اخرجوا لا يخرجون معهم» 
(الحشر:؟١),‏ وفك سحي بذلك لأنها توطئٌ 
الجواب للقسم. 


الموفور: 

هو في علم العروض. الجزء (أي 
التفعيلة) السام من الخرم. راجع: الخرم. 
المولّد: 

- في اللغة: صفة اللفظ الذي دخل 
اللغة العربيّة بعد عصر الاحتجاج. أي بعد 
آخر الثة الثائية'للهجرة بالنسبة إلى غرت 
الأمصار. وآخر المئة الرابعة بالنسبة إلى 
عرب البوادي. راجع: عصر الاحتجاج. 

- في الأدب: كل شاعر جاء بعد طبقة 


الجافلين والمخشرمين. 


المونولوج: 


راجع: المناجاة. 


المونيم: 
رأجع: الانبناء المزدوج. 


الموهبة: 

مصطلح كثير الشبوع للدلالة على 
الطاقة المتميّزة. التي يختصٌ بها المتفّقون في 
إبداع الأدب والفن. وهو مصطلح رائج 
تتداوله أقلام الباحثين بالمعنى المشار إليه 
كوفا عند بذكن أن اغتلاف»: 

إلا أن بوادر الخلاف لا تلبث أن تظهر. 
فتتقسم الآراء::. وتعارض:-عتدما' يتطرق 
البعك إلى طبيعة الموهية: والمزامل. الموثرة 
في تكوينها. 

فثمة تجاه موروث يقول, مع أفلاطون 
وأرباب الفكر المثالي. بأن الموهية إهام 
المختارين من بني البشرء وتنتديهم شعراءء أو 
خطباء. أو فتانين في هذاء أو ذاك. من أنواع 
الفنون الجميلة المعروفة. 

وثمة من يتجه إلى القول بأنَ الموهبة 
ليك ف الواقع سوق استعداد قطري مي 
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الميئة 


- 


صاحبه للإبداع شريطة أن يتعهده بالتنمية, 
وأن ‏ تصضفله. 'بالصتعة: وفيديه بلالدرعة 
والران 

ومن شد أن القرلة “بالرهية عمق 
الإهام, أو معنى الاستعداد الفطريٌ, لا يعدو 
كوه ره عن الأرهام وان الرهبة ليشت بق 
الحقينة-الوضوعة إلذ ينا ينه الاسان 
لنفسه, من رغبةء ومن إرادة. ومن اكتساب 
لصناعة التعبير البليغ. وتقنياته الإبداعية, 
وطن تضق الزويا: إل الإنشان واللتياة» ويك 
مشاركة فاعلة في جرى التاريخ والحضارة. 
والتزام صيرورتها نحو المثل المضيئة. والقيم 
الإنسانية السامية. وأن الموهبة هي. إلى 
التي باتعيه الطيية للؤينان البدع يمن 
شروط ورائية مؤّاتية. ومن ظروفب بيئية 
دافعة. ومن عوامل نفسية حافزة. ومن 
مناخات ثقافية وفنيّة ملائمة, تتفاعل حميعا 
في كيانه وتتضامن لتبعث فيه الإنسان 
لخاد واس حصيلتها ملامح شخصيته 
القادرة على العطاء المتميز. والحضور المتفرد. 
والبين الطرة في دروب العبقرية, وشعابها 
المعندة مق ادق السقوي إلى أعل الو 

ومهما يكن. تبقى الموهبة. في التواضع 
العام تلك الإشراقة المضيئة في نفس الفرد 
القادر على الإبداع. وتلك الشعلة الطادية 
على طريق الأدب والفن إلى الخلاص من 


يوبن القوين: وقاورة :إل الأحس رالا يو 
والأهناً. 
راجع: الوحى, الإهام, الصنعة. 


لنتوسمع: 


ميشال عاصى: الفن والأدب. مؤسسة نوفل» 
الطبعة الثالتة بيروت. .138٠‏ 

روز غريّب: النقد الجهالي عند العرب. دار العلم 
للملابين. بيروت 1307. 

لطفي حيدر: محاولاات قٍِ فهم الأدب. دار 

رضوان الشهال: فى الشعر والفن والجمال. دار 
الأحد. بيروت ١كذا.‏ 


بعلنن50 عام هاأه أنهنط :. )0 بلمووجااءاط 
53] ولروط ,دعاواع50 عممةاالط 

وعل أت ألخر'| عل عءزرمة 1" :.ل ع |[أبدرء طناك 
وزروط ,عاوعءط 'اعل ووناألة ,دع دتهثة)!(| وعروء 6 
7ج1]0 


الميثة: 

تعريب كلمة (06]نز94) في الاصطلاح 
الاجنبيّ. والميثئات هي المعتقدات التي تؤمن 
ع "الشون الرية تسيرا لواش الحياة 
والتعرةة وقليذ لأشيابنا -المجهولة رهن 
كس اق هذا المسترئة صفة العقائد 
الدينية المطلقة, التي لا تلبث لدى الأجيال 
المتعاقبة, و لتطور المفاهيم. ودلا 
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العقائد. أن تمس في عداد الأساطير, 
والحكايات الخرافية, الي تتداوها الفئات 
الشعبيية كجزءٍ من مأثوراتها الفولكلورية, 
من غير أن يكون للميئات بالضرورة أصول 
في المعتقد الديي لتلك الفئات. ولذا فالميثة 
في هذا المستوى الشعبيٌ, داخل المجتمعات 
المتقدذمة, ترادف الأسطورة. والخرافة. وما 
شاكل من التراث الفولكلوريٌء والمأثورات 
الشائعة. 

وللميثة في العقليّة الوثنيّة قوة العقيدة 
الدينيّة المطلقة, والإهان بمضامينهاء ورموزهاء 
وأضادها” الشيلنة اناا غيزاما وح 
الوعي. 0-6 بالسلوك,. ويستولي على 
الأنشطة الإنسانيّة كافة. 

أما في سائر الحالات الآخر ىء فالميثة لا 
تعدو و حكايات أسطورية, ونوادر 
شرافية ساق لسلة زالفكم 2 
للموعظة والإرساد أحيانا. 

راجع: الأسطورة, الخرافة النادرة, 
الحكاية, الميثولوجيا. 


الميثولوجيا: 

مصطلح معرب لكلمة (ونعهاوطارراة) 
الأغدية داك الأضيل البوقان :يشان بيه 
عموماً إلى معنيين: 

أ- علم الميثات. والأساطير: وكل ما 


الميثولوجيا 
نصل ببالنتفذات “الرفتة: .من «مروتات 
خرافية, تحتضن وعىي الشعوب لواقعها 
ومصيرهاء وكيفيّة تعليلها لظواهر الحياة, 
والتوعري بوالتاورا». ونيا" الأختلاتة 
والإنسانية. وهو علم يروج في أوساط 
المؤرّخين. والباحثين في العلوم الاجتماعية, 
والفلسفية, واللاهوتية, والأدبية, والفنية, 
بحا عن.ولالات المبنولوجياء .فى احباة الأمه: 
وتاريخ الشعوب. والحضارات الإنسانية 
المتعاقبة. 

ب - مجموعة المعتقدات المينيّة 
والاسظورية والخرافية, الي . تؤثر عن الإيمان 
الديني لماضي أمّة من 5 أو شعف: بن 
السريية و الات لوده با راتسل 
البدائية. والتي تختزن وعيه للحياة والعالم» 
وترمز إلى مله وأهدافه. وترسم قواعد 
سلوكه. وصور آطته وأيطاله. 

وقد كانت الميثولوجياء وما تزالء مثار 
5 الباحثين فى كل اختصاص» ومفيدا لا 

٠‏ يستقي ند الادياء والفتانون نا 
5 من رموز وموضوعات, في القصة 
والرزواية"وامتترضية وق الشف والريسه» 
والحكوويات الندون المفيلة 

وفي العالم العري. منذ حين. يقظة على 
الاهتمام بالمأثورات الفولكلورية, والأساطير 
الرائجة والموروثة. ومن بينها أخبار الجاهلية 
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ميد 


* 


الوثنيّة. التي حفظت لنا يحاميٌ الأدب نتفا 
منهاء والتي يوليها بعض الباحثين جهداً 
خاما في الجمع والمقارنة والتحليل. كما 
تشاول الششراء عدا مو تم انها 
ورموزهاء لاسيما في حركة الشعر الحديث. 
راجع: الميثة. الأسطورة. الخرافة. 


للتوسع: 


شفيق المعلوف: عبقر. طبعة ثالثق البرازيل؛ 
ككلم 

مصطفى الموزو: من الأساطير العربية 
والخرافات. بيروت. /الاكام. 

شوقي عبد الحكيم: الفولكلور والأساطير 
العربية. بيروت. 8/ا5ام. 


7 رولقة ,دءزعو0أوطاررالا! توعاتة8 .14 

روعءل7اعقة|! وعل عتأماولط النونره8 .ط ال 
.5 ورولنوةط 

ركلقة8 ,عهمممة اء عطابرالاا :أأمع ندا .0 
168 

تاعطا لات وعاعء:01) 117 نءانطانا 0 .0). عل .للا 
.0 ] ,10170011 ,0005 


-. 60م 


مند: 


602 
لغة في «بيد». راجع: بيد. 


الميدانى: 
لقب اللغويٌ الأديب أحمد بن محمد 


الأمثال». و «السامي من الأسامي». 


ميزان الأسماء والأفعال: 
الطليوة ل الاليت الخرد والانم المريةه 
والفعل الثلائيّء والفعل الرباعيّ. 


الميزان الصرفي: 

هو مقياس وضعه العلاء لمعرفة أحوال 
بنية الكلمة. وقد جعلوه مكوّناً من ثلاثة 
أحرف أصول. هي: ف ع لء. وجعلوا الفاء 
تقابل. اشرق الأول الأصمل هق الكلمة 
والعين تقابل الحرف الأصيل الثاني منهاء 
واللام تقابل الحرف الأصيل الثالث. على أن 
تكون.سركاة مزاخ متائلة 3 حركات 
الكلمة الموزونة, فتقول: وزن حرس هو: 
فل ووزن «فرح» هو: فجل, و«رمح»: 
فل ودكتب»: فمل. 

وإذا كانت الكلمة تزيد على ثلاثة 
أحرف. فإمًا أن تكون هذه الزيادة أصلية أو 
غير أصليّة. فإننا نزنها كالتالي: 

أ- الكلمة المزيد فيها حرف أصلّ أو 
حرفان أصليّان- وهي الكلمة الي ليخن 
عدف احرف الزاند نينا" دوق أن تققد 
معناها- نزنها بزيادة لام واحدة في آخر 
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الميذان إن كانت الكلمة رباعية. ولامين فى 
آخره إذا كانت خماسية, فنقول: وزن 
«طَمأن هو: فعلل, ووزن «درهم» هو: فغلل, 
وونساتن تلن نا ذا كانه السانة 
ناتجة عن تكرير حرف من حروف الكلمة 
الأصليّة. فإننا نكرّر ما يقابله في الميزان 
الصف فتقول إن وزن «حَسَنْ» مثلا هو: 
«فعل». 

ب - الكلمة المزيد فيها حرف أو أكثر 
غير أصليَ- وهي التي نستطيع أن تحدت 
الحرف الزائد منها ويبقى طا معنى- نزن 
اروف الأصول با يقابلهنا فى 'الميزان 
الترو © كن الحزروف: الرائيةه كع 
في الكلمة. فوزن «جابة» هو «فاعل», 
و«انفتح»: انفعل, و«افتتح»: افتعلء و«تكلم»: 

تفل و«استعلم: استفمل. 
ملاحظات: -١‏ إذا ذف من الكلمة 
بعض حروفها. فإنك تحذف من الميزان 
الصرق ما يقابل الخرف. المخذوف» فوزن 
«قل» هو: فل و (بع»: فل, و«ارم »: افع , 
و«ادع»: افع و«قي» (الأمر من «وقى»): ع . 

١‏ - إذا حصل في الكلمة إبدال. فإننا 
كنا عيب أسلهاء ا باغانة المرف 
الأصل. فوزن «اضطير» ودادْدكر» 
وتواذ كيه قو املد لذن الأحنان د امسن 
اذتكرٌء ووزن «قال» و«باع», و«دعا». 


الميلودراما 
و«بكى» هو: فعل, لأن أصلها: غول: بيع 
0 
؟ - إذا حصل في الكلمة قلب مكان» 
افا قن 7 غوزب اران لفق فليا 
راذا اللتلى: اسل اق الكلية امورو 
فوزن «أيس»# وهي مقلوب: يئِسٌ-: عَفِلء 
ووزن «حادي»- مقلوب: واحد- هرو: 
َال 


الميلودراما: 

نشأت الميلودراما. في ظل الدراما التي 
ازدهرت في القرن الثامن عشرء والتي كانت 
حصيلة انصهار المأساة التراجيدية والملهاة 
الكوميدية في فن تثيلقيّ واحد. 

ويا كانت الدراماة بق فرسا وق 
أوروبا بعامة. تستلهم الأفكار الجديدة, 
وتلتزم معالجة الموضوعات المنتزعة من واقع 
الحياة البائس ومن مآسي الحياة العائلية, 
وهموم الحياة المهنية وتؤكّد الفضائل 
الإنسانية والأخلاقية في المجتمع. مع جانب 
من أفراح الحياة والمفارقات السارّة والمثيرة 
للضحك في آن. ظهر على غرارها لون دراميٌّ . 
شعبّ حافل بالأحداث والمفاجآت. .٠١‏ 
وبالوقائع المتضاربة بين مأساويّة مؤلة, ” 
ومخوية يد 0 بالميلودراما. وهو 
من التمثيليّات التي تندرج في خانة التوع 
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ا ميميّ 


الذرامي .من حيث. صهر المأساة بالملهاة, 
وتجاوز قواعد المسرح الكلاسيكي, إلا أنها 
تنحو في معالجة الموضوعات منحيّ ترفيهيا. 
ومنحىّ يحاول إثارة المشاعر المأساوية 
الفاجعة في أآن. وذلك بإدخال الغناء. 
والرّقص, والموسيقى من جهة. وافتعال 
مواقف حرجة تتنازع الأبطال. ويدفع 
بالأحداث إلى درجات التعارض والمفاجآت 
غير المرتقبة. فضلا عن غياب النموذجيّة في 
رسم الشخصيات. ورصد المواقف. وسطحية 
التخليل 'التفبى والااعن: :والاستطاطة 
عن ذلك بالمبالغة في إثارة العواطف 
والانفعالات. وفي تصرّف الشخصيّات 
تصرّفا بطوليًا من أجل الفضيلة. وفي مناخ 
عام يتسم بالعنف وبالرومنسية الجاحة. كما 
تصق النابات النائكة :وقد سابيكفيا 
الموضوعات. واقتصر معظمها على الصراع 
بين الفضيلة والرذيلة, في الأخلاق, والوطنية, 
ومختلف وجوه الحياة. وكانت جميعاً 0 في 
الأعمّ الأغلب. إلى انتصار الحق والخير 
والخريةة و العدالة: 

ولا شك فى أن مُؤّلفي الميلودراما في 
القرن الثامن عشر. وفي مختلف اللغات 
الأوروبيّة. لم يكونوا يطمحون إلى أكثر من 


تسلية الجمهور الشعبئٌ الواسع. وإلقاء 
دروس مفيدة في الأخلاق والسلوك, لا 
تتعدّى نطاق التجارب العادية. إلى الخوض 
دقان الصبعز. والماوراء ب إلة انيج افد 
أتههرا إنبهاما عالا: في الذقع تعن ظهور 
المسرح الدرامي الرومنطيقيٌّ» في فرنسا 
يخاصة: وفي إنكلتراء وإيطالياء وسائر 
الحواضر الأوروبية بعامة. ىا أسهموا في : 
إكساب المسرح ججهوراً افا وإرساء 
تقاليد جديدة لحركة مسرحية جديدة, 
ازدهرت خلال القرن التاسع عشرء 
واستمرت في النمو والتطور خلال العقود 
المنصرمة في القرن الحالي. 
راجع: الدذراماء المسرحية. 


اميد 


راجع: المصدر الميمي. 


الس 
هق عل العروطن» قصيدة زرا 
حرف الميم (راجع: الرّوي). 
ديات الي فول 
وإذا كانت اعون كنييبارا 
تست ق رادها ]لا سكا 


ومن إحدى 
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باب النون 


ن (النون): 

تأتي بسبعة أوجه: ١‏ - نون التوكيد. 
؟ - نون النسوة. ” - نون الوقاية. 8 - 
نون المثق. 6 - نون الجمع. 5-- نون 
الأفعال الخمسة. 7 - نون الفعل المضارع. 

| - نون التوكيد: 

تكون ثقيلة مضغفة ومفتوحة. أو خفيفة 
حركتها السكون. وهما حرفان لا حل لما 
من الإعراب. يدخلان على المضارع والأمر, 
فيبنيانها على الفتح, وقد اجتمعا في الآية: 
دلَيُسْجَنْنّ ولّيكوناً من الصَاغرين» 
511 والاصلة وللكون. فقليت 
النون ألفاً عند الوقف. («ليُسْجَئْنَّ»: اللام 
لام الأمر. حرف مب على الفتح. لا حل له 
من الإعراب. «يُسْجَنْنَ»: فعل مضارع 
للمجهول مب على الفتح لاتصاله بنون 
التوكيد الثقيلة. ونائب الفاعل ضمير مستتر 
فيد يوازا تتديروة انهو والتون حرف وكيد 


ميق على الفتح لا محل له من الإعراب. 


«وليكونأ»: الواو حرف عطف, مبني على 
الفتح لا حل له من الإعراب. واللام لام 
الأمرى حرف مب على الفتح لا حل له من 
الإعراب. «يكونأ»: فعل مضارع ناقص, 
مبنّ على الفتح لاتصاله بنون التوكيد 
الخفيفة. واسمه ضمير مستتر فيه جوازا 
تقذورنه هن والنوة التقلية ‏ الا حرف 
كد وغل القع ل جل اله .من 
الإعراب. وخبر «يكون» محذوف. تقديره: 
وا ونحو: «اجتهدن اجتهدن» 
(«اجتهدن»: فعل أمر مبنيّ على الفتح 
لاتصاله بنون التوكيد. وفاعله ضمير مستتر 
هوهو لوي ان 

ب - نون النسوة: 

أو “تيون الآناث: -جحرق بنيق: الماضق 
والمضارع والأمر على السكون, ويكون هبنن 
على الفتح في حل: 

١‏ - رفع فاعل إذا اتصلت بفعل معلوم, 
نحو: «اجتهدن أيّتها الطالبات». 


-١75؟37-‎ 


؟ - رفع نائب فاعل, إذا اتصلت بفعل 
مب للمجهول. نحو: «الناجحاتٌ كوفِئنَ». 

“ - رفع اسم الفعل الناقصء إذا اتصل 
هذا القع عو لطبت 12 
كسولاتٍ فَصِرَّن يحتهدات». 

ج - نون الوقاية: 

حرف مب على الكسر لا محل له من 
الإعراب. ولا عمل له. يأتي قبل ياء المتكلم 
التي تعرب في محل نصب مفعول به نحو 
«أكرّمني ضديقي» أرق ل تصق أسنم 
الحرف المشيّه بالفعل! ارو لاي انع 
عن وطني»» أو في محل جر بحرف الجر نحو 
«اقترب مني». ‏ / 

د- نون المثنى: 

هي نون مكسورة لا 5 وتأتي بعد 
الألف (في حالة الرفع) والياء (في حالتي 
النصب والجر). نحو: «زارني طالبان مع 
معلّمين» وتحذف هذه التون عند الإضافة, 
يعر مخف وملا القنت» 

ه - نون جمع المذكر السال: 

هن. الوق متقويعة اله مرت وتأق بعد 
الواو (في حالة الرفع) والياء (في حالتي 
التضت: والمر). تحر وكتافا المعلسون 
لجيه ور عات مله الحو د 
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الإضافة, نحو: «جاء معلمو المدرسة». 


اع ا ا 
)١(‏ يكثر ورودها مع «ليت» ويقل مع «لعل». 


- نون الأفعال الخمسة: 
هي نول مشوحة لا تعر تكن علانة 
رفع الأفعال الخمسة التي ترفع بثبوت النون, 
5-6 م بحذفهاء. نحو: «الجنود 
يدافعون عن الوطنء ولن يتوانوا عن 
الاستشهاد في سبيله». 
- نون (حرف مضارع): 
هي حرف مضارع لا يعربء يكون 
مفتوحاً في مضارع الفعل غير الرباعيّ 
ومضموماً في الرباعيّ. نحو: «تدرس, 


نستفهم» نعلم». 
نا: 

ضفي مطل تسرك ينين الرفع 
والنصب, والجر. مبيّ على السكون في محل: 


١‏ - رفع فاعل, وذلك إذا اتصل بالفعل 
الماضي المعلوم. نحو: «درسنا الدرس». 

؟ - رفع نائب فاعلء إذا اتصل بالفعل 
الماضي المبيّ للمجهول. نحو: «كوفئنا على 
اجتهادنا». 

*' - نصب مفعول به إذا اتصل بالماضي, 
و هذه الحالة من الحالة الأولى. بعدم بناء 
الماضي على السكون). أو اتصل بالفعل 
المضارع, أو الأمر, نحو: «كافأنا. يكافئناء 
كافئنا». 


- جر بحرف الجرٌء إذا اتصل بحرف 
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نائب الفاعل 


الجرء نحو: دم د ا 

- جر بالإضافة. إذا اتصل باسم, 
نحو: «حضرٌ معلّمنا». 

7 - رفع اسم الفعل الناقص, إذا اتصل 
بهذا الفعل, بحو وكا مما فزيد: 

0 - نصب اسم الأحرف المشبهة 
ا ل 
أحوالها: الرفع. والنصبء. والجرء الآية: 
«ريّنا نا سَمِعْنا مناديا ينادي للايمان». 
(«رَبْناه: منادى منصوب بالفتحة الظاهرة, 
وهو مضاف. «نا»: ضمير متصل مبيّ على 
السكون في حل جرٌ مضاف إليه. «إننا»: إن: 
حرف توكيد ونصبء. مبني على الفتح, لا 
حل له من الإعراب. «نا»: ضمير متصل 
مبني على السكون في محل نصب اسم «إن». 
«سمعنا»: فعل ماض مبني على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرّك. «نا»: ضمير 
متصل مبفي على السكون في حل رفع فاعل. 
وجملة «سمعنا» في محل نصب خبر «إن». 
وجملة «إننا سمعنا» استئنافيّة لا حل ها من 
الإعراب...). 


نائب الظرف: 
انظر: الظرف(7). 


نب الفاعل١3":‏ 

١‏ - تعريفه: عق سس زوع قم 
عليه فعل يجهول ارقي و عولد لش 
كر السستل 

؟ - أسباب حذف الفاعل: يحذف 
الفاعل إمّا للعلم به. فلا تكون هناك حاجة 
لذكرو كر لمن الاوناد و إن ليل 
به. فلا يمكننا تغيلة؛ الخو «اسرق البيث» 
وإننا للرعية .في إتخفتائه1'1.. تسوه فيل 
اللص». 

' - ما ينوب عن الفاعل: ينوب عن 
الفاعل بعد حذفه أربعة أشياء: 

أ - المفعول به(" 


0 ويسميه سيبويه وكثيرون غيره «المفعول الذي لم 

بت فاعله» والتسمية الأولى «نائب الفاعل»ٍ أفضل 

لأها أحمل ولآن ثانتها الفاغل قد يكون متمولا بدافي 

أصله أو غير مفعول به. كالمصدر والظرف والمجرور 

بحرف الجر كا سيجيء. 

(1) وتكون هذه الرغبة إمّا للإبهام. كأن تعرف الفاعل 

ولكنّك لا تريد إظهاره. وإما للخوف من الفاعل. نحو 

«فتل الرجل» (إذا عرفت القاتل وم ترد ذكره خوفاً منه) 

دنا لذن لا تعلق بذكره فائدة. نحو الآية: «وإذا 

حت عه نعرا امد مناه الما 4 

() إن المفعول به - إذا وجد - أولى من غيره - 

إذا جد - بالنيابة لكون الفعل أشدٌ طلباً له من سواه. 

ولكن قد ينوب المجرور بحرف الجر مع وجود المفعول به 

الصريح» وذلك قليل نادر. كقول الشاعر: 

ل “يفن الفا 
ولا شفى ذا الغيٌ إلا ذو مهدى ب 


ا المجتهد». 


٠‏ نحو «كوفى 


إلا يدا 
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نائب الفاعل 


والأصل: «كافاً المعلم المجتهذ». 

ب - المجحرور بحرف اجر نحو الآية: 
«وما سقط في أيدمهم#" (الأعراف: 
.)١5‏ 

ج - الظرف المتصرّف المختصء, نحو: 
((صيم رمضان». 

د - المصدر المتصرّف المختص. نحو 
الآية: «فإذا نفخ في الصور نفخة 
واحدة#. (الحاقة: .)١7‏ 

؛ - أحكام نائب القاعل وأقسامه: 
52 7 5 0 وإن كان هو 

فد أو جموعاء ويجوز حذف فعله لقرينة 
(«بالعلياء» الباء خرف ّ متعق بديعن». «العلياء» 
0000 0 مفعول به منصوب ا 
)١(‏ «لا» ظرف زمان خافض لشرطه متعلق بجوابه مبني 
في حل نصب على الظرفية. «سقطً» فعل ماض 
للمجهول مبني. «في» حرف حير متعلق ب «سقط». 
«أيديهم» أسم بجرور لفظاً بالكسرة المقدرة على الياء 
للنقل, مرفوع ‏ بحلا على أنه نائب فاعل ل«سقط». 
و«هم» ضمير متصل مبني في حل جر بالإضافة. وجملة 
«سقط» في حل جر بالإضافة. والجدير بالملاحظة .هنا أن 
نائب الفاعل إذا كان جار وجروزاء يلزم 0 فعله 
سواء أكان مذكراً. ٠‏ نحو: م بالبستان», أم مؤنثاً. ٠‏ نحو: 
7 بالمدينة». وحينئذ يجوز تقديمه على الفعل لمجيئه على 
صورة الفضلة. نحو: «بالبستان م و«بالمدينة 57 


دالة عليه. ونائب الفاعل. كالفاعل نا 
ثلاثة أقسام: صريح» نحو: «سرق البيث» 
وضمير. نحو: «أكرمتٌ» ومؤول» ٠‏ نحو: «يحمدٌ 
أن تجتهدوا» والتأويل: 0 اجتهادكم». 

ه - النائب عن الفاعل إذا تعدّى 
الفعل إلى أكثر من مفعول واحد: 

إذا تعدّى الفعل إلى أكثر من مفعول 
واحد, ناب المفعول الأول مناب الفاعل 
لأنه شبيه بالفاعل» ورتبته التقديم» نحو 
«أعطلي زيد دنتارا»: والأصل: ترايت زيداً 
مقارا: 

؟ - ملحوظة: ورد عن العرب أفعال 
ماضية تشتهر بأنها ملازمة للبناء للمجهول 
سناع عن أكثر قبائلهم. ولذلك يعربون 
المرفوع بها فاعلا. وليس نائب فاعل” 
ومن أشهرها: هزل, دهش 3 شيف 
بكذا, ا به استهتر 7 عي 7 أغرم 
4 أهرع, شرع 3 بكذاء -. فلان, 
اغمي عليه, امتقحٌ لوله.. . ومضارع هذه 
الأفعال مقصور على السباع. نحو «يمرّع» 
ىه يولع يُسْتَهم... واستعمال الأفعال 
ال بصيغة المعلوم صحيح فصيح كا بين 

عدر لعا 

(؟) إل إذا كان المبىَ للمجهول لازماً غيرَ رافع الاسم 
بعده. نحو: «سقط في يد المتسرّع» (بعنى: ندم).ء فشبه 


الجملة نائب فاعل. وليس بفاعل. لأن الفاعل لا يكون 
شبه جملة. 
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النابغة الجعدىٌّ: 

م٠‏ ده) الشاعر الجاهلٌ. لقب بذلك 
لأنه أقام ثلاثين سئة لا يقؤل الشعره ثم نيغ؛ 
فقاله. 


التابغة الذبياي: 

لقب زياد بن معاوية(4 ١٠م‏ / نحو 18 
ق.ه.) الشاعر الجاهلّ الفحُل. الذي كانت 
لكر تقس لد رالا 
بذلك لنبوغه في الي 


النابغة الشيبانى: 
الخلفاء الأمويين. 


الناثر: 
كاتب النثر. راجع: النثر. والمؤلف. 


نادرا: 
تعرب في نحو: «يزورنا المعلم 00 
مفعولا فيه متضوياً بالفتحة الظاهرة. 


النادرة 


النادرة: 

هي يك احئة أو ملح ترج ف 
سياقها. وموضوعهاء والأشخاص الذين 
تتناوهم. عن السائد المألوف والمرتقب 
المعروف. لتدخل في نطاق الخبر الغريب. أو 
الحدث العجيب. فتطرب النفوس لغرابتهاء 
وتبتهجٌ المجالس لطرافتها. وهي. في كل 
حال. تزكي المشاعر. وتوقظ من رتابة 
العيش, وتنقذ من الملل والسأم. وتبعث على 
التشاط والمرح. وربما دفعت إلى الضحك إذا 
تضمنت نكتة ساخرة. واشتملت على 

واتوادر صيرة فى #الكتزات: الأدي 
والشعبيّ العالميّ. وهي موفورة جداً في 
التراث العربي. تطالعنا في أخبار الشعراء 
المتمية والشعزاء. المعاليكة وق :سير 
الملوك والأمراء والقواد. وفي أخبار المغنين, 
وأهل الكدية. والعديد من أهل الصناعة 
والناس العاديين. ولنا في كتاب الأغاني, 
لأبي الفرج الأصبهاني. وكتاب البخلاء 
للجاحظ. خيرٌ مثال للنوادر الطريفة في 
النثر. كما لنا في بعض قصائد أبي نواس. 
وابن الرومي» خير ودج للنوادر في الشعر. 

وتمتاز النادرة عموما بالإيجاز. كا تمتاز 
برشاقة التعبير. وسرعة الخاطر. وحضور 
البديهة. وطرافة الحادثة المروية وندرتها. 


١7531 2- 


الثادي الأدبي 


راجع: الحكاية. 


النادي الأدبي: 

مكان يجتمج فيه الأدباء والتتسوق 
فيغر ضون نولفا ويتناقشون في 
الوضوغات: الق مداخل ق«نظاق :اعتراناتهم 
الفكزيةِوَاليُة رالاساعية 


الناسخ: 

- في الكتابة: من ينقل الكتابء ونم 
تكن الطباعة معروفة عند العرب قبل عصر 
العضة الؤلنة كانوا يسعيدون عل "الخ 

فى التبكرة كله وتجل عل انل 
المنمة فتتديخ (أي. تغير ) حكمها في اللعنى 
والإعراب. والنواسخ ست فئات: كان 
وألخواقا. أن وأحواعا” كاد وأخوانار. له 
النافية للجنسء ليس وأخواتهاء وظنّ 
وأخواتها. انظر كلا في مادته. 

7ق الفقه: آية تضع حكا ذا 

مكان حكم أية أخرق متسوخة: 


لقب الشاعر الشيعيّ علي بن عبدالله 
(0176م/ 77؟ه). الذي أوقف معظم شعره 


عل امل البيع مها رقا 


لقب الشاعر عبدالله بن محمد (107م/ 
و له " 


هو الذي يِتَسَلّم مخطوطة كتاب ونحوه, 
حول طعهنا و إلشراديدا موز هيا 
وتسويقهاء وذلك بناء لعقد اتفاق بينه وبين 
المؤلف. 


الناصب. الناصبة: 


راجع: النصب. 


هومن ينظم الشع وقد لاا يكون مدعا 
فيه. راجع : الشعر. 


الناقص, الناقصة: 
راجع: الفعل الناقص. 


ناهيك: 
يقال: «ناهيك بكذا» أي حسيّك وكافيك 
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النثر 


بكذاء نحو: «ناهيك بدين الله» أي دين الله 
كافيك عن. طلب غيره.(«ناهيك»: خبر مقدّم 
مرفوع بالضمّة المقدّرة على الياء للثقل. وهو 
مضاف. والكاف ضمير متصل مبنيّ على 
الفتح في محل جر بالإضافة. «بدين»: الباء 
حرف جر زائد مبنيّ على الكسر لا محل له 
د لاوما نف اف رين فج 
مرفوع ملا بخل أنه أميندا موؤخره::وهى 
مطاف وات)؟" لنل خلال مضاك: البية 
بحرور بالكسرة الظاهرة). ونحو: «هذا عبد 
لله ناهيك من رجل» («ناهيك»: حال 
منصوبة بالقسة): وتكويوهذا رجحل تاهياف 
مِنْ رجل» («ناهيك»: نعت مرفوع. «رجل»: 
اسم مجرور لفظا منصوب حلا على التمييز) 
وتتعدى ناهيك بالباء. وب«من». 


ام 
٠ 9‏ 
لد 


فعل ينصب ثلاثة مفاعيل. أصل الأول 
سم ظاهر أو ضمير. والثاني والثالث مبتدأ 
رقت نحو وات العلا لخ مادعاء زقد 
تسد رأن»: واسمها وخبرها مسد القعولين: 
الثاني والثالث. نحو: «نبَأتُ المعلم أن أخي خي 
سريضة؛ (المصدر المؤول من: «أن أخي 
مريض» في محل نصب سد مسد مفعوليها: 
الثاني والثالث). وانظر: أعلم. وأرى. 
وأخواتهيا؛ 


0000 
0 


٠‏ .و 
ببيدة: 
ودام 


نص ار يتناول 0 نا 


الذير: 
إبراز أحد مقاطع الكلمة عند النطق. 


هو. في مقايل الشعر, الكلام المرسل, 
الذي لا يقيده وزن ولا قافية. 

وهل بالفسية إل لقة التخاظي: المغيرة 
عن حاجات الناس وأغراضهم الانتفاعية 
المجافترة كن أدبي يسمو عن لغة التبادل 
النفعيّ ليعير عن معاناة ةو تار 
فكرية, ببيانٍ مَؤَثْر, رأسلوت فني جميل. 

فهو أحد قِسمي الأدب.. إذا عارضنا 
الشعر بالنثر, واعتبرنا الوزن والقافية الحدّ 
الفاصل بينها. وطالما كان الوزنء في المأثور 
العربي. هو ميزة الشعر الأساسيّة, وهو الذي 


يضع الشعر في مرتبة الفنون الجميلة دون 
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اسوك أكان هذا النار فليا مسبحما آم 
خاليا من آثار التسجيع والتنميق. 

غير أن التجارب الشعريّة المعاصرة 
والحديثة تجاوزت في إبداعها الحاليّ عنصر 
الأوزان والقوانيء إلى لغة شعرية عماذها 
الرؤيا والصؤرة والرطة ونوخ من الإيقاع 
الداخليّ وضروب عديدة من الابتكار 
الإيحائيٌ زال معها التمبيز بين شعر ونثر 
عل اساي ووذ الوزن أو انتفائه. 
امه لقاع ييا رؤيويًا غاما في 
لغ تشكيلية مميزة, بصرف النظر عن مسألة 
الوزن والقافية. وأضحىء في التداول اليوم, 
ما يُسمّى بقصيدة النثر. بالإضافة إلى 
القصيدة الشعرية الأصولية. 


الأدب العربي. ينوع في أغراض, 
وتوضوغتات شق #المقنالة «والمقطابة 
والرسائل, والمقامة, والنقد. وعلوم البلاغة, 
والأبحاث والدراسات على اختلاف أنواعها 
واتجاهاتها. وللشعر المنثور. كما لقصيدة النثر, 
تزاف طاضن وحدية ا ضفل هرا ببارزا ق 
نتاج الأدباء والشعراء منذ بداية هذا القرن 
عق اليوم. 


راجم : الأنواع الأدبية. المذاهب الأدبية 
والفنيّة, السجع. الشعر. 


للشو مع : 


أن اللقدس الفنون الأدبية وأعلامها. دار 
الكاتب العربي» بيروت. *193. 

أنيس القدسي: تطوّر الأساليب النثرية في 
الأدب العربي” دار العلم للملابين. ببروت. 2930. 

شوقي ضيف: الفن ومذاهبه في النثر العربي» 
مكتبة الأندلس. طبعة ثانية. بيروت. 1907. 


النجاشى: 

هو الشاعر اليم الجاهلٌ المخضرم 
قيس بن عمرو الحارثي (نحو ١11م/‏ نحو 
6غه). 


لقب اللغويّ الأديب المفسّر أبو جعفر 
أحمد بن كمد ) 0م/ يك صاحب 
«تفسير القرآن» و«اشرح المعلقات السبع». 


النحت: 

١‏ - تعريفه: هو في الاصطلاح «أن 
يُنترّعَ من كلمتين أو أكثر, كلمة جديدة تدل 
على معنى ما انتْرَعَتَ منه. وتكون هذه 
العلة رما أسا كالمييطلة”(من. قزلكا يسم 
اقه): أو قلا كسمل (من قولك الحمد لله): 


١77735 


النحت 


أو عرفا “اغا زفي وان وااة: إو مدلل 
كعًا (من «عن»و «ما») ولا بد لها في الحالتين 
الأوليين من أن تجري وفق الأوزان العربية, 
ومن أن تخضع لما تخضع له هذه الأوزان من 
تشارية: 

- أنواعه وطرقه: رد الذين بحنوا 
النحت أنواعه إلى أربعة: 

١‏ - النحت النسبيّ وهو أن تنسب شيئا 
5 أو فعلا إلى ابي عن يق 
وعبدرئ وَعَبَقسي ومرقسي وتيملي» 
وبلحارث وبلعنبر, وبلهجيم وطبرخِزيٌ. في 
النسبة إلى عبد شمس. عبد الدار. عبد 
القبسس: ادرئة القبسنة عم اقيق الخارتة 
: بني العنبر, ٠‏ بني الطجيم: وطبرستان وخوارزم. 
وكفره ميس الرعطل وريه إذ1 أرط 
بعبد شمس أو بعتن فتن بحلفٍ أو بجوار 


أو بولا 


؟ - النحت الفعلٌ وهو ما ينحت من 
الجملة دلالة على منطوقها. وتحديداً 
لشموتهاء :ومن أمثلة: الخالة. الاو سمل 
وَحَمدلٌ وحوقل (أو حَولق) وحَسبل وسمعل 
وحَيعل ودمعرٌ وهيلل (أو مَلّل) وطلين زياباً 
وجعفد. إذا قال على التوالي: بسم الله. 
والحممة وله بسهرل وقوه إل رهد 
وحسينا الله, والسلام عليكم. وحيّ على 
الصلاة حي على الفلاح. وأدام الله عزك, 


ولا إله إلا الله. وأطال الله بقاءك, وبأبي 
أنت. وجُعِلْتٌ فداءك. ومن أمثلة الحالة 
أفعال هذا النوع من النحت رباعيّة يحرّدة. 
" - النحت الاسمي: وهو أن تنحت من 

كلمنين ااه ,تفوه اجلنودة مع جلك وده 
0-7 من حب وقر (أي حب البرّد). 
وعقابيل7' من عُقبى وعلة. 

؛ - النحت الوصفيٌّ: وهو أن تئحت 
من كلمتين كلمة تدل على صفة ععناها أو 
بأشد من هذا المعنى نحو: ضر (للرجل 
الشديد) من «ضبط وضبر»''). و«صهصلق» 
من #الصين والخلت 7 واجمدنر 
بالملاحظة هنا أن ابن فارس, وهو أول من 
توسع بمفهوم النحت. قد استهوته فكرته, 
فزعم أن أكثر الكلمات الزائدة على ثلاثة 
أرقي سرف ين اقطان لا 
أنواع النحت, وأمثلة الحالة الثانية من 
النوع الثاني فيها الكثير من التكلف 
والتسسف وه :من مدكرات :ابن فارسن 
)١(‏ بقايا العلّة في الجسد ولا مفرد ها. 
(؟) ضبط الثيء إذا حفظه بالحزم. و«ضبر» يعني اتصلت 
عظامه واكتنز لحمه. فالضبطر هو القوي المتصل العظام 
والمكتنز اللحم. 
(") الصهصلق: الحاد الصوت وهو مأخوذ من الصهيل 
وهو صوت الحصان. والصلق وهو الصوت الشديد. 


ف 5 


النحت 


البعيدة عن الحقيقة والواقع. ىا يلاحظ أن 
أمثلة النوعين الأولين محدودة لا تتعدّى 
العثرات عداء بيندا نجد الكلمات المنحوتة 
انق نوها قريا فى اللفنات المتديلة- 
الأوروبية. وبخاصة الحديثة منهاء حتى إن ما 
يرجع من مفردات هذه اللغات إلى أصل 
راعذ لعليل بالضية الل بها يرهم مها إل 
أصلين أو عدة اصول. 

هاتان الملاحظتان دفعتا بعض الباحثين 
إلى القول بأن «العربيّة غير قابلة للنحت». 
والواقع أن اللغات الأجنبيّة. وبخاصة 
المتحدّرة من اللغة اللاتينيّة. أكثر قابليّة 
للنحت من اللغة العربيّة. وأنه في أكثر 
الأحيان. يستحيل في العربية نحت كلمة من 
كلمتين. ولكن هذا لا يعني أن لغتنا غير 
قابلة للنحت. فإن أحداً لا يستطيع إنكار 
الكلمات المنحوتة فيها. والذين ذهبوا إلى أن 
العربيّة لا تقبل النحثء اعترفوا أنها وفقت 
في نحت بعض الكلات, نحو: برمائي (بر+ 
ماء) ومدرحيٌ أو مدرحيّة (مادة+ روح). 
والحقيقة أن الكلات المنحوتة المستحدثة 
كثيرة. ومنها: مكزماني (مكان+ زمان). 
زمكاني (زمان+ مكان). دَرعَميٌ (نسبة إلى 
دار العلوم). أنفميّ (للصوت الذي يخرج من 
الأنف والفم معاً)» وقبتاريخ (قبل+ تاريخ) 
(ععذه)ةنط6»م) إلخ. وقد كثرت الحاجة إلى 


النحت في العصر الحديث. وبخاصة عندما 
بدأ العرب بنقل العلوم إلى العربيّة. مما دفع 
مجمع اللغة العربية إلى إصدار قرار يجيز 
النحت «عندما تلجىء إليه الضرورة 
العلمية». 

وأهم طرق النحت ما يلي: 

١‏ - إلصاق الكلمة بالأخرىء دون تغيبر 
شيء بالحروف والحركات. نحو: برمائيّ 
واللاأدرية. 

؟ - تغيير بعض الحركات دون الحروف 
نحو: شقحطب (من شق حطب). 

'"' - إبقاء إحدى الكلمتين كا هيء 
واختزال الأخرى نحو: «مُسَلوزه (من 
مشمش ولوز)ء وامحارم» (من حب الرمان). 

؛ - إحداث اختزال متساو في الكلمتين» 
فلا يدخل في الكلمة المنحوتة إلا حرفان من 
عل دما العراره لله منرم عد شمن 

ه - إحداث اختزال غير متساو في 
الكلمتين نحو: سَبْحَلُ (من «سبحان الله»). 

5ع يدك ومن لكات يود نا دايا 
دون أن تترك في الكلمة المنحوتة أيٍّ أثر, 
نحو: طلبق (أي أطال الله بقاءك) وهيلل 
(أي: لا إِلَه إلا الله). فإن كلمة «الله» في 
الأولىء وكلمتي «لا» و«إلا» في الثانية. قد 
حذفت قاما وم يبق لها أي آثر في الكلمنين 
المنحوتتين المذكورتين. 
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النخو 


ومهما يكن من أمر النحت وطرقه. فإن 
الاشتقاق في العربيّة. هو أفضل الطرق 
لتكتزين. كرات جدرئدة “دالة عتل: .معان 
خزيدة. لذلك حب الأ كلجا إلى التست. اله 
إذا أعيانا الاشتقاق, زد على ذلك أن النحت 
يحتاج إلى ذوق سليم, فكثيراً ما تكون ترجمة 
الكلمة الأعجميّة بكلمتين عربيّتين. أصلح 
وأدل على المعنى من نحت كلمة عربية 
واحدة يمجها الذوق ويستغلق فيها المعنى. 
وان اقطررنا إلى النحت. يجب على الكلمة 
المنحوتة, كي تكون مقبولة, أن تتصف 
بشروط أهمّها انسجام حروفهاء وخضوعها 
لأحكام العربية. وصياغتها على وزن عربي. 


3 


الل 


هو. في الأدب. أن ينسِبٌ الكاتب إلى 


فيه شهدا أراهرا لبن لدد 


ضمير رفع منفصل للمتكلم م الاحوة 
المتوى اليك 
د 2 
اكات تسب الخوه أنظر اإغززات: هله 
الجملة ونحوها في «الاختصاص». 


«نحن جنود شجعان». أو للمفر 


2 


نحو: 
تعربٌ نائب ظرف مكان إذا أضيفت إلى 
سم يدل على مكان تو وتوجيت: لتو 
-0 ونائب ظرف زمان إذا أضيفت إلى 
سم يدل على زمان. نحو: «زرتك نحو 
الساعة العاشرة» («نحو»: نائب ظرف زمان 
منصوب بالفتحة الظاهرة, متعلق بالفمل 
«ززعات] : وتترك نولا مطلقا :-متضويا 
بالفتحة, في نحو: «المبتدأ يكون مرفوعاً نحو: 
الجو جميل». وتعرب ابيا يحروراً بالكسرة, 
في نحو: «تكون «كان» تامة في نحو: التقى 
الحبيبان فكان العناق». 


5 
5 


النحو: 

-١‏ تعريفه: حدّد بيار غيرو (ع2رءذط 
ده:نة) النحو بقوله «إن النحو هو الفن 
الذى بعلم الكتاية والتكلم عنما دون 
خطأ. إذ إنه 1 دبرسم جموعة قواعد 
تكون حجة في لغة ما بموجب أحكام 
موضوعة من قبل مسظرين أو مقبولة 
بالاستعال». أما العام اللفويّ 
السويسري دو سوسير (ءتنددناة5 2©6) 
فيقول إن النحو «يدرس اللغة بصفتها 
مجموعة طرائق التعبير. ويشمل بالتالي 


)001 .185 .طبع ونة5 ع0ا0: عمل للصصطمن شال 
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5 
إن 


النخو 


الأنظبة الى :تعالم البنية والتركييع 00 

أما اليونان واللاتين. فقد فهموا النحو 
بأنه جموعة القواعد المتصلة بتصريف 
الأسماء والأفعال مضافاً إلى ذلك المقاطع 
التي تلحق أواخر هذه الأساء والأفعال 
كعلامات للإعراب. مير بين المفرد والجمع, 
أو بين أزمئة الأفعال المختلفة. وكان طؤلاء. 
إلى جانب هذا العلى علي شرج طن 
بالنظر فى الجمل من يت المذف: والذكر 
والتقديم والتأخير وغير ذلك ما يتصل بجمال 
الأطلوب وموم مي انم عله نالقات: 

أما العرب. فلم يتفق علاء لغتهم على 
تعريف واحد للنحو. فلكل منهم تعريف 
خافن واختلاف: هذه العاريك يعوف: إلى 
الاختلاف في تحديد دائرة القواعد النحوية, 
إلى صلة هذا العلم 
بالفروع الثقافيّة العربيّة الأخرى. فالنحو 
فرع من علوم العربيّة. وقد كانت هذه 
الغلوم متداخلة فيا بينها.وتشمل اللغة 
والصرف والاشتقاق والنحو والمعاني والبيان 
الفط والفروضن وإتشاء الخطب والرسائل 
والتاريخ وغيرها... 

ولعل أفضل تعريف للنحو هو التعريقن 
القائل: «إن النحو هو محاكاة العرب واتباع 


وهذا بدذوره راجع 


)١(‏ 6نالداناعمانآ عل ذكنام) إعننادكنج5 ع1 


,.185 .2 .لومفمقع 


نمجهم في ما قالوه من الكلام الصحيح 
الفيوظ بار كاك ارده «رقاتون - تالبق 
الكلام». 

نشأته: كا نظم الشعراء الجاهليّون 
والانتلاميون الأوائل قصائدهم دون معرفة 
علم العروض وأحكامه. هكذا تكلم العرت 
لغة فصيحة دون أن يكون لهم علم بما يتصل 
بها من نحو وصرف. ذلك أن معرفتهم 
للغتهم كانت قائمة على الفطرة والسليقة. 

وعتطة الباحثون على أن ظهور النحو 
كان ردة فعل على ظاهرة اللحن التي فشت 
كثيرا بعد مخول. الأعاجم الإسلام. هذا 
اللحن كان قد بدأ خفيفا منذ أيام الرسول 
على ما يظهر. فقد لحن رجل أمام النبيّ» 
فقال الرسول: «أرشدوا أخاكم فإنه قد 
ضل». 

ويجمعون أيضاً على أن أبا الأسود الدؤلي 
فو أول من وضع نينا من اقوا قن" الخو 
الذي بين أيدينا. وأبو الأسود هو الذي وضع 
الحركات على ألفاظ القرآن. 

وبعد أبي الأسود جاء تلاميذه أمثال 
عنئيسة الفيل. وميمون الأقرن,» ونصر بن 
عاصم. ويحيى بن يعمر. فساروا على خطى 
معلمهم. وأكملوا طريقه. ثم أتى تلاميذهم 
ونهجوا نهج معلميهم. حتى نضج النحو على 
يد الخليل بن احمد وتلميذه سيبويه واضع 
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أول كتاب نحوي يّ وصل إلينا 

وا ليت أن جرت برا في النحو: 
أي كركلة وأشرى تطرية .ركان كل من 
علماء المدرستين يدلي بدلوه في النحو. وهكذا 
فعل علاء المدرسة البغدادية والأندلسية 
نحو ما كتب في النحو العربي.. 


للشو سع : 


سعيد الأفغافي: من تاريخ النحو. ط 5. دار 
الفكر. بيروت. #لاكام. 
محمد خير الحلواني: المفضّل في تاريخ النحو 
العربي. مؤسسة الرسالة. بيروت. 5ا5ام. 
سيبويه: الكتاب. تحقيق عبد السلام هارون. 
الطيئة المصرية العامة للكتاب. /الاكام. 
المبرد: المقتضب. تحفيق عبد الخالق عضيمة. 
نشر وزارة الأوقاف الإسلامية في مصر. 95؟7١ه.‏ 
عباس حسن: النحو الوافي. طا. دار المعارف 


عصر. 8/ا3ام. 


النداء: 

١‏ - تعريفه: هو طَلْب الإقبال بالحرف 
«يا» وإخوته. وهذا الإقبال قد يكون 
حقيقيًاا' أو يحازيا('" مثل: «يا بني» اسمع 
)١(‏ الإقبال الحقيقيّ هو أن يُلبّي المخاطب طلب الداعي 


في الإتيان أو الإصفاء أو السماع. مثل: «يا أخي. 


أاستعد». 


التداء 


نصيحة أهل العلم والمعرفة» ومثل: «يا ألله 
انصر عبدك الفقير». أو هو توجيه الدعوة 
إلى المخاطب, وتنبيهه للإصغاء. وسماع ما 
يريده المتكلم. 

؟ - حروف النداء: : هي سبعة: الطمزة 
المتصورزة"", واطمزة الممدودة“.. "تي 


رأيال». «هيل». «أى "لم ودو|0* 


)١(‏ الإقبال المجازيٌ هو الذي يطلب فيه الداعي 

ماع التاط ومنل ونا 1ن كن ا وجياء 

0 الهمزة المقصورة «أ» تستعمل لنداء القريب أو ما 

نز منزلته. مثل قول الشاعر: 

َفَاظِمَ تقلا نض هنذا العدثل 
وإِنْ كنت قدأرُّمفْتٍ صرمي فأجملي 
المنادى في هذا البيت «فاطم» وحرف التداء «أ». 

(8) الهمزة الممدودة «آ»: تستعمل لنداء البعيد لأنه يحتاج 

إلى مد الصوت. 

(0) «يا»: تستعمل في كل ندا كن حل للندية 

والاستغائة. فمن استعاها للنداء الحقيقيٌ قول الشاعر 

يمدح الرسول وَللةِ: 

كيف ترقى رُقيِّكَ الأنبياءٌ 
با شيف هنا «طنارلتنينا ٠‏ سنا 
ومن استعاها للندبة قول جرير يرثي عمر بن عبد 

العزيز: 

نت أمرا عظيا فاضْطَبَرْتَ له 

وَفقت افبيسة امت اهنا مها 
ولم تكن تصح الندبة ب«يا» لو كان أحد الحاضرين 

يسع يدا الامتع. 
ومن استعماها للاستغاثة قول'الشاعر: 


يا لقومي لِهِرةٍ وفخبارٍ 
وسياقي إلى المعالي وَسبْقي 
(1) وتستعمل لنداء البعيد. 
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التداء 


> حدق حرف الندافه نه عد 
خرف النذ ا واء دوت خير ندا لم0 
وذلك قبل العلم والمضاف و«أيها». نحو 
الآية: 520 أعرض عن هذا»ك”) 
(يوسف: 15). ونحو الآية: «سَتَفْرُعْ لكم 
أمَا الثقلان4”" (الرحمن: ,.)"١‏ وكقول 
حافظ ابراهيم يرثي مصطفى كامل: 

و الشباب. وزينَ نّ الاب العلا 
هل أت بالوج الشريسة وري 

- امتناع حذف حرف النداء «يا»: 
متو كدف" حرف 7التداة #ياة: اق مؤاطم 
عدة, منها: 

١‏ - في المنادى المندوب, نحو الآية: ديا 
م على العباد ما يأتيهم من رسول أ 
كانوا به يستهزئون#. (يس: .)3١‏ 

" - في لفظ الجلالة. مثل: امرلة: 


- (7) «هيا» ودأي» لنداء البعيد وما يشبهه كالنائم والبعيد. 

(8) «وا» تستعمل للتدبة. 

)١(‏ يحذف في اللفظ فقط دون التقدير. 

)١(‏ التقدير: «يا يوسف». 

(') التقدير: «يا أها». الثقلان: الإإنس والجن. 

(8) التقدير: يا زينَ الشباب. 

(0) ويمكن أن يستعاض من «يا» بالميم المشدّدة فتقول: 

الهم كقول الشاعر: 

رضحت بك اللهم ربا كان أرى 
أَدِنٌ إِمَاً غيرك الله ثانيا 
فكلمة «اللهم» خذفت منها «يا» واستعيض منها يالميم 

المسدّدة. أمّا كلمة «له» في العجز. فحذفت منها «يا» 

شذوذاً. وقد يجمع بين المعوّض والمعوّض منه: كقول 


بق المنائي. ‏ النعيده لان اموه 

إطالة الضوت, كقول الشاعر: 
جادارسة بالعماء 0التد 

قوت وطال عليها سهالفٌ الأمَدٍ 

ع - في نداء النكرة غير المقصودة, مثل: 
ونا “فاه عقية قدي رونا فادرا كل 
بيدي». 

«- في نداء ضمير المخاطب. كقول 
الشاعر: 
فنا جك 0 من لسر انها 

أنتَ الذي طلّقتَ عام جعنا 

ومثلة ونا إياك: إى. احترفقة. 

بقل هذا الحدق قاسم الإشارةم نحو 
الآية: هوثم أنتم هؤلاء تقتلون أنفسكم » 
(البقرة 0 رن اس انس من اين 
00 

06م- أحكام المنادى: المنادى ثلاثة 
أنواع: مفرد. ومضاف. ومنشبه بالمضاف. 

حكم المنادى المفرد": ١‏ - إذا كان 
إفي إذا ما حذدث الما 

أقول: يا اللهمً يا اللها 
كزان متادى هرم يحدق الألف:والترة: بوإبدال 
الواو ألفا. والأصل: «يا كروان» وهذا المثل يُضرّب 
المسكاره 0 
(19) يقصد بالمنادى المفرد هنا ما ليس مضافا ولا مشبّها 
بالمضاف. ويدخل في كلمة «مفرد» #الواحد» أي المفرد 
الحقيقيَ. والمثتى والجمع واسم العلم المفرد. والأعلام - 
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الثداء 


المنائق امقر علا أز نكرة مقصودة, فإنه 
يبنى على ما كان يُرفع به قبل النداء, فنقول: 
ديا رجل». ا ل ناو زرا 
أفاضل», ونا معلسون" "1 ينا أريعة 
عشس»”". أمَا إذا وصفت النكرة المقصودة. 
فإنها تنصب, نحو «يا رجلا كايا ساعدُني». 

نإذا كور "القل “المبادى» با ليت 
الاسم المكرّر إلى علم. يُنصَبٌ الثانيء أمَا 
العَلَمُ الأول فيجوز فيه البناء على الضمم 
والنصبء مثل: «يا سعد سعد الأوس »0©. 


- المركبة قبل النداء تركيباً مزجيّا. مثل: «سيبويه» أو 
إضافيًاء مثل: «عبد الله» أو عَدَدِيَا: مثل: «أربعة عشر». 
أو إسناديا. مثل: «تأبْط شرا» 

)١(‏ رجلان: منادى مبني على الألف لأنه متنى. وهو في 
حل نصب مفعول به لفعل التداء المجذوف. 

)١(‏ معلمون: منادى مبني على الواو في محل نصب مفعول 
به لفعل النداء المحذوف. 

(") أربعة عشر: عدد مركب. والعدد المركب يكون دائاً 
مبنيًا على الفتح بجزءيه في جميع حالات الإعراب. لذلك 
فهو من على الفتح في حل نصبء لأنه وقع منادى. 
(8) «سعد» الأول إذا كان مضموما يكون الثاني عطف 
بيان. أو بدلاً منه. أو منادى بإضمار «يا» أو مفعول به 
لفعل محذوف تقديره: أعني, وإن كان منصوياً يكون: إمّا 
مضافاً إلى ما بعد الثاني المقحم بينها. والتقدير: يا سعد 
الأوس سعد... أو مضافاً إلى محذوف ممائل لما أضيف إليه 
الثاني. التقدير: يا سعد الأوس سعد الأوس. أو إن 
الاسمين مضافان معاً إلى الاسم المذكور, أو مركبان 
تركيب خحمسة عشر. ومثل ذلك قول جرير: 

يا تيم 0 عدي لا أب كم 


9 - يجوز للضرورة الشعرية. تنوين 

المنادى الب كقول الشاعر: 

يلام الله باط عليهتا 
ولص اين ينا متطر السلام 
ع - إذا كان اسم العلم المنادى موصوفا 

عذابهة ةوه الرصناممانا إن 

عَلَم يجوز في المنادى البناء على الضم أو 
على الفتح. مثل: «يا حسنء أو حسنٌء بن 
فاطمة, :يا سميرة أو-سميرة» ابئة عله 
حكم المنادى المضاف: إذا كان المنادى 
مشافاء حب ضيه وكذلك ينضيب. المنادئ 
إذا كان نكرة غير مقصودة, مثل: «ربناء 

اغفر لنا»'”, ونحو قول الشاعر: 

1 2 عرَه 8 
أمامة 0 والأمور تسدور 
حكم المنادى الشبيه بالمضاف”" 

المنادق المشيّم . بالمضاق يأ منضويا دائياء 

مثل: «يا عنينا وجهة»” "» ومثل: ديا راكباً 

فرسا»*, ومثل: «يا راغباً في العلم». 


(0) «ربنا»: منادى منصوب لأنه مُضاف إلى الضمير 


«نا». وخذف منه حرف التداء. 

)١(‏ الشبيه بالمضاف هو ما اتصل به شيء من قام معناه 
على غير جهة الصلة والإضافة, ويعمل فيا بعده رفماء 
أو تضياة أو هرا 

(0) «حسنأ»: منادى منصوب. «وجهه» فاعل الصفة 
المشبهة «حسنأ». 

(8) «راكب»: منادى منصوب لأنه مشيّه بالمضاف. فرسأ» 
: مفعول به لاسم الفاعل «راكيأ». 
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النداء 


ويُلحق بالمشبّه بالمضاف العطف. مثل: «يا 
ثلاثةٌ وثلاثين». 

نداء ما فيه «أل»: لا يجوز نداء ما فيه 
«أل» إلا في صورء منها: 

١‏ - في اسم الجلالة. فتقول: «يا لله». أو 
«اللهمٌ». وقد سبقت الإشارة إلى ذلك. 

حرق اشكل لحك رونا اسك يفا من 

موصول ب «أل». نحو: «يا المنطلقٌ زيدٌ» 
ِيمَنْ سمي بذلك. و «يا التي قامت». و«يا 
الذئ يعاءم 03 

م - في اسم الجنس المشيّه بهه مثل: «يا 
الخليفة ا 

: - في الضرورة الشعرية. كقول 
الشاعر: 
عبّاس يالملك المتوّجُ والذي 
* امترفت لتدينت الثبلا عناتيان. 

١‏ - أحكام تابع المنادى: إذا كان 
المنادى مبنياء فلتابعه أحكام أربعة: 

الأول: نصبه مراعاة للمحل. إذا كان 
لعا أو:تركيدا. أو غطق بان مضافا: رودا 
من «أل», 0 «يا زيدٌ. صاحبٌ عمر» 
ومثئل: «يا 7< كلهم». ومثل :ديا ريد ايا 
عبدالله. 


الثاني: رفعه مراعاة للفظ, إذا كان نعتاء 


)١(‏ «الذي»: منادى مبني على الضم المقدّر على الياء 


أو عطف بيان على «أيّ» 5 عطف بيان على 
اسم الإشارة, مثل: «يا أنّها الناس». ومثل: 
«يا هذا الرجل»”22. 

الثالث: جواز الرفع والنصب, وذلك إذا 
كان مضافاً مقروناً ب «أل» مثل: هيا زيدٌ 
الحسن أو الحمسن الوجه», أو مفرداً فيكون 
إِمَا نعتاً للمنادى أو عطف بيان, أو توكيداً 
له. أو معطوفاً ترون ب «أل». مثل: «يا زيد 
الحسنْ أو الحسنَ»» ومثل: «يا غلام اعد أو 
أحمد». ومثل: «يا تيم أجمعون». ونحو الآية: 
طيا جبالٌ أربي معه والطيرٌ» (سباً: )٠١‏ 

الرابع: إعطاء التابع حكم المنادى 
المستقل بنفسه. وذلك إذا كان بدلا من 
المنادى: أو عطف تسق دا من «أل»؛ مل: 
«يا عل شر ' ومثل: «يا ع 0 4 
ومثل: «يا عل أبا عبد الله»”* 

وأمًا إذا كان المنادى منصوبا. فتابعه 
ميضوب دان نحو: «يا أبا زيد لاا 
على الضم المقدّر على الألف للتعذر وهو في حل نصب 
مفعول به... «الرجل»: عطف بيان مرفوع بالضمة. 


(©) «بشر»: بدل من «علي» مب على الضم كا لو كان 
منادى مستقلا بنفسه. 

(؟) «بشر»: معطوف على «علي» مبني على الضم. 
«الواو» تنوب عن العامل في النداء أي تنوب عن «يأ». 
(0) «أبا»: بدل من «علي» منصوب بالألف لأنه من 
الأسباء الستة. وهو منصوب كما لو كان منادى مستقل 
بنفسه. لأنه مضاف. 
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2 
النداء 


صاحبٌ العلم وصاحب الفضل » ا أبأ 
2 والمعلم», إل اذا كان ذلك أو مخطوفاً 
يحرّداً من «أل» غير مضافين. فهما مبنيان, 
نحو: «يا أبا زيدٍ عل «يا أبا زيدٍ وخالِد». 
- المنادى المضاف إلى ياء المتكلم: 
المنادى المضاف إلى ياء المتكلم قاد 
الأول: متعم الأكر أواما نيد" 
الثان» معتل الخو وها ل ب 
حكم المنادى الصحيح الآخر المضاف 
إلى ياء المتكلم: 
إذا كان المنادى الصحيح الآخر مضافاً 
إلى ياء المتكلم إضافة معنويّة بغير فاصل بين 
المتضايفين. يجب نصبه إذا كان رد أو جمع 
تكسير, أو جمع موؤنث الا مثل: «يا أخي, 
أكرمٌ زميلاتي»”", أمّا ياء المتكلم, ٠‏ فهي إِمَا 
ساكة ندل عا ساي زفي كل 
الفتم. مثل: «يا صاحبي»» أو مبنيّة على 
الفتم مع فتح ما قبلها ثم قلبها ألفاً. مثل: 
نا عساعياف .أ عدت عقةه الات 


)١(‏ ما يشيه الصحيح الآخر هو المنتهي بواو أو ياء 
قبلها ساكن. نحو: دَلوء ظبِي. 

(9) الملحق بالمعتل هو المثتى وجمع لمذكر السام إذا 
أضيفاء وحذفت التون منيا للإضافة, وحُتا بالألف 
(رفعاً) وبالياء (نصباً وجراً) في حالة المثى. وبالواو 
(رقعاً) وبالياء (نضباً وجرا فى حالة مم المذكر السالم. 
(؟) «أخي»: منادى منصوب بالفتحة المقدّرة على ما قبل 
ياء المتكلم... والياء في محل جرّ بالإضافة. 


والتعويض عنها بالفتحة, مثل: «يا صاحب»». 
أو حذف هذه الياء ونيّة لفظها مع بناء 
المنادى على الضم”*». مثل: «يا قوم أو 
حَذّف الياء والتعويض عنها بالكسرة, مثل: 
وا 5 

أما إذا كان المنادى المضاف إلى ياء 
المتكلم كلمة «أب» أو دأ قان' فيد كناد 
على ما تقد وتنوتهاً عدة؛ منها: 

3ك حدق اياء المتكلم والغورطن عننا 
ب«تاء» مبنيّة على الكسرء مثل: «يا أبتٍ»0". 

٠‏ - حذف ياء المتكلم والاستعاضة عنها 
بالتاء بعدها ألف. مثل: «يا أبتا»””. 

حكم المنادى المعتلّ المضاف إلى ياء 
المتكلم: إذا كان المنادى المضاف إلى ياء 
المتكلم معتل الأعر أ وهنا بسو :إثنات 
ناء المتكلم مفتوحة؛ أمَا المنادى. فيكون 
حكمه كالآتي: 

بت ]ذا كان بنفسورا حيق القهاؤيفلها 


الياء مفتوحة, مثل: «يا فناي. اصغ إلي». 


() يكثر في هذا المنادى المبيّ على الضم ما لا يُنادى إل 
مضافاً. مثل :يا أمي. يا ربي» فتقول: 0 ويا رب. 
(0) «صاحب»: منادى منصوب بالفتحة المقدّرة على ما 
قبل ياء المتكلم المحذوفة, والمعوّض عنها بالكسرة. 
() «أبت»: منادى منصوب بالفتحة المقدّرة على ما قبل 
ياء المتكلم المحذوفة والمعوض عنها بالتاء. والتاء المنقلية 
عن زناه ضمير متصل مب في حل جر بالإضافة. 

(7) الألف زائدة لا حل ها من الإعراب. 
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2 
النداء 


2 إذا كان تطتوها تدغ ياوها انام 
المتكلم. فتكون الأولى ساكنة والثانية مبنيّة 
على الفتح. مثل: «يا قاضي. احكم بالعدل 
وأنصف المظلومين». 

- إذا كان المنادى مثى أو جمعاًء تدغم 
ياؤه في ياء المتكلم المبنيّة على الفتح, كقول 
الشاعر في وصف حديقة: 
نذا الراديا عوانى شن رتنريفنا 
فم لكا دون الأزاهر مِنْ متهم 
ل 
بقيّ إلى الغفرانء مكر 1 

0 إل الغفران تشعبة59) 

؛ - إذا كان المنادى مختوماً دان شر 
غير ناتجة عن الإدغام. تُحذف منه الياء 
الثانية من المشددة: وتدغم الياء الأول بياء 
لمتكلم المبنيّة على على الفتم؛ أو' نف يناه 
المتكلم .وتبقئ اليد المشنّدة قبلها مكسورة, 
أو تقلب ياء المتكلم ألفاً. أو تحذف مع فتح 
الياء المشكدة كبلها: مدل:يا عَبقرق 9 آويا 
)١(‏ «عيني»: منادى منصوب بالياء لأنه متى» وحذفت 
منه النون للإضافة, وأدغمت ياء المثنى بياء المتكلم. 
«والياء»: ضمير متصل مبقّ على الفتح في محل جر 
بالإضافة. ْ ٍ 
)١(‏ «سابقيٌ»: منادى منصوب بالياء لأنه جمع مذكر 
سام. وحذفت منه النون للإضافة وأدغمت ياؤه بياء 
المتكلم. والياء ضمير متصل مني على الفتح في حل جر 
بالإضافة. 
(؟) «عبقريٌ»: منادى منصوب بالفتحة المقدرة على الياء 


عفرق 4 ارجا عدريا” اويا 
عبقريٌ 00 

ه- إذا كان المنادى المعتل شبيهاً 
بالصحيح. أي منتهيا بواو متحركة قبلها 

0 36 َه 
المتكلم. مثل: يا شجوي'"' ويا صفوي. 
حكم المنادى المضاف إلى مضاف إلى ياء 
المتكلم: إذا كان المنادى مضافاً إلى مضاف 
إلى ياء المتكلم. :: 


أخي ويا طالب نصحي». وإذا كان المنادى 


تثيت الياء, فتقول: : «يا بن 


ذآين ام أو لايق كو خالد قد يُستعاض عن 

الللذد با لكسرة لقو واي ا 
الأسماء التي تلازم النداء: بعض 

الأنناء لا تحمل إلا ى التذاء .ومتيا: 
3عارابن» ووافت» قرط علازنة خاء 


التأنيث. كقوله تعالى: «يا أبت. أفعل مأ 


الأولى للثقل. وهو مضافء وياء التكلم (الياء الثانية) 
ضمير متصل مب على الفتح في بحل جر بالإضافة. 
(9) «عبقري»: خذفت اياء المتكلم منهاء وبقيت الياء 
الشددة مكسورة: 

(0) «عبقريا»: منادى منصوب بالفتحة الظاهرة. والألف 
المتقبلة عن ياء المتكلّم ضمير متصل مبني على السكون 
في محل جر بالإضافة. 

)١(‏ «عبقري»: زفت من المنادى «ياء المتكلم», 
وفتحت الياء المشدّدة. 

(1) «شجوي»: منادى منصوب بالفتحة المقدّرة على ما 
قبل ياء المتكلم... وهو مضاف «والياء» ضمير متصل مبني 
على السكون في محل جر بالإضافة. 
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الثداء 


تؤمّر ستجدني إن شاء الله من الصابرين» 
(الصافات: ؟7١٠).‏ 

؟ - لفظ الجلالة, «اللهم» المختوم بميم 
مشدّدة. مثل: «اللهم. اغفر لنا ذنوبنا». 

ك وفل» زرفل 1" عقق ريفل زامراة 
وكتى قلا وفلاتة ليا فل السكرت 
من تعب »أو وزيا قله كين الكلام ما فل 
ودل». 

- «لؤمان» و«نومان» ءانه 
و«مخبثان». و«مكرمان» و«مطيبان»'"". ويجوز 
فيا “ؤياذة :ما التاتيت عند ندا المونت: 
وكلها مبنيّة على الضم. مثل: ديا مكرمان, 
انض كرب.فاضف .عن الذنب» 

0- ا (على وزن له وااسفمة 
ودشتَم»'" مثل: «يا عدن لا أمانة لك». 
ويكون مبنيا على الضم. 

1- ما كان على وزن «فعال» بعنى 
«فاعل» أو «فعيلة» لِسَبِّ الأنثى ويكون 
مبنيًا على الكسر. مثل: «يا لكاع , لا ضميرٌ 
لك (أي: يا لثيمة...). 

ادق الوا اا ل لت ملفا 3 
النداء وهي: 

)١(‏ مهم من يعتبر أن «فلٌ» ودفلةُ» أي «فلان» و«فلانة» 
غير مختصين بالنداء. 

)١(‏ ومعتاها على التوالي: كثير اللؤم. كثير النوم. لثيم, 
خبيث. كريم. طيب. 

() ومعناها على التوالي: غادر. سافه ءشاتم. 


الاسم المضاف إلى ضمير المخاطب. فلا 
يقال: «يا صديقك», أو ضمائر غير المخاطب. 
فلا يقال: «يا أناء يا هو. يا صديقه», أو اسم 
الإشارة المتصل بكاف الخطابء مثل: ذلك. 
تلك. ذاك. فلا يقال: «يا ذلك». 
9 - نداء الاسم المجهول: إذا أريد نداء 
الاسم المجهول. يترك اختيار الكلمة 
المناسبة للمقام الملائم فتقول: يا شابء يا 
رجلء يا فتاة. يا هذا أيها الأخ. يا زميل؛ يا 
سيدة, أيتها الأخت... 

وجو أن تلجق هاه الندية انذاء :لاس 
المجهول فتقول: يا زميلاه. ويا فتاتاه. 


٠‏ خروج النداء عن معناه الأصلي: 
قد غرع الداء عن معناه الأصلِ من نداء 
القريب أو البعيد إلى معان أخرى تستفاد 
من سياق الكلام. وقرائن الأحوال. ومن 
أهم هذه المعاني: 
أ الإغراء. كقول المتنبّي مخاطباً سيف 
الدولة: 
ينا أفندل الناس الا فى معتاملتي 
فيك الخصام. وأنت الخشُمُ والحَكمُ 
بج الاستفاتة. نسو ريات للمؤمين»: 
اج التحسرء نحو: «يا شبابي». 
د الرّجر. نحو: «الامّى يا قلبٌء 
تستبقي مودّتهم, وهم عنك غافلون؟». 
هي رمب عرس لان ارجواة 
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الندب 


و الندية. نحو: «واكبدي». 


ز- الاختصاصء نحو: «باجتهادك, أنها 
التلميذ, تبني مستقبلك». 


الندب: 
هو ف الأدب» 0 الذي يغلب عليه 


١‏ - تعريفها: هي نداء موجه للمتفجّع 
عَليْدا"© تحقيقة أو حكاء. أو للمتوجع منه0"م 
كل ورا عقما ديا" ل وروا لزان 

؟ - أحرفها: يُستعمل في الندبة من 
أحرة ف النداء حرفان. هما: «يا» و «وأ». ولا 
يعم عدف عرف النذاة لق الندية. ري 
الاستغناء عنه بعوض. 

* - حكم المنادى المندوب: المنادى 
الدروت كالراتى يكرة تسرد أن ضاف أذ 
معني بالضاف: 

حكم المنادى المندوب المفرد: إذا كان 


)١‏ نجع عليه هو مَنْ أصابته المنيّةَ سواء أكانت 
الفجيعة حقيقيّة أم ُكمية أي في حكم الحقيقة. 

(؟) المتوجّع منه هو الموضع الذي يستقرٌ فيه الألم. 
(6) يقال: «وا عثمان» في ندبة من أصابته الميّة حقيقة. 


الناض: التشرف مهرد علا أو كر 
كود ته الى عن فا 4م رن 
مثل: نووا عمر» ”2 وا زرأس6: 

حكم المنادى المندوب المضاف 
والمشبّه بالمضاف: إذا كان المنادى المندوب 
كان أوسقيها بالسافة فاه هنم كنا 
دوا أميرٌ المؤمنين». «وا حارس الحرمين». 

والغالب في المنادى المندوب أن يختم 
بالق كراد افصو مكرا مد لصوت له 
«وا عمرا». وعندئذ ا منه التنوين في 
صلة أو في مضاف إليه أو في اللغة المحكية, 
مثل: «وا من حفر بئر 0 ' «وا 0 
1 5 أيضاً 


زيداه»". «وا قام زيداه»*) 


() لا تندب التكرة غير المقصودة إذا كانت هي المتفجع 
عليها. أما إذا كانت هي المتفيّع منباء تدان تود زرو 
مصيبتاه» في «مصيبة» غير معينة. ولا تصلح التدبة 3 
اللفظ المبهم «أي». ولا في اسم الإشارة أو الضمير أو 
اسم الموصول إلآ إذا كان له صلة مشهورة, مثل: «وا من 
حَفْرَ بئر زمزم». أي: واعبد المطلباه. فالذي حفر بثر 
زمزم هو عبد المطلب جد الرسول يكو فلذلك يجوز ندبة 
لاسم الموصول لأن صلته مشهورة. 

(0) «وا عمرّ». «وا»: حرف نداء وندية, «عمر» منادى 
مندوب مبني على الضم في محل نصب مفعول به لفعل 
النداء المحذوف. 

(1) الاصل: وا من حفر بئر زمزم. فحذف التنوين من 
صلة الموصول. 

(0) التقدير: «واغلام زيد» : ذف التنوين من المضاف 
إليه عند الندية. 

(8) في من سمي «قام زيد». والأصل: قام زيدٌ. 
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-. ٠. 
الندبة‎ 


الضمة فى مثل: «وأ زيداه)7) وكذلك تحدف 
الكسسة. مثل: «وا عبد الملكاه»”"). ويفتج ما 
قبل الألف إذا كان غير مفتوح بشرط امن 
الوا 

- المنادى المندوب المضاف إلى 

0 و 

ياء | لمتكلم: ١‏ - إذا ندب المنادى المضاف 
إلى ياء المتكلم المفتوحة, زيدت بعدها ألف 
الندبة فقط. مثل: «وا ماليا» ويصح زيادة 
هاء السكت بعد الألف. فتقول: «وا 
مالياه2», أمَا إذا كانت الياء ساكنة, فإنه 
يجوز حذفها والإتيان بألف الندبة مفتوحا ما 
قبلهاء كا يجوز تحريك الياء بالفتحة مع 
زيادة ألف الندبة بعدهاء ففى نحو: «يا 
عبدي», يُقال: «وا عبدا(ت”», أو 
«واعبديا"». ويصح. عند الوقف., زيادة 
)١(‏ الأصل: «وا زيدُه حذفت الضمّة عند الندبة, وحتم 
الاسم بالألف قبلها فتحة. 
(؟) الأصل: وا عبدٌ الملك. فحُذفت الكسرة. وخثم 
الاسم بالألف. قبلها فتحة, مع هاء السكت. 
() إذا أوقعت الفتحة في اللبس. يجب إبقاء الحركة 
الموجودة وزيادة حرف يناسبهاء فتقول في ندبة «وا 
غلامُك. وا غلامه. وا غلامكم, وا غلامهم»: وا غلامكي. 
وا غلامهو. واغلامكمو. وا غلامهمو». 
)ع «مالياه»: منادى مندوب متصوب؛ وهو مضاف» وياء 
المتكلم مضاف إليه. والألف زائدة للندبة. والهاء للسكت. 
حرف لا محل له من الإعراب. 
(0) «عبدا»: منادى مندوب منصوب بالفتحة المقدّرة على 
ما قبل ياء المتكلم المحذوفة. 
(7) «عبديا» تعرب مثل الأولى. وياء المتكلم ضمير مبىق 


هاه اليقك: 

1 يمي القيات لاج الكلم 
المنقلية ألفاً. تحذف هذه الياء المنقلية ألفاً 
ويحلّ محلها ألف أخرى للندبة. مثل: «وا 
مالا» ويصمٌ زيادة هاء السكت. مثل: «وا 
مالاه». 

«- إذا ندب المنادى المضاف لياء 
المتكلم المحذوفة, تزاد ألف الندبة مع فتح ما 
فللهان فقول اندي يا مال ويا 
ويا مالّ0*: «وا مالا»!١'),‏ ومع هاء السكت: 
وآامالاة: 

فت إذا كان النادئ المدوب مضافا إلى 
واتنية يا كموي اننا اباد كله 
دوا مال أهلي». ويجوز زيادة ألف بعد الياء. 
فتقول: «وا مال أهليا». 

© - ملاحظات: أ- تقدّر حركات 
الإعراب والبناء على ما قبل الف ادق 


على الفتح في حل جر بالإضافة. والألف للثدية. 

: 
(7) ديا مال »: حذفت منها ياء المتكلم,» والكسرة., دليل 
عليها. 0 
(8) «يا مالّ»: قُلبت ياء المتكلم ألفاًء ومُذفت الألفء 
وبقيت الفتحة دليلا عليها. 
(1) «يا مال»: نُويت إضافة الاسم إلى ياء المتكلم. وهذا 
يكون فيا يكثر فيه ألا يُنادى إلا مضافاً. مثل: «يا أسّي 
ويا ري». 
(١٠)دوا‏ مالا»: «وا»: حرف نداء وندبة. «مالا» منادى 
منصوب لأنه مضاف إلى ياء المتكلم المحذوفة. والألف 
حرف للندبة لا محل له من الإعراب. 
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الندوة 


زكري الام التفيورن ذف 
ألفه, نحو: «وا مصطفاء». (الألف في 
مشتظفاه: لين 

ج- إذا تماق أخرو تهاب لذ تلق 


و 
هاء الندبة,. نحو: «وا عبد الله». 


الندوة: 
اجتماع العلاء أو الأدياء أو الفنانين 


نزال : 
اسم فعل أمر معدول عن «انزل» مب 


تقديره: انت. 


النزاهة: 
ويل علد الدع هماه لس :نه 
فحش أو بذاءة أو كلام منفر. 


نزع الخإفض: 
راجع: المنصوب على نزع الخافض. 


النزعة: 


هيء في الأدب والفن, اتجاه يندفع فيه 


أهل القلم والإبداع إلى التزام مبدأ. أو 
مذهب. أو طريقة, في محاولة لطرحها 
وترسيخها عبر نتاجهم الأدبي والفكري 
والفني, وهي أنواع منها: 

الإقليمية, وهي الميل إلى تصوير الحياة 
فق امنطقة -ممينة .بدلا من الافيام ٠‏ بالحياة 
ضور ام 

الإنسانية: وهي الميل إلى حب 
الإنسانية والخير العام لعموم البشر. 

البدائيّة: الميل إلى تفضيل نهج في 
الحياة أقل تحضرا من النهج الحياتقّ السائد. 

التاريخيّة: وهي الميل إلى تفسير 
الأشياء في ضوء تصورها التاريخيّ. 

الجماليّة: وهي اتجاه يوم الأثر الأدبي أو 
الف استنادا إلى الجمال الكامن فيه بغض 
النظر عن الاعتبارات الأخلاقيّة. وشعاره 
الفن للفن. راجع: مذهب الفن للفن. 
والاتجاهات الأدبية والفنية. 

الطبيعيّة: راجع: الطبيعيّة. 


النم شخ لدي 

- في النحو: مِنْ معاني حرف الجر 
«اللام»» ويفيد أن المجرور بحرف الجر هو 
صاحب المذكور في الكلام, نحو: «القلم 
لسمير». 
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النْسَب - النْسْبّة 


- في الصّرف: 

١‏ - تعريفه: هو إلحاق آخر الاسم ياءً 
مدكدة مكسورا ما أقيلها للدلالة عل تسبة 
شيء إلى آخر. والذي تلحقه ياء النسبة 
0 «منسويا». نحو: «بيروتي» فاطميٌ. 
فاشدي»: ويسم التق + الذي نسبت إليد 
«منسوبا إليه» (بيروتء فاطمة, هاشم). 

> تشييراتة:: إذا نسبت' إلى اسم 
المده صلامواه: السيية زدوكمرت. ابرق 
المتصل بها. ويحدث بالنسب ثلاثة تغييرات 
الأول لفظىّ. وهو إلحاق آخر الاسم ياء 
مشددة. وكسر ما قبل آخره: ونقل حركة 
الإعراب إلى الياء. والثانٍ معنويء وهو 
عمل االمديونت: آلئة' اشنا المسوتى: والتالاك 
حكمي., وهو معاملته معاملة اسم المفعول من 
النائبيّة عن الفاعل؛ لأنه تضمن» بعد إلحاق 
ياء النسبء. معىن سم المفعول. فإذا قلت: 
«جاء الليناق انو فدأبوه» نائب فاعل 
ل«اللبناني». وإذا قلت: «جاء الرجل 
اللنارة فداللبناني» يحمل مير مستتراً. 
رن نائب فاعل, تقديره: هوء يعود على 
«الرجل». 

*- النسبة إلى المنتهي يتاء 
التانيث: ينسّب إلى ما ختم بتاء التأنيث 
بحذف هذه التاءى نحو: «فاطمة-ه>» 


فاطميٌّ». 

وت السينة إلى الممدود: يُنسب إلى 
الممدود بقلب ههزته 1 إذا كانت للتأنيث, 
تحرج حزان متدر ارق بتعا ارقن 
أمَا إذا انك آسَلة فإنها تبقى على حاطاء 
نحو: «وضاء وضائيٌ». وأمًا إذا كانت ميدلة 
من واأوء نحو: «كساء», أو من ياء. نحو 
«رداء»» 3 مزيدة للإلحاق, نحو: «حرياء», 
فإنه كوك ارقا هاء أى خلنها تؤاواء بزالاقاد 
أفصح. نحو: «كسائِيّ كِساويّء ردائيّ 
رداويٌء حربائِيٌ جرباوي». 

قاع اليه إل الفضونه ينيك إل 
القضزد: 

قلي الث داو إذا كايك #النةه فاو 
«عصا عَصَويٌ فى فتويّ». 

جلت النةنواواء أو جدقها! ذا كانت 
رابعة تق اهم سباك الداق» يحو «ملهئ 
ملْهَّوِي مَلهِيّ». لكنّ المختار حذفها إن 
كانت للتأنيث. تحو: «خبل: حُبْل» وقلبها 
ؤاوا : إى؟ كنانت للالحاف: تسرة وعلتن 
علقويٌ».* أو ميدلة بمو واو أى ياي تمر 
«ملهى مَلْهَِيَ مَشْمَى مَسْعَوِي». ويجوزء إذا 
ليها واءا: يقبادة: الف عل الوا تحر 
«خبلاويٌّ». 

- بحذف ألفه. إذا كانت في اسم متحرّك 


-١559- 


سودت لشي 


5- النسية إلى المنقوض: يُنسب إلى 
الاسم المنقوص: 

سيقلب اند واوا وم نا يليه إذا 
كانت ثالثة. نحو: «الشجيء الشجُويّ». 

6 تقلنه باقر ارا لوفقم نا يليا ار 
حذفها. إذا كانت رابعة. نحو: «القاضي, 
القاضويٌ القاضي». 

95 كني إذا كانت خامسة أو سادسة, 
نحو: «المرتجي. المرتجيّ - المستعلي الممستعي. 

#اد«السنية إل المحلوق مداق 1: 
ذا سيف إلى ان للا درك الثاى نان 
كان صحيح اللام. لم يرد إليه المحذوف, 
اسح نان اعد اوايده 
الرد وفتح عينه, نحو: «دية ودويٌ». وإذا 
نسبت إلى اسم ثلائيٌّ محذوف اللام ردذت 
إليه لامه. وفتحخت ثانيه. نحو: «أب أَبَويّء 
سَنة سنويٌء شفة شفوي وشفهيّ». ويجوز 
فيه| عُوْض من لامه هبزة الوصل, أن تحذف 
همزته وترد إليه لامه. أو أن ينسب إليه على 
لفظه, نحو: «ابن ينوي ابي - أت أرق 
أخق». 1 

4- النسبة إلى الثلاثيّ المكسور 
الثاني: يس إلى الاسم الثلانيَ المكسوز 
احرف القاق- يجفل: الكتينة: قحا الثمرة 
«ملك ملكيّ». 


- النسبة إلى ما قبل آخره ياء 
مشددة مكسورة: بسن إل الاسم ال 
قل أ خرن بالامعتهة مكدوره كانه 
لزنا عد ملي لراك 1 


مهاس 


ميتي ». 

1" النسينة إلى بها ره يناء 
نشد ة: إذ1 سيت إل نا ع يا امد 
فإتك: 

- تفتح الأولى. وتردها إلى الواو إن كان 
أصلها واواء وتقلت الثانية: واوا وذلكه ذا 
كانت مسبوقة بحرف واحدء. نحو: «حي 
حَيَوِيٌ. طيّ طُوويٌ». 

تحذف الأولى. وتفتح ما قبلهاء وتقلب 
العائية يؤاواء. وذلتك .إذا' كانت -مسبوقة 
بحرفين» نحو: «نبيّ بوي جُذَيّ جَدَوِيَ». 

#ذفها: رمضم ياف الفسيو كانه 
ولك :1 كان سسوقة باكر ونث 
فالنسبة إلى «كرسي». و«شافعيّ»: «كرسي», 
ودشافعيٌ» كأئك أبْقيْتَ ما كان كذلك على 
حاله. 

-١‏ النسبة إلى المثنى والجمع 
السالم والملحق بهما: يُنسب إلى المثنى 
والجمع السالم. بالرد إلى المفرد. نحو: 
#العراقن العراقن: معلموى لين بقاطرات 
فاطميٌ». وينسّب إلى الملحق با بتجريده 
تن غلامق: العتية والمتمع. تحر «انن أثي 
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أو ثنويٌ - عشرين عِسْريٌ». 

75- النسبة إلى جمع التكسير, 
والشتى تانوات الحمم واس 
الجمعىٌ: يُنسب إلى جمع التكسير برده إلى 
مفرده. أو بالنسبة إلى لفظه. نحو: «دوّل 
دَوْليَ دُوَيّ - طلاب طالبيَ طلابي». أما 
الجمع الذي لا واحد له من لفظه. أو الذي 
يجري على غير مفرده. والعَلْم المنقول عن 
جمع تكسير, واسم الجمع. واسم | 
الجمعيّ. فتنسب على لفظها. نحو: «أبابيل 
أبابيل, محاسن مع سين ) محاسني, الجزائر 
الجزائريٌء قوم قوميّء عرب عربي». 

السية إل العلم المركب: 
لنب إلى اقل «المر كته تركنيا' إتخاد يا م 
اجا يكدف: المزه التاق رسعة نشو ترتابط 
شرًا تأبْطِيّ بَعْلبِك بَعْليِّ» وقالوا في 
«حضرموت» حضرميّ شذوذاً. ويُنسب إلى 
اركب :تركيباً إضافيًا يحلذق الجزه الأول 
منه إن كان كنية, نحو: «أبو بكر بكري أم 
كلثوم كلنومي». فإن لم يكن كنية, نسبت إلى 
اله الذي ليق “النكية إليه ببسء 
وطرحت اللنزه > الأ عن > تحؤنا ضيه الطلب 
مطُلبيٌ. عبد مناف مناقّ (بحذف الجزء 
الأول). امرؤ القيس امرئيّء رأ غلبت 
رأسيّ (بحذف الجزء الثاني). 


- النسبة إلى «فعيلة»: إن النسبة 


اللْسَبت النشية 
إلى «فعيلة» هو «فعيل» ثانا تمطرو ا لعي 
«بديهة, بدهيٌء رقيقة رقيقيٌ». ويجوز النسب 
إليها على «فعي» بثلائة شروط: أوها أن 
تكون عين الكلمة غير مضعّفة, وثانيها أن 
تون اهن (العزةسطيحة "ذا كانت اللام 
صحيحة, وثالثها أن يكون الاسم المنسوب 
إليه مشتهراً بحيث يتنع الخفاء واللبس عن 
مَلولة إذا جد فكو رياءا «فغيلة) الوه للتسته: 
نحو: «بديهة بدهئٌ» كنيسة وا 
6 - النسبة إلى (فعلة): تنسب إن 
يله عل «معي» يذلك إذا م تكن العين 
مُضعْفةء نحو: 3 55 جهينة جهني»؛ 
أثا لقنتم الفيخ التق عل مالف حر 
ا 5 وقالوا في «ردينة» والورة: 
ديق ونويريّ على خلاف القياس, 
5- النسبة إلى «فعيل» و«فعيل». 
يُنسَب إلى «فعيل» المعتل اللام على «فعَليَ» 
نحو: «علّ عَلّوِيّ». وكذلك ادال 
«فيل» المعتل اللام على «فعَل» نحو 
«فصيّ قُصَويٌ». أمَا «فعيل» و«تعيْل» 
الصحيخا اللام. فيبقيان على حالما نحو: 
«عقيل عقيلي» عقيل عَقيلي». وقالوا في 
«ثقيف». و«عتيك», 577 و«هذيل». 
سُلْمِيَ» على غير القياس. والقياس أن 
نسب إلى لفظهاء لأنها صحيحة اللام. 
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النسخ 


١‏ - النسبة إلى ذي حرفين: ينسب 
ال افق عرفين فق ان قاتيه حرفا 
ضعيها. جاز تضعيفه وغدمة: نحو: كم 
0 ا وإن كان الثاني واوا وجب 
تضعيفه وإدغامه. نحو: «لَو. لَوَيّ». وإن كان 
القار نويه ب يعيها: اشوا نحو لاد ال 
ويجوز قلب هذه الطمزة واوا فتقول: 
«لااوي». وإن كدان رحاء وجب فتحسة 
وتضعيفه, وقلب الياء المزيدة للتضعيف واوا 
حر توش كتوة واخدين #اللاحظة أله 
تجوز النسبة إلى هذه الأحرف وغيرهاء إذا 
جعلتها أعلاماً. وإلا قلا. 

8 - النسبة بلا يائها: قد يُستغنى في 
المرية هن تانهاء ولك باسمال جيف" 
«فعال». وذلك في الحرّف غالبا نحو: «نجار 
عدا عطار» (أعوذق” خارة سداد 
وعطارة). وقد اختلفوا في قياسيّة هذه 
الصيغة. والأحسن الأخذ بالرأي القائل 
بقياسيتها لكثرة الشواهد عليها. وقد 
يستعمل صيغة «فاعل». نحو: «تاير» 
و«لابن» (أي: ذي تمر «لَبّن). أو صيغة 
«فعل», نحو: «طعم» و«لّبس», أي: ذي طعام 
ولباس. 

9- شوادٌ النسب: ورد في كلام 
العرب الكثير من شواذ النسب, وقد تقدّم 
ذكر بعضهاء ومنها: «بصرة بصريٌ - دهر 


دهري - سهل سه - مرو مَرَوَزْيٌ - 
البحرين بخْرانيّ - طيّ طالئِيّ - وَحْدَة 
وحداني - البادية بَدَويّ - الشآم واليمن 
م الس | 


- في الكتابة: نقل نص أو كتاب 
الخابة البدر به اكلم يعدا لرى: 

- في البلاغة: نوع من السّرقات 
الشعر يه واجي» الشرزقات: الشهرية: 

- في الفقه: تغيير حكم آية منسوخة 
باخرى ناسخة. 


النسخة: 


الكتاب المخطوط. أو المطبوع, أو المصوّر. 


النسْحَة الأم: 
راجع: المخطوط الأصيل. 


النسيب: 


هي لي" الشغره "التعزل ببامراة <تراجم: 
الغزل. 
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ضًّ 


التصب 


نشأة اللغة: 
رجه اللقة[8): 


النشاز: 

اجتماع أصوات كلاميّة تنبو على السمع, 
يعار اللسان في نطقهاء بسبب تكرار 
الصوت الواحد بكثرة مزعجة. أو بسبب 
شافطق نوسن هذ اضوات» أو" قارب 
مخارجها كما في لفظة السو راك 


النشيد: 

«قطعة من الشعرء أو الرّجل. في موضوع 
حماني أو وطني تنشده حماعة» (المعجم 
الوط 


نشيد الإنشاد: 
احد أسفار العهد القدي» سوب إلى 


سليمان الحكيم. 


النشيد الوطنى: 

شعار صوق للدولة يقابل العَلُم الذي هو 
الشعار المنظور. وهو عبارة عن مقطوعة 
مَوَسَيقية تصاعبها؛ غالبا كلانة مطرية. 


اللضنة: 

دلق الغناءة نوم بن القناه كان يعنية 
الركبان والقيّنات قبل الإسلام في المرائي 
عن اليس لودل 

- في النحو: حالة من حالات الإعراب 
تلحق الأسماء والفعل المضارح. 

أ- النصب في الفعل المضارع: 
تعس" الفثل الشارع: إذا سيفن إجدى 
أقواكة النصية وأاحرف: التي فتياك: 
قشم يتصب بنفسه وهوة أنء لنة إذن كئ: 
وقسم ينصب ب«أن» مضمرةء وهو: لام 
التعليل لام الجحود. حتى, أو فاء السيبية, 
وأو المصاحبة. وتكون علامة نصب الفعل 
المضارع: 

-١‏ الفتحة. وذلك إذا لم يكن من 
الأفال اللتسة حر ولق باق العلمه: 

انك بيلق" الرن: وذلك ذا كان من 
الأفعال ناجوه والتلفون لن ضرا 
اليوة». وانظر: الفعل المضارع(0). 

ب - النصب في الأسماء: ينصب 
الأ إذا كان متفولا. أو يالا أو بيدا أذ 
5 لنوإفه: وأخواتا: أود كيرا للأففال 
النافضة نأو لرلين) واغوانا ار اننا 
لدلا» النافية للجنس (وذلك في بعض 
بخالاها): "أن تابقا' لايس ستوب وعلانة 
النصب في الأسماء هي: 
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١‏ - الفتحة. وذلك في الاسم المتصوب 
الذي ليس جمع مذكر سام ولا جمع مؤلّث 
سالا ولا ملحقاً بهاء ولا منىء ولا من 
الأسباء الستة, نحو: «رأيت محمّداً ميتسرأ». 

؟ - الياء. وذلك في التق وجع المذكر 
السالم والملحق بماء باقعو اشناهدت المعليين 
والعبديق وبين 

للد الكبيهم ذلك فى “حم !الولف 
لقتال :وا مل جو انبر شهدت د 
والتلميذاتٍ وأولات الفضل». 

تالآل فق 'الأساد السسة ته 
«شاهدت أباك». 


النصب على نزع الخاخض: 
انظر: المنصوب على نزع الخافض. 


انظر: الفعل المضارع(0 
النظام: 
هو الذي يكثر من وضع الأشعار. راجع: 


الشعر. 
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النظم: 


هو الشغر ء أو فنّ تأليفه. راجع: الشعر. 


النعت: 

١‏ - تعريفه: النعت. أو الصفة, نوعان: 
هو التابع الذي يكمل متبوعه ببيان صفة من 
صفاته. نحو: «طلع البدر المنير». أمَا النعت 
السَبِينٌ. فهو التابع الذي. يكمل. متبوعه. 
يهان قات :ما له علق ينا اتح واد 
الوجل الاج اي 

" - فائدته: يفيد النعت التخصيص 
ذإذا كان النضرت" لكر تسوه امتررت 
برجل نشيط»». أو التوضيح (إذا كان 
المنعوت معرفة), نحو: «مررت بزيد الخياط». 
أو المدح. نحو: «جاءً الطالب المجتهث» أو 
الذم. نحو: «أعوذ بالله من الشيطان 
الرجيم, ». أو التوكيد. نحو الآية: إفإذا 
فخ ل العو تفع واحدة». ( (الحاقة: 
.)١ 17‏ 


)0 فالنعت ف هذا المثلء وهوهالناجح». يدل على صفة 


في ابنه» لا على صفة في «الرجل». ونعربٌ«ابته» هنا 
فاعلاً لاسم الفاعل «الناجم». 
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“ - أقسامه: النعت ثلاثة أقسام: 
مفردا''. وجملةء وشبه جملة. 

]ا البعت” المقرةة ويكون. إنا اننا 
دنا تعاض الطالت البطس ونا 
بفجدر 111 كود وهاء برحل عدا (أى: 
عادل)؛ وإمًا جامداً مؤوّلاً بالمشتق. كاسم 
الأفانةة هوه وروت بلجل هذاار 
كاسم الموصول المقترن بأل. نحو: «جاء 
المديرٌ الذي تقاعد»؛ أو كالاسم المنسوب. 
نحو: «شاهدث رجلا دمشقيّا»؛ أو كدذي» 
التي بمعنى صاحبء أو «ذات» التي بعنى 
عاق سو وورضام وهل ذو عل امرأة 
ذاتَ فضلٍ 4 أن لحن انكر رابك ينال 
ثلاثة» أي معدودين بهذا العدد. 

ب 5 النعت الجملة: ويشترط فيه: 

2 أنديكوق: لكوت بدا كر لنظا و 
نحو: «رأيتٌ ولدا يبكي»27/ أو مع لا 
لقظاء كالممرّف بأل الجتسية تخود #ولقد أمرٌ 


)١(‏ يُقصدٌ بالمفرد هنا ما ليس جملة ولا شبه جملة, 
فيدخل فيه المثتى. نحو: «جاء الولدان المجتهدان», 
والجمع. نحو:«جاء الأولاد المجتهدون». 

(5) بشرط ألا يكون مصدراً ميميًا. والمصدر الواقع نعتا 
يلتم الإفراد والتذكير, نحو: «جاء رجل عدل» و«جاء 
رجلان عدل». «و«جاء نساء عدل». 

(؟) جملة«ييكي» في بحل نصب نعت«ولدأ». أما إذا 
قلت:هرأيت الولدٌ يبكي» فجملة «يبكي» تعرب حالا. 
(الجمل بعد المعارف أحوال. وبعد النكرات نعوت). 


على اللئيم وك 

؟ - أن تكون الجملة خبرية أي تحتمل 
الصدق والكذب(” 

«- ألا تقترن بالواو بخلاف الجملة 
الحالية. 

- أن تشتمل ف ضمير 5 
ا 
«واتقوا يوما لا تجزي نفس عن نفس 
شيئاً» (البقرة: 48). والتقدير: لا تجزي 
0 
(4) ليس المقصود في هذا المثل لثيياً بخصوصاً. ونا 
المقصود أيّ لثيم كان. فكأنك قلت«لقد أمرٌّ على لثيم 
يسبىة 
(0) أما إذا جاء ما ظاهره رفع الجملة الآبشائية نناً 
للنكرة. فيجب أن مرج هذه الجملة على أساس أنها 
معمول قول مضمر. ويكون المضمر نعتاً كقول الشاعر: 

جُ 1 الظَلام واختَلط 


8أ3), أو 0 نحو الآية: 


حتى إذا مجن 

عجارن علق عل رايِتَ الدَنْبَ قط 
فالتقدير: بذق 1 فيه: هل رأيت الذئبٌ قط. 
فجملة«هل رأيت الذئب قطعني محل نصب مفعول به 
للقول المحذوف. 
)١(‏ يجوز أن يحل حل الرابط بدلّ منه. كا في قول 
الشاعر: 
كأَنَ حفيفٌ النبل من فوق عَجْسها 

اعوازبٌ نحل أخطأ الغارَمُطْنفُ 

فجملة «أخطأ الغارَ مطنفٌ» نعت لعوازب أو لنحل. وقد 
استعيض عن الضمير الذي يربطها بموصوفها بأل 
الداخلة على كلمة «غار», فكأنه قال: «أخطأ غارها». 
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النعت 


ج - النعت شبه الجملة: قد ينعت 
بشبه الجملة, شرط أن يكون تام الفائدة7, 
نحو: «شاهدت تلميذاً أمام المدرج »0". 

- مطابقته مع منعوته:يتبع النعت 
الحقيقيّ منعوته في الإعراب. والإفراد. 
والتثنية. والجمع. والتذكير. والتأنيث, 
والتنكير. والتعريف. نحو: «جاء الرجلان 
العاقلان», وسيافدت: ماني لين 
رت 5-0 نشيطين»... الخ. أمَا النعت 
السببيّ. فهو كالنعت الحقيقيّ إذا تحمل 
ضمير المنعوت. نحو: «جاء الطالبان الكريا 
الأب». و«مررت بالطالباتِ الكريمات 
الأب»... الخ. وهو يتبع منعوته في الإعراب 
والتعريف والتنكير فقط. ويراعى 8 تأنيقه 
وتذكيره ما بعده. ويكون رد دان إذا لم 
يحل قرا يترد عرب تعره إجاء 
اترجلان ‏ الكرم أنوهيياء والكريية 
أمهم|»”""...الخ. 

6 - قطع النعت: المراد بقطع النعت, 
)١(‏ أما إذا كان شبه الجملة ناقصاً. أي لا تتم الفائدة 
بوقوعه نعتأء فإنه لايصح أن ننعت به, لذلك لا يجوز أن 
تقول: «اشكريت بيتا فيه». 7 
(؟) شبه الجملة المكون من الظرف «أمام». متعلق بنعت 
محذوف تقديره«كائنأ» أو«موجوداه. أما إذا قلت 
«شاهدثٌ التلميدٌ أمام المدرج» أصبح شيه الجملة متعلقاً 
بحال محذوفة, تقديرها:«كائنا» أو «موجودا». 
(")) «أمها» فاعل الصفة المشبهة«الكرية».«هما» ضمير 
متصل مبق في حل جر بالإضافة. 


فى اضطلاح النحاة: صرفه :عن :تبعيته في 
الإعراب لمنعوته. وهذا يقتضي صرفه عن أن 
يكون تعتأء إلى كونه ا يندا دوف أو 
مفعولاً به لفعل محذوف. وهذا القطع يُلجأ 
إليه أخياناء عند المدح أو الذم أو الترح 
عو الل دق ال ولق 
العظيمَ»”*؟ انظر الملاحظة الرقم ه. 

5 - ملاحظات: أ- إذا كان النعت 
لق أو لجمع أو لاسم جع, انا أن د 
النعت نذا في المعنى وإمّا مختلفاً. فإذا كان 
يرا سقته مثنى أو 006 على حسب 
منعوته. نحو: «رأيت طالبين جتهدين 
وطالبات مهذبات...الخ.» وإذا لم يكن 
النوف منحداء سقف مف ذا ومعطرفا .تسر 
ا 07 
و«مررتٌ برجال, فقيهِ وكاتب وشاعر». 
ويستئنى من هذا التفريق نعت 35 
الإشارة. الذي لا يفرقء يل يثى أو يجمع 
تكلا لاعن الأومات” عمو رجا هدان 
المجتهدان» (للمجتهد والشجاع) وهؤلاء 
الأغنياء (للمجتهد والغني والفقير)». 

ب - إن الصفات التي على وزن «فعول» 
بعنى «فاعل». نحو: «صَبورء غيور» أو على 


فق «العظيم»: خر مبتدأ حذوف تقديره«هو». مرفوع. 


)0( «العظيم»: مفعول به لفعل محذوف تقديره«أعني» 
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وزن «فعيل» بعنى «مفعول». نحو: «جريح, 
قتيل». أو على وزن «مفعال» نحو: «مهذار» 
أو على وزن امفغيل»؛ نحو: «معطير», أو 
على وزن «مفعل», نحو: «مهذر», يجوز فيها 
التذكير والتأنيث. إن كان منعوتها مؤنثا, 
تحوة «امرأة غيور» ودامرأة -غيورة». 

ج - ما كان نعتاً لجمع ما لا يعقل. فإنه 
يجوز فيه وجهان: أن يعامل معاملة الجمع. أو 
أن يعامل معاملة المفرد المؤنث. فتقول: 
«شاهدت جبالاً شاهقة, أو جبالاً شاهقات». 

د- إذا كان المنعوت اسم جمع. ٠‏ يصح في 
النعت الإفراد والجمع معا. نحو: «نحن قوم 
صالحٌ أو صالحون». 

ه- يجب إتباع النعت (أي عدم 
قطعه). في أول نعوت النكرة (لأن النكرة 
تحتاج إلى نعتها لتتخصّص به), لو رادت 
طالباً ذكيّاه. وني النعت الذي يحتاج إليه 

تف ايتكصسن ند هود كعاء 1يد 
0 (إذا كان هناك عدة أشخاص 
يشتركون في أسم زيد). وفي نعت اسم 
الأظازة. اتغو: هرت هذا الغالل»» وف النعك 
الملتزم. نحو: «المسجد الحرام». و«القرآن 
الكريم». وفي النعت المؤكد. نحو: «أزواج 
ثلاثة».. 
- إذا توالت النعوت. وكان المنعوت لا 
هن (أئ. ل يمرت اله بدكر عيعهناء 


رَبك إقامها كلهاة"ارإدا نس دوعا كلهم 
جاز فيها الإتباع والقطع. وجاز اتباع 
بعضها وقطع بعضها الآخر. وإذا كان لا 
تن إلا ينها وخنن فى نا لاحتميه اديه 
الإتباع. وجاز في ما عداه. الإتباع والقطع. 
وفي حال وصل بعض النعوت, وقطع بعضها 
الآخر, وجب تقديم التابع على المقطوع. 
ذخ" إن كان المنروت: كر معن ىن 
الأول من نعوته الإتباع, وجاز في الباقي 
القطع. 

ح - لا يجوز حذف النعت إلا إذا كان 
بعد حذفه يفهم من الكلام, كقول الشاعر: 
ورب أسيلةٍ الخذين بكر 

اتيت جاح بيدا 

والتقدير: ها 8 فاح وجيد طريل, 
ما المنعوت, فلا يحذف أيضاً إلا إذا فهم من 
الكلام بعد حذفه. وكان العك انا 
لباشرة العامل. نحو: «اعمل سابغات». أي: 
ودزؤعا ساهاكة أن كان العرث عضا من 
اسم بحجرور بدمن» أو ب«في». كقول 
الشاعر: 


(١)فتقول:«مررثٌ‏ بمحمد التاجر الشاعر الموسيقىّ» إذا 
شارك «حمدأ» في اسمه ثلاثة: أحدهم تاجر شاعر. 
والثاق كاجر موسيات» والنالت. شاع مرسيقق: 
(؟) كل امرأة ها فرع (أي شعر) وطا جيد (أي عنق) 
فلو لم يقدّر النعت المحذوف, لكان المعنى مبتذلاً. 
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نعم 


لوقل ماني قومهالمتِيتم 

يفضلهافي حسب وميس "ا 

والتقدير«ما في قومها أحد يفضلها في 
حسن وميسم لم تيثم». وقد 00 المنعوت 
قو أن تواقر افيه اكروظ: لاقم وذلك 
للضرورة الشعرية, كا في قولٍ الشاعر: 
كأنئتك مجن عاليدق أقيشٍ 

يُقَعْقَعُ بين رج ايه بشن. 

والتقدير «جملٌ مِنْ جمال». 

ط - إذا وقع النعت بعد «لا» أو بعد 
«إما» فإنه يجب تكرارهما مقرونين بالواى 
نحو: «زارني طالب لا كسولٌ ولا يجتهذ» 
ورأرشدن إلى دجل إِما 0 وإمًا غني». 

ير إذا تتالت نعوت المنعوت واحده 
وكانت متحدة المعنى. لم عِ عطفٌ بعضها 
عل ينك اموه وما ارول الغني 
الثريّ»؛ أمَا إذا كانت مختلفة المعاني فإن 
عطف بعضها على بعض يُصبح جائزاً نحو 
«جاء الطالبٌ الجميلٌ والمجتهد شيع 
ال 200 
والشجاع». 


)١(‏ «تيثم» أي م تقع في الاثم واصلهاهتأئم» وزن 
«تعلم» فجيء بها وقد كسر حرف المضارعة «تنم» ثم 
قلبت اهمزة ياء لسكونها بعد كسرة كا في ذيب (أصلها 
ذئب) وبير (أصلها بثر). 


نعم: 

فعل ماض جامد لإنشاء المدح. له 
عكار «ق وميا !انط تيم 
زاطفاً ق أمكلنها بوف» مكانها'حيت يصن 
المعنى. وانظر: أفعال المدح والكماء ولا أدبع 
لغات: نعم (وهي الأفصح). نعم نعمء ونهم. 


نعم وبئس وملحقاتهها: 
انظر: أفعال المدح والذم. 


نعم أو نعم أو نعام: 

حرف جواب مبني على السكون لا حل 
لقكم ‏ الخمراجتولة عدل الح مه نانيك 

١‏ - التصديق للمخبر. وذلك إذا وقع 
كاله هر تعن عفد الل امم 
حضر». 

؟ - الوعد للطلبء وذلك إذا وقع بعد 
الأمرء أو النبي, أو التحضيضء نحو: «اكتبٌ 
فرضك. دم ونحو: «لاتتكاسل. - نعم». 
وتحوة. وهلا اجتهدت.- نعم». والإجابة 
بدأجل» عد اللي احية منهأ ب«نعم». 

؟ - الإعلام للمستخبر, وذلك إذا وقع 
يفت الأشمهاي تسو دمل اعت ؟- 
ع0 . 
(؟) أي: نعم نجحت. أمَا إذا سئلت: «أما نجحت» ‏ 
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غ - حرف توكيد. إذا صَدَّر الكلام بهاء 
نحو: انعم إنك جندىي شجاع». 


ل 


٠ 
٠. 
٠. 
-- 
إن‎ 


20 - 
انظر «ما» الواقعة بعد «نعم». و«بئس». 


النعىّ: 
الإعلان عن وفاة شخص. وقد يتضمن 
هذا الإعلان أحيانا ترجمة موجّزة لحياة 


النفاذ: 
هون ف علم العروض» حركة هاء الوصل. 
نحو فتحة هاء «زخرفها» في البيت التالي: 
كيت ياي الغياشس ينال 
أجل نايك ال شنا 
ملاحظة: إذا كانت اطاء رويًا لا وضلا 
فلا تسمّى حركتها نفاذاء بل يحرى. 


نفس : 
لفظ للتوكيد المعنويٌ. ولا بد من 
وأجبت: نعم. كان المعنى أنك لم تنجح. لذلك عليك أن 


تردٌ ب«بلى» إذا أردتٌ القول إنك نجحت رداً على 
السؤال:«أما نجحت؟» 


نفس 
إضافتها إلى ضمير يطابق المؤكد, نحو: «جاء 
ريد نفسة» و«رجاءت هندٌ نفسها» و«جاءت 
مدان ناه ]20 ونيتاء: الطلات 
أنفسهم»(«نفس»: توكيد مرفوع بالضمة 
الظاهرة وهو مضاف..) وقد تحجر بحرف جر 
زائد. نحو: «حضر الما بنفسه» («بنفسه)»: 
الباء حرف جر زائد مبتىّ على الكسر لا حل 
له من الإعراب. «نفسه»: توكيد مرفوع 
بضمه مقدّرة منع ظهورها اشتغال المحل 
بحركة حرف الجرٌ الزائد. وهو مضافء واطاء 
ضمير متصل مبني على الكسر في حل جر 
بالإضافة). ما «نفس» التي بٌعنى «إنسان» أو 
«روح» فتعرب حسب موقعها في الجملة, نحو 
نفس شيئاً»”" (البقرة: 48) («نفس» 
فاعل مرفوع بالضمة). 
ملحوظة: منهم من يخطىء استعال 
«نفس» مضافة""2. لكننا وجدنا ان 
قف ا . (غ) أن . (ه6) 
سييويه وابن جني | وابن يعيس 
)١(‏ ويجوز: «جاءت اطندان نفسههما» أو «جاء الطالبان 
نفسه!» بإفراد «نفس» وهو الأفصح. 
)١(‏ انظر: محمد العدناني: معجم الأخطاء الشائعة, 
مكتبة لبئان, ببروتث. طَ 54 ص 507 
(؟) سيبويه: الكتاب. المطبعة الأميرية. بولاق. 
شك 20 ال لض 
زفق ابن جنى: الخصائص: تحقيق جمد علي النجار. دار 
الكتاب العربي. بيروث. لاءت: 3 0 ص197. 


(0) ابن يعيش: شرح المفصل. عام الكتب» بيروت, 
لاءت.» جك ص 60 
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ين 


النفى 


وغيرهم من أساطين اللغة يستعملها مضافة. 


النفى: 

هو الجحُد والإنكار. وضد الإثبات, 
والكلام المنفيّ هو غير المثبّت. أي هو الذي 
دخلت عليه إحدى أدوات النفي. وأدوات 
النفي+ لبس :وهي فعل» وستة أحرف. وهي: 
كلذك إنه لن 1 01 انظر كلا في 
مادته. والنفي قسان: 

١‏ - محض: وهو ما لا يأتِ بعده ما 
ينقضه, ويوجب الإثبات, نحو: «لن أكذبّ, 
م أتكاسل». 

؟ - غير محضء, وهو ما يأنٍ بعده ما 
ينقضه. ويوجب الإثيات. نحو: «ما أراك 0 
ع اد 


التقائض: 

جمع النقيضة, وهي قصيدة ينظمها شاعر 
في مهاجازٍ بينه وبين شاعر الغ تامم آنا 
هجي هو وقومه به, مفتخراً ف في الوقت عينه 
بنفسه, ومآثر قومه. 

غرفت النقائض في مختلف عصور الأدب 
العربي. وكان الشعراء في نقائضهم يلتزمون, 
على الأغلب. بوزن القصيدة الهجائية التي 
قيلت في المنطلق. وبِرَوتها. كما كان الطجاء 


والفخر وما تتضمنه النقائض من أغراض 
المدح والغزل وغيره. تتسم بالطابع الخاص 
قن الأعراضن لدي كل شناعن: وى كل 
مرحلة. 


أشور تسراء ‏ التقتائض»> فى الأدف 
العربي. شعراء المثلث الأمويٌ: جرير 
(0- 6١١اهع‏ 708- "لام والفرزدق 
(- 5١1هد 11١‏ ؟الالام) والأخطل 
(50- اذهك ١-1.‏ الام). الأول هجا 
الفرزدق, والأخطل. بهجاء 7 سوج 
كم ساخر, وبفحش مقذع أحياناء 
والفرزدق والأخطل هَجواه بما ينقض 
ل 00 


وظلٌ شعر النقائض متداولاً في العصور 
العّاسيّة. والعصور اللاحقة. حتى مطلع 
الئهضة المعاصرة. وريما عمد الشاعر الواحد 
إلى نظم النقائض في مناظرات يقيمها بين 
شيئين مختلفين. أو أمرين متعارضين, 
كالمناظرة بين السيف والقلم. أو الليل 
والنها. وهي ظاهرة من ظواهر عصور 
الاتعطاط وود القرائم والك .اما من 
أثان الخدي الامو لكام جاه بتيا تظر فا 
أو تفكهاً في بعض المراسلات والأخوانيات. 


راجع: المهاجاة, الهجاء. 
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النقد 


التو سع: 


القاهرة. حاكم 


في الشعر العري 


محمد محمد حسين: اطجاء واطجاؤون في صدر 
الإسلام. طط” دار اللهضة العربية. بعروت. 15070م. 


النقد: 

فون عام 1 0 على الأشياء, ويل 
في منزلةٍ ما من منازل الحكم لدى الناقد, 
استناداً إلى ذوقه. وثقافته. ومفهومه العام 
للحياة والوجود. 

2 1-4 5 لت 0 

وهو. في الاصطلاح الادبيء فن من فنون 
الأذجة يكناول الآثارببالفراسة: والتعليل: 
بغية تقويمهاء وبيان ما تنطوي عليه من 
سمات النجاح والتفوق, وملامح الإبداع. او 
والإخفاق. 


- مستويات واتجاهات: والنقد. بما هو 
عملية تقويم للآثار الأدبيّة والفنيّة. فإن 
طبيعته هي طبيعة الفكر عينه. مقتصراً على 
كوه الكت أده يخضع في مستوياته 
واتجاهاته لا يخضع له الفكر عموماً من 
مستويات واتجاهات. ومن هنا فإن للنقد 


الأدبي مستويات ثلاثة: 


١‏ - مستوى الانطباع العاطفيٌ؛ او 
لحيس المعورق: 

؟ - مستوى الفكر العقلاني. 

” - مستوى المنظومة الفلسفيّة المتكاملة. 

إن هذه المستويات الثلاثة, التي يمكن أن 
ثم في إطارها عمليّة الوعي التقييمي للآثار 
الأدبيّة والفنية. ولف 5 د المراخل 
الثلاث» أو المراتب الثلاث. لتطور الوعي 
الإنساني». وارتقائه من مستوى. الإدراك 
الحسي. إلى مستوى الإدراك العقلاني؛ فإلى 
مستوى الإحاطة الفلسفيّة الشموليّة. 

ولا بدّ من الإشارة إلى أن طبيعة النقد 
الأدن الذي معن عن رد“ القنالا0ت 
شعوريّة بإزاء الآثار الأدبيّة, والفنية. هي 
نفسها طبيعة الوعي الإنساني. في أدى 
درجاته من مراقي الفكر والإدراك. 

لكن. إذا كان محرَدُ الانفعال الشعوريّ 
بالأشياء غير كاف لاكتناه الحقائق اكتناهاً 
موضوعياً وعلمياً فإنه يظل. ف كل حال؛ 

شرطاً لازماً لكل توه عقلانيّ لاحق, وكلّ 
تصعيد فلسفيٌ يليه. لاكتناه حقيقة الأشياء 
والأحداث. ومن هنا فإن النقد الأدبي. في 
مستوى التقييم الشعوريٌ للآثار. هو ظاهرة 
ملازمة لجميع أطوار النقد. وملازمة أساساً 
لجميع اتجاهاته. سوى أنها حين تكون يحرّدة 
من ضوابط الإدراك العقلاني. يظل النقد 
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النقد 


معها في موقع الرؤيا الطفولية إلى الآثار. 
زييتن ضور قي دود الالناعات الحدسية 
الخاطفة, والكشف الانطباعيّ الذاتي 
الام توطنا قد يضم ريه عار من 
عناصر الدهشة, والإثارة الشاعرية الدافقة. 

أما طبيعة النقد. على مستوى الفكر 
العقلاني. فتنبئق من كون النقد قد تجاوز 
فرحلة لخديس والانفعال, لكنه لم يبلغ بعد 
مرتبة الانتظام في فكرٍ فلسفي شموي. 
والنقد هناء في هذا المستوى, وجهُ من وجوه 
الفكر العقلاني. وظاهرة من ظاهراته. مرتبطة 
بالبحث في قضايا الأدب والفن. وهوء 
باعتباره ظاهرة خاصضة من ظواهر الفكر 
العقلاني. يستبطن الإحساس الشعوريٌ 
بالآثار الأدبيّة. إذ هو يسعى. في الوقت 
نفسه: إلى إدراكها بالوعي العقل, ويعمد 
إلى تحويل الانفعالات الشعورية إلى مفاهيم 
نظرية. ومدركات ذهنيّة واعية. غير أن طبيعة 
النقد. في هذه المرتبة كطبيعة الفكر ذاته لا 
تعدو كونها خواطر. وآراء. ومواقف. يتشكل 
منها الفكر الأدبي والفني. لكنها لا تنتظم في 
سلك واحد من النظرة الفلسفيّة الشاملة إلى 
الحياة والإبداع. 

ةا ألخيرا رطيعة انق الذى هو جره 
من منظومة فلسفيّة. شمولاً ومنهجأًء وجانبٌ 


من رؤيا عامة إلى الكون والحياة. وفي هذا . 


المستوى الأمثل, من طبيعة الفكر الفلسفيّ 
الأديّ والجالي, لا يبقى النقد يحرد انفعاللات 
شعورية, أو جرد خواطر وآراء 5 
الأحاسين الاتطساعية والمسدسية, 
وتستبطنها. وأا يصبح النقد. هو نفسه. 
فلسفة الأدب والفن. وككل نظر فلسفي 
عاو أمل كناد الحقائق. انظلاها من 
المستوى الأوّل, وانطلاقاً من وعي عقلاني 
يستبطن الأحاسيس الوجدانيّة العفوية, 
ويسقطن أنضا الخاطة الفكريد”الفاصرة 
في المستوى الثاني الأرقى, يصبح النقد هناء 
في هذا المستوى الثالث والأخير. نظرا 
فلسفيًا في حقائق الإبداع الأدبّ والفني, 
وعلاقاتها بالطبيعة والإنسان والمجتمع 
والمصير. أي بالحياة في شتى أبعادهاء 
ورموزها الجاليّة والكونية. 

هذا في طبيعة النقد. وفي طبيعة الفكر 
الأدبيّ والجاليّ بعامة. أما في صدد الاتجاهات 
العدية- تبك القول:اناسطادا ان كون 
الفكر الإنساني نفسه. بوصفه حصيلة العلاقة 
التفاعليّة بين الذات والموضوع, قد يتجه في 
إطار هذا التقاعل: تهات لفة: راو 
بين غلبّة الذاتيّة من ناحية, وغلبة الموضوعية 
مق تاحنة أخرو فإن النقد باعتيارة: احد 
قطاعات الفكر. وظاهرة متخصصة من 
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التقد 


طافرائف لاريذمن أن يتجة وح انضاء فق 
واحد من الاتجاهات. المراوحة بين الذانية 
المثالية من جهة, والواقعية العلميّة من 
حية نان 

وهكذا نجد أن النقد مستويات. وهو 
كذلك اتجاهات. شأنه شأن الفكر عامّة. ولا 
بِدّ أمام الأعبال النقديّة من تحديد طبيعتها 
الفكرية أولاء كما لا بد ثانيا من تحديد 
الاتجاه. الذي ينساق فيه الفكر عادة, والنقد 
بالتالي. 

وعليه. فإننا نجد أنفسنا هكذا أمام 
معيارين لقياس الأعمال النقدية, وتقييمها: 
الأول يتعلق بمستوى الفكر النقديّ, والثاني 
يتعلق بالاتجاه الذي ينتهجه. 

أما في المعيار الأول. فإن القيمة الإيحابيّة 
للنقد تكمن في ارتقائه إلى مستوى الفكر 
الفلسفيٌ. وانخراطه في منظومة شمولية 
منهجيّة لهذا الفكر. في حين أن سيات التوجه 
السلبيٌ تكمن في داعي هلوظا إلسفوى 
الخراط العقتلوية المجتزأة, فالانفعال 
التعوري واللدسئ المتقلب. 

وأما التقده فى معيار الاتجاهنات»*فإن 
قيمته الإيجابية تكمن في درجة التزامه 
الاتجاه الواقعيّ والعلميّ في النظر إلى الآثار 
الأدبية والفنية. من ضمن النظرة الفلسفيّة 
العامة إلى الحياة والمجتمع. على أساس 


التناقض والضراع في حركة الخياة بين قوى 
النموٌ والتخلف. في عن أ ال لس 
ههنا في معيار الاتجاهات. تكمن في ابتعاد 
النقد عن الخط الفكريٌّ الموضوعيّ. كمرتكز 
أساسي لتقويم المضامين الأدبيّة. والأشكال 
القنة و أل انه :وتو وي شكيا لسن مل 
الرؤيا المثاليّة في النظرة 
القانة إل التامره والأعدات: 

من هنا إن النقد الأدبي والفني هو في 
صورته الحقيقيّة وفي تأثيره الفاعل. النقد 
الذي يرتفع في طبيعته إلى مستوى الفكر 
الأدبي والجالي» في إطار الفكر الفلسفيّء 
منهجيّة ؛ وشمولا. وهوء في هذا المستوى. النقد 
الذي يتجه. في إطار الفكر الفلسفيٌء الوجهة 
الؤافية والسلمية قوم التازخ بورق 
يحراه الصاعد التأثير الإنساني العميق. 

امل "النقده هذا" السموى <وهذا 
الاتجاه. يستطيع تحقيق المعادلة العسيرة بين 
جوهرين متناقضين: جوهر الفن. وهو في 
طبيعته الأصيلة ذروة الإحساس بالأشياء. 
عون التكرة ترهر أعانا فيه الخيراك 
العقلاني, والوعي الشمولي للواقع؛ وحركته. 
وأقاد 


الذانية, ومواقع 


- شخصيّة الناقد: إذا كانت الآثار 
الأدبيّة والفنيّة. التى يتناوها النقد بالتحليل 
والتقويم. تنبض على دعامتين: إحداها 
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النقد 


تشقل 'مقومات: تَقنيّة جاليةة تغبيراً وأسلوياً. 
والثائية تتمثل بموقف الدع من الحياة 
والمصير. وهو ما يحتضنه الفن. وتوحي به 
أبعاده الجماليّة فإن النقد. في مواجهة امد 
مطالب بالقدذرة على التعامل مع المقومات 
التقنية الأسلوبية من جهة. ومع مضامينها 
وأبعادها الإنسانية والحضارية من جهة ثانية. 
وهذا يعني أن الناقد الأمثل هو القادر. في 
الوقت نفسه. وبعمق بالغ. على التحسشس 
المزهف المناقاته الشسور له والأحيراء 
الجماليّة. للآثار الفنية. وعلى الإدراك الواعي 
لتقنيات التعبير والإبداعء ولما تعكسه 
ولالات القن وابفادة: من مضانين وموافك 
في إطار الحياة وتناقضاتها. وهذا يعني أن 
الناقد مُطالب بالقدرة على الغوص في أعماق 
الأثر. وتقصي طبيعته وعناصره وخصوصيته 
ووو اكد وطق لامر ة "اليه مسطاة 
رمد في حافة: كااهل الناقة أن صيظ: 
إلى ذلك, بشبكة العلاقات الخارجية, التي 


أن الأ سكس لانت ارهورا وأتطبا قات» 


ويوحي في المقابل بمؤثرات وتوجهات 
زاف 

وطالما اشترط الباحثون للناقد شروطاً 
عددة وعتائر ا يناما فى تعض تلك 
الشروط. وذلك للدور الخطرء الذي زلا 


النقد في تاريخ الآداب والفنونء وما يزالء 
وللسلطة التي هارسها النقد على المتذوقين 
والمبدعين. وعلى مكانة الآثار وقيمتها الذاتية 
الخاصة, وبالنسبة إلى سواها من الآثار. وإلى 
الظروف البيئية والتاريخية. 

ولعلنا نختصر يحمل تلك الشروطء. من 
رهافة ذوق2, وعمق اطلاع. ونزاهة رأ 
تجرد عن الأهواء. وسواهاء بشرطين اثنينء 
ودانها حيما:: نشا “مر الثقافة العامة 
وشرط الثقافة الخاصة بالأثر. موضوع النقد. 

ومتى قلنا الثقافة العامة قلنا المقدرة على 
الإحاطة بدلالات الأثر الخارجيّة. على 
أنواعها. وإذا قلنا الثقافة الخاصة. عنينا 
الإلمام بتقنياته الفنية ومقوماته التعبيرية 
الإبداعية. 

على أن ما نشترطه للناقد. بصورة عامة, 
فواتسة نا تشترطه الأدين: والفنان: من :دقة 
حسرء وقوة إدراك. وعمق ثقافة. وجودة 
1 ميزات وصفات إنسانية. ومن 
تجارب ومهارات وكفاءات لازمة لصناعة 
القل«ميق اوموق فالأديي والناقد صنوان 
في عمليّة الخلق. وإن اختلفا في الأغراض 
والأدوات. وإلى هذا التعادل أشار توفيق 
الحكيم حين قال: «للأدب يداه: يناه الخلق 
الذي يبدع, ويشراة -التقد الذي يوحدةه: 
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النقد 


من كلام على المستويات, والاتجاهات العامة 
للنقد. برزت في مختلف الآداب العالميّة ألوان 
نقدية تيت بخصائص جعلتها أشبه بمذاهب 
أو مدارس, ذات طابع توجهيٌ خاص. ضمن 
الإطار العام من المستويات والاتجاهات. 

فثمة المذهب الانطباعيّ في النقد. وهو, 
كا تشير التسمية. ينطلق من الانطباعات 
التي يثيرها الأثر في نفس الناقد للتعبير عنها 
بانفعالات شعورية, ومشاعر حدسية ترسم 
صورة نفسيّة للأثر كما يتمثلها الناقد. 
ويحاول نقلها وبيانها إلى قرائه. إنه شعر 
يشرح الشعر. وفنٌ يصف الفن. ولا يخفى أن 
هذا النوع من النقد يندرج أصلا في سياق 
المستوى العاطفيٌ؛ والانفعال الشعوري, كا 
يندرج أساساً في سياق الاتجاه الذايّ المثال. 

ولسنا نكر أنْ هذا النوع من النقد 
يتمتع بخصائص شاعرية مؤثرة, يستحوذ بها 
على إعجاب القراء ودهشتهم. إلا أنه لا 
يحمل إلى وعيهم كبير فائدة عن حقائق 
الأثر التقنية. ومقوماته الجاليّة, وأبعاده 
الإنسانية والاجتاعيّة. وسوى ذلك من 
دلالات وموحيات ومضامين. 

وثمةء في المقابل. النقد المنهجيٌء الذي 
يستند في تحليله وتقويه إلى معايير موضوعية 
تتعلق بالأسلوب من جهة, وبالموقف الذي 
يقفه الأديب من الحياة. ويكمن وراء 


الظاهرة الجمالية. من جهة ثانية. ولا يخفى 
أن النقد المهجيّ يتناقض مع النقد 
الانطباعيٌ. من حيث أن المهجيّة تفترض 
مستوى عقلاني من التفكير. ك| قد يُتاح ها 
مستوى من الفكر الفلسفيّ الشموكل. في 
حين أن النقد الانطباعيّ لا يبارح أجواء 
الانفعالية والحدس. ولا تتيح له لغته 
الشاعرية أن يخوض في معترك الالتزام 
الحضاريء والصراع الإيديولوجيّ 
والتاريخيّ. بمثل ما يتوافر لطبيعة النقد 
المنهجيّ» واتجاهاته الواقعية والعلمية. 

وثمة في سياق النقد المهجيّ تيارات 
تابد بالاركر عق جانب تفن من حزانب 
الأثر الأدبي. والانطلاق منه للتحليل 
والتفسير والتقويم. كالنقد الأدبي والفنيّ ذي 
الاهتام الاجتماعىّء أو اللغويٌ. أو النفسي. 
أو الإيديولوجيّ, أو التاريخيّ. أو الأخلاقيّ» 
أو الجالي. أو البنيويٌ. وسوى ذلك من 
جراتي: يتخذها: البقاد اساسا باعي 
فتورا اللي :رميارا الأمكامهم 
التقويّة جميعاً. 

وإذا كان النقد في التراث العربي القديم 
اتجه وجهة لغويّة, وبلاغيّة» وقد ارتقى مع 
أعلامه المشهورين إلى مستوى الفكر 
المنهجيّ الشمول؛ فإنه منذ النهضة العربية 
الحديثة, يواكب مسيرة الفكر في فك أغلال 
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النقد 


الاتستطاط :والتسية ساناء لا ايل 
الممتبعات: القرية ةق حركة الناريم 
المعاصر. واستجابة لدواعي التجديد, الذي 
طرأ على الحياة الأدبيّة والفنيّة. لا سيما في 
هذا القرن. 

ومن تم تحريقة الغا :ليان 
تطالعه آثارٌ ذات دلالة بالغة. من حيث تنوع 
المستويات. وتعدد الاتجاهات. واختلاف 
المذاهب والمدارس. كبا تطالعه أساء العديد 
من أعلام الباحثين والنقاد. في كل ميدان, 
وتنه كل سينا نان -البتاق: 
صاحب مقدّمة الإلياذة مع بداية هذا القرن, 
وحتق أواسطه. ورا عيخائيل نعيمة في 
«الغربال» وبأمين الريحانيء وبطه حسين, 
وتوفيق الحكيم. وابراهيم المازنيء وعباس 
مو العقات وحم متدوزه وفؤاد: أقزام 
البستاني. ومارون عبود. ورئيف خوري. 
وعمر فاخوري», وحسين مروة, والعديد ممن 
يتعذّر ذكرهم جبيعاً. فضلاً عن رعيل النقاد 
اليوم, وعن المجلات المتخصصة في هذا 
الميدان. وهي شواهد على ارتقاء النقد 
بارتقاء الفكر. وتقدّمه بتقدّم الآداب 
والفنون. وعلى دوره. في المقابل, وتأثيره في 
حركة التأليف الفكريّ والأدبي والفي. 
ا 0 


عر الدين إسماعيل: الأسس المالية في النقد 


العربي» دار الفكر العربي؛ طبعة ثانية 1938. 
أحمد الشابب: أصول النقد الأدبي”؛ طبعة ثالثة. 
عبد الحميد جيده: في قضايا النقد الأدبي عند 

العرب. دار الشهال. لبنان. 1980. 
إحسان عبّاس: تاربخ النقد الأدبي عند العرب. 

دار الثقافق بيروت. 8/ا19ا. 
روز غريّب: النقد المالي وأثره في النقد العربي» 

دار العلم للملايين. بيروت. ؟1590. 
محمد مندور: النقد المهيجي عند العرب. مكتبة 

النهضة المصرية 1510. 
محمد غنيمي هلال: النقد الأدبي الحديث. دار 

العودة - دار الثقافة. بيروت. 2917/5. 
فؤاد أبو منصور: النقد البنيوي الحديث. دار 

الجيل؛ بيروت. 1988. 
ستانلي هايمن: النقد الأدبى ومدارسه الحديثةة 

تر جمة إحسان عباس. ومحمد يوسف نجمء دار 

الثقافة. بيروت. 21308. 
ينى العيد: ممارسات فى النقد الأدبي؛ دار 

الفارابي. بيروت. 31/5ا. 
رئيف خوري: الأدب المسؤول: دار الآداب 

بيروت. (كا. 
ميخائيل نعيمة: - الغربال. مؤسسة نوفلء 

طبعة ١١‏ بيروت. لاوا 
- الغربال الجديدهب مؤسسة نوفلء, الطبعة 
الثانية بيروت. «لا9ا. 


محمد زكي العشماوي: قضايا النقد الأدبي 


محمد زعلول سلام: تاريخ النقد العربي» دار 
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الذكرة 


المعارف. مصر. ١93515‏ 
اتسين مروة: دراسات تقدية فكية المعارف. 
بعروت». مكول 


50105 .عناوأالك 2[ عل دأعنااءة ك0اترءط) وع.آ 
اء كالوط ,أعاناهظ دعونوء 0 عل ومناعءززل و[ 
7 صواط ,و 1ن 1 1 


سَّ 


النقص: 

- في علم العروض: حذف الحرف 
السابع الساكن. وتسكين الحرف الخامس في 
التفعيلة. وبه تصبح «مفاعلتن»: مفاعلت: 
حل ل مره ول يد 
الوافر. 

- في النحو: هو. في باب الأساء الستة, 
أحد أوجه إعرابها. ويكون بحذف حرف 
العلة :مخ آخرهاء وإعرابها بحركات ظاهرة, 
نحو: «هذا أبك». و«شاهدث أيك»» و«مررتٌ 
بأبك». وانظر: الأساء الستة. 


التقط. النقطة, التقطّتان: 

راجع: الترقيم. 
التقل: 

في النحو: راجع «الإعلال بالنقل» في 
«الإعلال» 

- في اللغة والأدب: راجع الترجة. 


- في الشعر: راجع: السرقات الشعرية. 


اسم يدل على شيء غير 7 بسبب 
شيوعه بين أفراد.كثيرة من نوعه تشابهه في 
حقيقته. ويصدق على كل منها أسمه. نحو 
كتاب. عصفورء رسالة. أخ... إلخ. ويدخل 
3 جنك الذكزة .الحم والأقفال ١‏ علاائة 
النكرة أن تقبل بنفسها «أل» التي تفيدها 
التعريف (نحو: رجل الرجل). أو تصلح أن 
تقع موقع كلمة أخرى تقبل «أل» المذكورة 
(نحو كلمة «ذو» النكرة التي لا يصمح دخول 
«أل» عليها. بل يصح دخوطا على كلمة 
«صاحب» التي بعناها). وهي نوعان: 

١‏ - نكرة محضة أو تامّة وهي التي 
يكوق معتاها' شائعا .ين أفراد را مع 
انطباقه على كل فرد. نحو كلمة «رجل» التي 
تصدق على كل فرد من أفراد الرجال, 2 
وجود قيد يجعلها مقصورة على بعضهم دو 
غيره. والنكرة تكون محضة أو تامّة إذا ّ 
توصف, ولم ضف إلى نكرة. 

ات التكرة غين المخخصة: أو 


- ١ -/ا76‎ 


النكرة المقصودة 

الناقصة, وهي النكرة التي تنطبق على 
بعض أفراد الجنس لا كلهم, نحو: «رجل 
مهدب الق تتطيق “غل..بفض.: أفراد 
الرجال. وهم الهديون: دون غيرهم2 فهي 
اكتسبت: بنعتها «مهدب» شيناً من 
التخفيض والتحدية: وفلة القند عا جلها 
أل ناما .وشيوعا مق. النكزة المخضة أو 
التامّة. والنكرة غير المحضة هي النكرة 
المنعوتة كالمفل' السايق: أو المضافة إل نكرة. 
نيو ترجل اقريةهه أن المشافة"' إلى الكرة 
مضافة إلى نكرة. نحو: «ابنُ رجل. قرية». 


النكرة المقصودة: 

هي نوع من أنواع المنادى, نحو: «يا 
وجل ]16 كنت نادي واعيدا معنا جه 
إليه بالنداء. وتقصده دون غيره. والنكرة 
التشفروةة نوراف متف .ضبنت لضفال 
ندائهاء وهي قبل النداء نكرة. وهي مبنية 
على ما كانت ترفع به قبل النداء. («رجل»: 
منادى مبني على الضم في محل نصب مفعول 
به لتقمل النذاء التنتوف )كه واتطره الندا 


نهاية الأرب في معرفة كلام 
لوت 


كتاب تاريخيّ وأدي للقلقمّنديٌ 


(ماغام/اكلم). 


0 م 


نج البردة: 
دي ا ره 
الشاعرين درج على خطى العديد من 
القعواة: القدياء,' ق#معارضة ويانت' ستعاده: 
للشاعر الجاهلي المخضرم. كعب بن زهير. 
راجع: بانت سعاد. وبردة البوصيري. 


مج البلاغة: 

كتاب مشهور جمعه الشريف الرّضي 
(17١٠م/٠غه)‏ من كلام الإمام علي بن 
أبي طالب. 


النهى: 

هو. في علم البيان. طلب الكف عن 
الفعل, أو الامتناع عنه. على وجه الاستعلاء 
والإلزام. وله صيغة واحدة وهي صيغة الفعل 
المضارع المقرون بدلا» الناهية الجازمة, 
نحو: «لا تتكاسل». 

وقد يخرج النبي على معناه الحقيقي. 
يدل عل معان تعفاد من السياق: ومتها: 

واع الرعات :ولف مدنا يكون عنافرا 


-1١15148- 


من الأدنى إلى الأعلى منزلةٌ وشأنا. نحو 

«ر قِ لا تؤاخذني إن أخطأت». 
" - الالتهياس. وذلك عندما يكون 

صادراً من مكحن إن اشن يتارية كدر 

ومنزلةه نحو قول الشاغرة 

لذ نسو البجد بين بترديك 
فيهنات عنهنات أن تسى غتنق الرمن 
* - التمثي. وذلك إذا كان موجّهاً إلى 

يا ل كفك عوقول اللتساء: 

يي بجودا ولا تجمدا 
ألا تب فيا امسر انق 
؛ - النصح والإرشاد. نحو قول 

المتنبي: 5 

إذا غَامَرّت ف فرق تووم 
قل سنن مادو التسصيون 
4 - التوبيخ. وذلك عندما يكون 

مين عند أمرا لا شرف الاتنان انحو فول 

الشاعر: 

لاتَنَةَعَنْ خَاقٍوتَأَقٍبِنَكُ 
عار عساتتك. فسنت عظيم 
١‏ - التحقير.. نحو قول الحطيئة في 

الزيرقان بن بدر: 

دع المكارم لا تَرْحَل لبُغيتها 
واقعدٌ فإنك أنت الطاعمٌ الكاسي 


4 التيئيس. نحو قول الشاعر: 


إن لتر با مقداف دايا 


ومع 
نبيك: 
بمعنى «حسيك», وتعرب إعرابها. انظر: 


ويم 


حسبك. 


النواسخ 


انظر: الناسخ. 


النواصب: 


تر التضب» 


النوروز: 

النوروز. والنؤروز والنيروز كا 
ود أخنا نا »هن ا تعريب تبناه القدماء 
لكلمة فارسية مركية من: نو - الجديد.روز 
- اليوم. وهو رأس السنة الفارسيّة الجديدة, 
اماف 83 اذآن (مازس)ء أول فصل 
الربيع. ٍ 

واصل لفظة نوروز الفارسية هو نوكروز 

فى البهلوية القديمة. وقد استعملها العرب 
بتأثير فارسي في الصيغتين. م في بعض 
ااأسرمع الف نه نتسوسنا. االعانية: 


-1١559- 


النوع الأدبي 


للفرسء والخضوع لعاداتهم وسيطرتهم. 

والاحتفال بالنوروز. في أوّل الربيع, 
عادة درج عليها الإيرانيون منذ أقدم 
عردم » وانتقلت من َّ إلى الشعوب التي 
تأترك نون وكطلة اللقطة.ق انب اتلك 
الشعوب. كما دخلت الاحتفالات بالنوروز 
في تقاليدهم القوميّة, وم تزل قائمة إلى يومنا 
هذاء في كثير من البلاد الإسلاميّة والعربية. 

ومن أبرز د التوروز الفارسية إيقاد 
النيران ليلا: ورش الماء تهاراء وتبادل الهداياء 
وزدع الحبوب والبذور على أنواعها. ىا 
كان الملوك يقضون حاجات الناسء 
ويأمرون بالعفو عن المسجونين. ويقيمون 
حفلات الأنس واللهو والطرب, التي قد 
فرق ابأماء ورعا أسيوعا أر افق 

وما أوردته المصادر العربية من شعر في 
ذكر النيروز وبعض تقاليده. في رشي خا 
وإيقاد النار. قول أحدهم: 
كيف ابتهاجك بالنيروز.ءيا ا 

صلختب 

كلهيبٍ الحناوق 06 
وتارة كتوالي عبرتي فيه 


للشو مع : 


فؤاد عبد المعطي الصيّاد: النوروز وأثره في 


الأدب العرى» منشورات جامعة بيروت العربية, 
بيروت "لاؤا, 


النوع الأدبي: 


راجع: الأنواع الأدبيّة. 


نون التوكيد - نون النسوة - نون 
الوقاية. 
انظر: ن. الوه 


نومان: 

بمعنى: يا كثير النوم. منادى مبني على 
الضمّ في حل نصب مفعول به لفعل النداء 
الحدوق: 


النونيّة: 

هي. في علم العروض. القصيدة التي 
ا حرف النون» ومن نونية ابن زيدون 
قوله: 
غيظ العدى مِنْ تساقينا الهوى فَدَعَوا 
بأن تفص فقال الدهرٌ آمينا 


نونية أبن زيدون: 
قصيدة شهيرة للشاعر الأندلسي, أبي 


- ١8/١ 


الوليد. أحمد بن عبدالله. المعروف بابن 
درن (٠٠م/1ه-‏ 
١٠م/11ه).‏ نظمها وبعث بها إلى 
ولادة. بنت الخليفة المستكفي. التي كان 
0 ار 
على عهده. ويتحسّر على أيامها الماضية. 
وهي معروفة بعنوان «أضحى التناني». 
قتاز القصيدة بأنها تجربة وجدانية 
رافك انددع لها ناف" الساةه شام 
وحميمة في حياة الشاعر. تَتشل في حيّه 
لولادة, الأديبة الشاعرة, التي بادلته. أل 
الأ سنا فين اج افا الع العاف أن 
أوقعوا القطيعة بينهاء ومالت هي إلى خصمه 
ابن عبدوس. وراح هو ينظم لها القصائد. 
كرا حبّه. ووفاءه, متشوقاً لأيام حيّهما 
السعيدة :واصقاً تباريح المرى. :وعذات 
الوق وقفوة الحونة وبفال إن بق 
زيدون قد بعث إلى ولادة بهذه القصيدة بعد 
أن هجر بلاط بني جهور في قرطبة إلى 
أشبيليا. حيث نزل في بلاط المعتضد بن 
عبّاد. وتسلم مقاليد الوزارة وظل وفيا لبني 
عبّاد. ومقيياً على ذكرى حبّه العميق لولادة. 
والقصيدة, إلى ذلك, نموذج احتذاه معظم 
الشعراء من بعده حتى أحمد شوقي. وهي 
شبيهة بقصيدة للبحتري. الذي كان | 
في الشعر. ومطلعها: 


زيدون يترسم خطاه 


نونية ابن زيدون 
جا ماد ونور سينا 
على أن قصيدة 5 زيدون فاقت قصيدة 
البحتري» ضَدق عاطفة, وسلاسة بيان, ورف 
نسجء وإشراق ديباجة» وعمق معان وجمال 
وصفء واناقة عرض. 
والقصيدة في واحد وحمسين بيت. تنبتها 
ا 1 
امحي اعسات بَدِيلايِنَ تدَانِينا 
وناب عَنْ طيب لُقَيَانَاتَجَافِينَا 
أَآ وقد نان صَبِعَ البِين صَبحَنَا 
خحين, فقام , شنا للْحَين ابا 
0 مسيم الملحفييسنا: باح اجيم 
حرفا مع الدّهْ رلا َل وَيُيلِيا 
1 الرْمَان الذي سَارَالَ يُضعكيا 
04 7 بقسربهم: فلربعتاء كينها 
غيظ ادا يِنْتسَاقِيَا اموي فدعيا 
بِأنْ تفص فنسال التدفيتر امنينها 
فَانْحَلَ ماكَانَ ممْقودا 52 
نبت كنا كان مَوْصولا بالدوداة 
وقد تكون وت يخنى رست 
فَاليُومَ نحن وَمَا يَرَجَى تلاقينا 


1 ثال عط من العتَبَى 0 
)١(‏ الحين: الطلاك. 


() إِنْبتّ: انقطع. 


(5) نعتب: نرضي. والعتبى: الرّضا. 


-١771١- 


نونية ابن زيدون 


/ انعتقذ إل الْوَفَاءَلَكُمْ 
نا َرَنَتَمَْعَيْرَ وردنا 
ا اال قروا عَيِنَ ذِي حَسَدٍ 
بتاءولا أ سوا كاشحاً ينا( 
ار اماس تشلينا عَوَارِضه 
وقد شتاها ليس رين 
نم ا فم ابْتَلْتْ جَوَانِحُنَا 
شوقا إليكم.. لعفت ناقهنا 
نكاد ين تتَاجِيكم ضمائِرن. 
يُقضي عَلْيْنا الأسَى نولا ناسّينا” 
عالت لِفَقدممٌ ثانا فدات 
سود قات م ع لَتَاإينَا”' 
دياف اليش طن من حنالففتا: 


-- 6م 


وَمرَبِعْ للهْوِصَاف بِنْ تصافينا 
وَإِدْ عَصرّنا فنون الوَفلٍ دَانِيَة 
تخطانيناء سا ناو 
ِيسْقَ عَفِدُكُمٌ عَهِدُ السُرُورفَ] 
كن زاجنا إل تا سعينا 
لا تحسبُوا نَأْيَكُمْ نا يُفَيرنَا 
إذطانا غير النَأَيُ المحبّينا! 
اننا نايت أمْرَاوُنا بَرَُ 


ىا رم 6س مها ره يرو كر 
ملك ولا الفسرفت ملك امتانيتنا 


)١(‏ الكاشح: المبغض. 
)١(‏ يغرينا: يولعنا. 
(؟) الأسى: الحزن. والتأسي: التعزي. 


(4) حالت: تحولت. 1 
(0) هصر الغصن: جذبه وأماله. 


يا سَارِيَ الْبَرّقِ غَادٍ القَصرَ واسْتٍ به 


مَنْ كان صِرِفَ لهْوَى الود ُسقين| !0 
اال هنالك: مَل عَنى تَدَكُوُنا 


مَنْ َو عل البْفَيٍ - : عَيّاكَانَ ييا 

وك اع اتح فيضا معساعلة 
ل 

بِيبُمُلكٍ كان الله إنشاه 


من ناصع لشي إنداعاً وتحسين|9) 
ذا نايد 
تم الْعَقُودٍ ا البرَي لبنا” 0 


كانت له اسمس طنراً 5 أكلته. 
بل ما َل ها إئ غناي" 


7 


آدنهُ رَفَاهِيَةُ 


0 


0 


كأنا تيمت في صَْن وَجْنَهِدٍ 


(1) غادٍ القصر: أمطره غدوة. 
(0) عنى: أهم. 
(8) يقضينا: يقدر 
الوصال. 

(4) الورق: الفضة. 
(١٠)تأود:‏ تثق. التوم جمع تومة, وهي حبوب الفضة. 
البرى: الخلاخل. 

(١1)الظئر:‏ المرضعة. الأكلة جمع كلةء وهي ستر رقيق 
يوضع فوق السرير ليقي من البعوض. 

(1١)التعويذ:‏ الرقيّة من العين والجنون. 


لنا. والغب: الزيارة لاحقاًء ويريد 


١17/752 


نونية أبن زيدون 


.6 مهم 


ماهر ان م نكن فاته شرّفاً. 
وف الود كاف ين 22 

يَارَوْضَةَطَانا أت ت لْوَاجِظنا 
ورداء علا اميا عضا ولسريها0 


في وثي نعمى, سحبنا ذيله حي نا" 
اما سنن إججلالا وتكرمَة 
وَكَدرك المسسل عن ذاك يمينيين) 
إذا الفحرلظ ونا شو ِكْتٍ في صِفَةٍ 
ا الْوَضْفَ الكناحجا يتا 
جه اك سياه بسدرتها 
وَالْكوثَرٍ الْعذْب. َقُوماً وغسلِينا”*' 
كاتنالم م نبت الْوَصْل تمالثتاء 
الس تم ون اوناك واشينا 
إن كَانَ قَدْعَرَفي الدناالْلَاميكم 
فموْقِف الحَسر تَقَاكُمْ ونا 
يران في حَاطِرٍ الَظََاءِ يما يَكتَمُنا 
عى يكاد لجان العم لنعينيا 


)١(‏ أجنت: جعلتها تجني. تنال. النسرين: الورد 
الأبيض. ١‏ 

(1) قلينا: قتعنا. أفانين: أنواع. ضروب. 

(") الغضارة: النضارة. 

(؛) السدرة: سدرة المنتهى. وهي شجرة نيّق عن يين 
العرش. الكوثر نهر في الجنة. الزقوم: شجرة في جهنم منها 
طعام أهل النار. الغسلين: ما يسيل من جلود أهل الثار. 


روفي أن دَكَرْنَا الزن حِإِن بَتْ 
عَنَهُ الهم ركنا الصَيرَ نانيناةة 
نا َرَانا الى : ب النرّىء ورا 
كمون ا مدنا الشير لقنا 
نا َهُوَاكِ فلم صِيل فرحل 
تَرْباً وإن كنات يُرُونا قطيتنا 
جد فق ججالر لت ب 
حاتي عسدد ا بجر ننايكنة 
ولا ييار تنْبِنَا عَنْ كثب 
كن عدا على ل عسوَادِينا””" 
تأسى علدا من مُنََْهِمَةُ 
فنا لفون رعنا نا ليلا 
لا أكْيْسٌ الرّاح بِدِي مِنْ مَمَائِنا 
55 ازهَاح 7 انار تلهيتا 
توي عل اميك ماديا نافنطة 
الت مد ان إنضَافاً كم دينا 
ف)ااستمضنا علضلا ينه عستا 
ولا الشسدنا ع يما عو يدييا 
وَلوْصبَا شونا يِنْ علوم طُلمِهِ 
ا ل 4 لا 
شك زنك رإن ل 08 مِلك 


(6) النهى جمع نهية وهي العقل. 

(1) قالينا اسم فاعل من قلى: أبغض. 

(9) عدتنا: تركتنا. صرفتنا. العوادي: ما يصرف 
الإنان من الشدائد عن أموره. 

(8) المشعشعة: الممزوجة يالماء. 


- ١7و9795-‎ 


نونية البستي 


وفي في اللجواب متام إن مَفَقت به 
بيض الْأيابي الما زلْتٍ تولينا 

ََدِينَاَلَمالهِمَايْقِيْتْ 
منالة عن هنا فتخفنيتت]0) 


نونية البسي: 

قصيدة حكميّة ذات شهرة كنويية ابن 
زيدون. وهي لأحد كبار كتاب الدولة 
المتامائية: قُ خراساق» الشاعر ني الف 
غل بن محند اللي (الأوع 2 01لم) 
المولود في «بست» بالقرب من سجستان في 
أفغانستان, وإليها نسبته. له ديوان شعر يضم 
الأدب ويجاميعه. والنونية هي أشهر قصائده, 
عر بعنوان «الحلم» أو بطلعها:«زِيادَة 
بيتأء من البحر البسيط. جيّدة السبك, 
ل الإيقاع, عذبة الألفاظ. حافلة بألوان 
الحكمة. والنصح والإرشاد. والحض على 
التقوى والفضيلة. نورد مي ما يلي: 
ا كر في دُنسيَاء نقصَان 

وَربحهة غير خض آلخير ا 
وَل وججدَانٍ حَظ ١‏ تبات لَه 

فإن مناه في التحقيقٍ ففذان 


)١(‏ نخفيها: نسترها. تخفينا: تفضحناء تظهرنا. 


تا جاب مراف انتغر عيكييا 
بأللهِمَلُ قراب لسر مُمرَانُ 
ريا شيا حل الأموالر حمَعْهَا 
احسيحن)]ة سرُورَ أكال, أَخرَّان 
َع منغ ةأنتَلاأَئمنْهَا 
ىم يُْفَصَّلْ حكن جتان 
أَحْسِنْ إلى الحا تستغبد لهم 
ططانا ا سهان خياد 
2 ايم الجسم كم تشْعى لحَدُْمَيَهِ 
الل ألرَنْح فِمَافِيِهٍ 0 
أقبل عَى ألنفس, سكل فغائلها 
فأنت بانس لا بالجسم الفطا 
و مَل آَلدّمْرٍ بُوَاناً لِذِي أمل,ٍ 
لسرتو تداك د فَإِنْ لحر مِعُوَانْ 
وَافْدُديَدَئكَ تبلل أله معي 
فَإِنَهُ آلرَكنٌ إن انك أركان 
من آستَعَان بغير الله ف طَلَب 
كن ناصِره عجر وَخِذْلَانَ 
من كدان للَخَير منَاعاً ليس كك 
ا المنيعة إِخوَان 0ن 
مَنْجَاد بآمال مَالَ آلناس قاطبية 
إِلْيِدِوَالَال نلا مكان شان 
مَنْ سَالم ألناس يسْلَم مِنْ غوَائلهم””" 
وَعبَاشن وهو وَهَرِيرالمين لان 


(؟) الخدن: الصديق والصاحب. 
(5) الغوائل: الأحقاد والشرور. 
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0 البستي 


ل افد 
0 0 نفسة ان سلطا 1 


. وم 


رك رع الدّهْرٍيُرْمَانُ 
مَنْ يسرع آلشريخْصدُ في عَوَاقِيِهٍ 
تراه لبد الررع إيا 
من اتنا إلى آلأشرار: نام وفي 
و 1 ارق 


قميص هي ممم 
كن رَيَقَ لبر إن المرَمِننْهُ 

نسيية باينا اليد عون 
َرَافِيٍ ألرَفقَ في كل الأمور فل 


7 5مه واه 


يم َم رَفْقَ ولدةاستييان 


لا يَفُرَّدَ حَظ بره خرّق 


5 فالخوق هدم 1 د نان 
ا إذا كان إمكان 5 


5 ل 5 


فلن يدوم ل الإحسان إمكان 


فالروض مزدان بالأتوان اعد 
7 بالعدل والإحسان يسزدان!؟) 


و ه عم 


مُنْ ممرَوَجهِك لايك غِلاقَهُ 
تجا وير الر و سيران 

دع نكسل في الخحيرَاتٍ #تطينا 
فلس ير بالشرك مكلك 


)١(‏ الصل: جنس خبيث من الحيّات. 
(؟) فاغمة: قلأ الأنف برائحتها الطيبة. 


لاظِل د ير من 7 ى وتقى 
ون أظلتة: أوراق ونان 

اليا أَعوَان مَنْ وَالَقَهُ دَوْلَقَةُ 
وَهُمْ عَلَيهِ إذا مومه أغوّانك 


م هس 


سَحَْان مِنْ عير مال كال حم 


قرس لاه 


قد أستوَى ع 1 اميه 
مَبِشَدَابِير فرْسَان إذا رضوا 
فيها روا كا للْحَرْبٍ رصان 
وَللأمورٍ جيه مقَدَرة 
ل اير امد وَميِرَان 
0 التافتة ة راض من مَحيشَيِهِ 
وَصاحِبٌ الحرّصٍ إن أَثْرَى فعضبان 
إذا ناك خيييل كيت جالفة 
باطلايد ا فك ناض إعيراة 


() أفنان: أعصان. 

(4) أعوان: أنصار. 

() سحبان: اسم يضرب به مثل الخطيب المفوه. 
وباقل يضرب مثل الخطيب العاجز. 

(7) الوشاء: من لا يكتم السر. والمذل من يتضايق 
بالسر حتى يذيعه. والدو: البرّية. وسرحان: لقب 
الثعلب. 

(0) الندب: السريع إلى الفضائل. 
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نيابة الحروف عن الحركات في الإعراب 


الى وه 2ت 


م ل عَقَلهُ خلا يُعَاشِرْمٍ 
ذا تحاسنناه إخدوان لان" 
يا رضتومنا لبان حكصة رفن 
وتناكنكا وَطَنِ ال تطعيان 
إذا با كتريسم اد 
ورآءه فق نيصيط الارمن. رطان 
الات فرحا بالمِرٌ سَاعدَه 


ا لْمَل ألْرضي سِيِرَتَهُ 
نير وَأنت | بغير آنا رَيان 


ل ل 2 وت 

ران كا تتبنا ل دحك طيان 
م امه را سات 7 0 من 2 
لا عوسي سوا ذاقنا :نهدا 

2 - كه سمه م مهم 


مكن سرة 2 سَاءَتَة لفان 
0 دعر ينبا ربق خوسل, 


باأعااسب لؤافت دل , 


0 فَإوالد 0" 


الرسل ا 2ه 
تاكيتنا الدوسن جسبران 


)١(‏ الخل: الصديق والعشير. 


يفيك 


نيابة الحروف عن الحركات في 
الإعراب: 
تنوب الحروف عن الحركات في الإعراب 
في المثقى والملحق به. وجمع المذكر السام 
واللحق له والاسياء الستة. والأفعال 
الخمسة والملحق يهاء والمضارع المعتل: الآخر. 
تزه الاغزاك» الرك كلم الفقرة بي: 


النيروز: 
راجعة التورود: 


كلمة يكت بها عن عدد من الواحد إلى 
الثلاثة, وجمهور النحاة يقول إنها لا تستعمل 
إل بعد العقود وبعد «مئة», و«ألف». نحو 


2 2 0 0 
«عشرة ونيفء ثلاثون ونيفء مئة ونيف. الف 


ونيف». 
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باب اطاء 


ه(اطاء): 


عجن اله ودروب تعره 
للسكة: 

ا هاء الضمير: ضمير متصل للغائب 
المفرد المذكر. مبقّ في حل: 

١‏ - نصب مفعول به. وذلك إذا اتصل 
بالفعل. نحو: «شاهدث زيدا وأكرمته». 

؟ - جرٌ بالإضافة. وذلك إذا اتصل 
بالاسم. نحو: «أضاع زيدٌ كتاية». 

”* - جرٌ بحرف الجرّء. وذلك إذا اتصل 
بحرف جر نحو: «مررثُ بد». 

- نصب اسم «إن» وأخواتها. إذا 
اتصل بهاء نحو: «إنْه تلميذٌ حتهذ». 

-- هاء السّكت: حرف مبني على 
النكون الا عل اله من. الآعراب» راد 
جوازاً في آخر الكلمة عند الوقوف عليها. 
انظر: الوقف, الفقرة ه . 


86 
ع 


هئ هئ أو م ها: 
اسم صوت لدعوة الإبل للأكل مبني 
على السكون لا حل له من الإعراب. 


ها: 


صمير. ج - اسم فعل أمر. 


أ- ها التنبيهيّة: حرف مبقّ على 
السكون لا حل له من الإعراب. يدخل 
على: 

-١‏ اسم الإشارة لغير البعيد. نحو: 
«هذاء هذان, هؤلاء». 

؟ - أيّ وأيّة في النداء. نحو: «يا أبها 
الرجل»». وديا أيتها المرأة». 

*' - ضمير الرفع, نحو الآية: طإها أنتم 
أولاءِ» (آل عمران: .)1١9‏ 
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هاء 


اوه 6* .6 
غ - الماضى المقترن ب«قد». نحو: «ها 
إن و 
قد رجعت». 


ب ها الضمير: تمن متعيل للغائبة 
المؤئثة المفردة» 5 إغراج اطاء التي هي 


ضمير متصل للغائب المذكر المفرد. فانظرها 
واظسا 9 في أمثلتها «هاأ» مكانها. 


محا نوس ع ل رامن 
على السكون, وفاعله ضمير مستتر فيه 
وسويا تقديروة انح أي انه او أقاء أز 
نكي أو )520 المخاطب). نحو: «ها 
الكتاب» بعنى: 500 ويجوز أن تقول: 
ها (للمذّكر المفرد). وهاء اللتؤنك): وهاو 
(لجمع الذكور) ٠‏ وهاؤن (لجمع الإنات). نحو 
الآية: «هاؤمٌ اقرأوا كتابيّة» (الحاقة: 15) 
اتعاوة: اسم فعل أمر مبني على السكون. 
وقد رك بالضم منعاً من التقاء ساكنينة 
وفاغله ضمير مسنتثر افيه وجوباً تقديره: أنتم. 
«اقرأوا»: فعل أمر مبني على حذف النون 
تكند اله .توا و الاعف والوار حون مطل 
مبني على السكون في محل رفع فاعل. 
«كتابيه»: مفعول به منصوب بالفتحة المقدرة 
على ما قبل الياء. والياء ضمير متصل مبني 
في محل جر بالإضافة. والهاء حرف للسكت 
مبني على السكون لا حل له من الإعراب). 
ويجوز أن تلحقها كاف الخطاب. فتتصرّف 
عمسب الخاطب) برتضيخ كلها كلع .راهدة 


فده عل خركة اغرهالة تخروة ؤشاك هالدة 
هاكاء هاكم. هاكنّ». نحو: «هاكنّ الكتابّ» 
(«هاكنٌ»: اسم فعل أمر مبني على الفتح» 
وفاعله ضمير مستتر فيه 56 تقديره: 
أذ موالكنات ملم صرف الفح 
الظاهرة). 

هاء: 


-_ 


انظر «ها» التي هي اسم فعل هر 


هاؤلياء: 


تصغير «هؤلاء». انظر: هؤلاء. 


هاؤم: 
انظر «ها» التي هي أسم فعل 9 


اطائية: 
رونا عدرق اكاءه رمق فعيدة هائية 
الشاعر: 


واعنا ا لبي 3 راعضا اهيا 
5 عم .0 
الى انما كاماتها 


هات: 
اسم فعل أمر مبيّ على الكسر. بعنى 
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د أو جمعاء وفاعله َ صمار مستار فيه 
59 تقديره: أنتٌ: أو أت أو أنتهاء أو 


«هات القلم». 


ها أنذاء أوهأنذا: 

لفظ 57 من «ها» التنبيهيّة» والضمير 
«أنا»» واسم الإشارة «ذا». ويُعرب كالتالي: 
ها مزه عا عن التعة لاع 
له من الإعراب. «أنا»: ضمير رفع منفصل 
مب على السكون في محل رفع مبتدأً. «ذا» 
اسم إشارة مبني على السكون في محل رفع 
خبر. ويقال: ها أنت ذاء وها أنتم أولاى. 
بالإعراب نفسه. 


هاتا: 


لفظ 5307 من «ها» التنبيهية و«تا» 
الإشارية. انظر: تا الإشارية. 


هاتاك: 

لفقا بير كن رود الفا لي و 
الأشارية "وكاف: اللنطان» انطزة نا 
الإشارية. 


الماشميات 
هاتان, هاتان, هاتين, هاتين: 
لفظ رك من «هأ» الإشارية. و«تان» 
أو «نن» الآشارية ‏ اتظن تان 'الإشارية: 


هاته. هاته, هاتبي: 
لفظ 5 من «هاأ» التنبيهيّة. و<اته» 
الإشارية. انظر: ته. 


هاتين, هاتين: 
لفظ 5 من «هأ» التنبيهية و«تين» 
الإشاريّة. انظر: تان الإشارية. 


لقب الشاعر المصريّ أحمد بن إبراهيم 
(117م/17اه) صاحب «جواهر 
الأدب في صناعة إنشاء العرب». 


الطاشميات: 
تاكن الكتيت ينزيد الأسدي 
(غ5لام/7١1ه)‏ التي دعا فيها لمذهب 


الأيد هناها عش ساب اسمن 


هاكِ, هاك. هاكم. هاكباء هاكنٌ 
هاك. هاك. هاكم. هاكماء هاكن: 
انظر «ها» التي هي اسم فعل أمر. 


هال : 
الع ضرت يعدن الور جيرا جين 
الكني هل اله من الأعرانية: 


هؤلاء: 
لفظ مركت من «ها» التنبيهية, و«أولاء» 
الإشارية. انظر: أولاء. 


الهامش: 

هو ف الكتاب, أو المخطوط, الجزء 
الخالي من الكتابة, ويكون. ا حول 
النص. راجع: الحاشية. 


المنسوب إلى «الهامش». ويُطلق. مجازاء 
سنة السدائل عن الاساسة: أ قن الينة 
أو التعلفة بأطر اف مومتر 6 «النسك بوعوائية 
لا بضلبه. 


هاهنا: 
لفنظ 57 من «ها» التنبيهية, و«هنا» 


الإشارية. انظر: هنا. 


هامبات: 
لغة في «هيهات». انظر: هيهات. 


تأتي: 

حففل أمن عائدا (لاساطي له مق 
أفمال القلوب التي للظنّ. الدال على 
الرّجحانء ينصب مفعولين أصلهيا مبتدأ 
وخيرء نحو: «هب د الا 

؟ - فعل أمر من «وَهَبٌ» بمعنى: أعطى, 
تصن نشول ليس أسلها متيدا وغترا: 
نحو: «هب الفقيرَ حسئة», وقد يتعدّى إلى 
الموهوب له باللام, وإلى الموهوب بنفسه. 
نحو: «هَبٌ للفقير حستة». 

*' - فعل أمر من «هاب» بمعنى: بخاف: 
ينصب مفعولا به واعداء نحو: «هب ريك» 


مر 


أى: خفه. 


3 فيل ناضيا عاضا يرقم اليهذا 
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المجاء 


«شرّع» أو «ابتدأ». وبشرط أن يكون خبرها 

فعلية فعلها مضارحع غير مقكرن 3 

نك نحو: «هبٍّ المعلمُ يشرحٌ الدرس». 
- فعا تامّاء إذا م تكن بمعنى «ابتدأ», 


نحو: «هب اطواء» 


م 


هبل: 

ف صَنمٍ كان لقريش قبل الإسلام. 
وهو من أكير أصنام العرب. ويروى أنه صنْع 
من عقيق أجمرء وعلى صورة الإنسان. وكان 
منصوباً في حرم الكفية وتضرب: عتبده 
الدع ء . 5 420 

ومن أشهر أصنام الجاهلية أيضا: اللات. 
الم فك ماق الت 


طج: 
المكون لال اله من الاعرات: 


هجا: 


السكون لا حل له من الإعراب. 


الطجاء: 
في القراءة: هو تقطيع اللفظة إلى 


حروفهاء والنطق بهذه الحروف مع حركاتهاء 
وحروف اطجاء العربيّة هي: أ. ب. ت,ء ث, 
ج. حء خ. د ذء رء زء سء» شء صء ضء 
طاظء عع ف. ق. ك. لء م. ن» ه و 
لاء ي. راجع: الكتابة. 


في الأدب: المجاء. أو الطجو. هو 
غرض من أغراض الشعر. يقوم على تقبيح 
صورة فردء أو جماعة, أو عادة من العادات, 
أو مظهر من مظاهر الحياة والوجود. وهو 
تعبير عن احتقار الشاعر للمهجو والرغبة في 
المطحين كاه واطر يه وسيخة ها اكد 
إلى ذلك سبيلا. 


والهجو من موضوعات الشعر العربي في 
جميع عصوره. طرقه شعراء الجاهلية. في 
مقابل الدح والفخرء دنا لقييلة عدر 
را لمعيرة ينها وبين قوم العاعن ترام 
ولتصوية وكاخ امسا كلق :ذلك العس بيطا 
في معانيه. يستمدها من معالم بيئته. ومما 
تواضع الناس على استحسانه من فضائل 
وعادات. وتوافقوا على استهجانه من رذائل 
وسقطات. فكان الشاعر. وهو لسان قومه, 
والمدافع عن قبيلته. ينبري مُلزْماً إلى هجو 
أعدائها بسرد مخازهم. والنيل من سمعتهم 
وأنسابهم. كبا كانء في الوقت نفسه. يهجو 
شخصي» أو لنفور بينه 
وبينهم. وقد كان الطجو متلازماً. ٠‏ في الشعرء 


قر 0 سنن العلذاء + 
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ا مجاء 
مع الفخر والمدح. لاضطرار الشاعر إلى 
الثناء على قومه. والافتخار بنفسه وبقبيلته 
إذ هو يهجو الأعداء والخصوم. 
ومن أشهر الهجائين في الجاهلية الحطيئة 
(كلاكم / ه) الشاعر المتشرّد الذي كان 
يدح مَنْ أناله. وهجو من رده. 
وقد بلغ من إدمانه اهجو أن هجا نفسه 
بقوله: 
أرَى 3 رحها نحن الله خَلَقَهُ 
لح يِنْ ونب وَققِحَ نامل 
ومن هجائه لزوج 5 
لحاك اقح نماك حَقاً 
أبا. ولاك من ع وخال 
م الشيخ ل الدى المخازي 
وبشسن النيخ أنتَ لدى العالي 
جمغت الوم ل.حنياك 58 
ونزات اللحشياسة” والفتاولج 
وفي العصر الإسلامي اتخذ الهجاء. منذ 
عهد الدعوة. وي تحر بية دينية.» استيقظت 
مع العداء الذي أبدته بعض القبائل 
والأسياد للدين الإسلاميّ الجديد. واشتد 
منذ أن أذن الرسول لشعرائه في مدحه وهجو 
خاضمية: 
روااتقين انع عاراين كو لين 
وصحبه عبدالله بن الزِبعغرى, والحارث بن 
هشام بن المغيرة. وأبو سفيان بن حرب. 


وكعب بن زهير. الذي اهتدى إلى الإسلام 
يفن متاهطةة لم وهحوه ‏ لزسولة- كمدحة 
ِقَضَيدة وزبانت ‏ سعاد». أو دالت دة»: واستمر 
في مدح الرسول مع الشعراء المسلمينء وفي 
مقدّمتهم حسان بن ثابت الأنصاريٌ. 

وحين اتسع الشقاق بين الأحزاب 
الإسلامية في العصور اللاحقة, لا سيا 
العصر الأمويّ. واتخذ الخلاف أبعاداً سياسيّة 
واشداعة وعتصر يه ارده" اطفاد: ع 
شأنه. وأصبح لكل شدي ولكل ترعة 
شعراء يهجون مهاجمين. ويمدحون مدافعين, 
فطل عن ازدهاز المجاء القردئٌ» التذئ 
استعر بين الشعراء أنفسهم. وعرف كلا 
اللونين الإقذاع في الكلام. وم يتورع شعراء 
كالأخطل والفرزدق وجرير”' عن القذف 
والسباب ونهش الأعراض دون وجل أو 
حياء. كما لم يتردد شعراء النزاع الدع 
العربيّ عن هتك الأستار. ونشر المعايب 
والمثالب7". 

وظل الطجاء يروج في الأعصر اللاحقة 
جميعاً. مواكياً النزاعات الفردية والجماعيّة, 
وظلنناً للتكسب» والعطاء. وازدادت طجة 


ال هجائين عنقا وبالغوا فيب الشتم وقارص 
الكلام, وأمَعئُوا فى الهزء .والتهكم. 

)١(‏ راجع: النقائض. 

(؟) راجع: الشعوبيّة. 
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الطجاء 


(11- 6هلام ع 43- 178ه) بهجو 

الخليقة المهدي. لتقريبة الوزين: يعقوب. بن 

داود: 
1 75 

بَني أمية فوا ال نونكم 
0 الحايفة يعقوب بن داود 
000 الله 0 0 0 
وقوله في هجاء المنصور لقتله بعض 

العلويين 

أبا جَعفرٍ ما طول عيش بدائم 
ان 0 000 دار 
ويُصرَضة قٍ الَأ امم 
وهنا لت روما حبيث 5 


الشاعر ابن الروميٌ. وله في هذا اللون صور 
فذة م يسبقه إلى مثلها أحد. 


وهو القائل: 

وَبجهك يا عَمرو فيه طول 
وفي وجوه الوكبلاب طول 

مَقابِحٌ الكلب بك دا 
زول عنهاء ولا ب 
0 القائل عجو أشيدت! 

لت أخادئم! ان 

0 1 


فكانة مستريص أن عميشهنا 
زكأنا لنيز امنا ذا 

ا ثانِيّة ها تتشمعا 

وفي دواوين جميع الشعراء المشرقيين 
كالمتنبي.. وأبي. نواس: ودغبل الخزاعي, 
وسواهم. كا في شعر الأندلسيين. قصائد في 
الهجاء الموجع والمقذع والسّاخر. مما يؤكد 
رسوخ هذا الغرض في الشعر العربي على مر 
العصور. وقد كان على الدوام واسطة 
للمقارعة بين القبائل والأحزاب 
والأشخاص. 

راجع: النقائض, الشعوبية. 


للشو سع: 


محمد محمد حسين: المجاء وأطجَاؤونَ في صدر 


الإسلام. دار النبضة العربية. بيروت. 3070ا. 


)١(‏ عروق في العنق. 
(0) القذال: مؤخر الرأس. 
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اطجاء 


أحمد الشايب: تاريخ النقائض في الشعر العربي؛ 
القاهرة 13913. 
اطجاء: 

من يكثر هجو غيره وتعداد معايبه راجع: 
ال مجاء. 
كلاماً د لأول 589 أنه م . يتضع | أنه 


راجع الهجاء. 


لذ 
١‏ 


فعل ماض للمدح. تقول العرب: «هذا 
رجلٌ هدَّكَ من رجل» بعنى: كفاك. أو 
غلبك, أو كسرك... الخ. ومن العرب من 
يثنيه ويجمعه ودكرة ويؤلله نحو: «هذه 
امرأة هَدّتك 
مِنْ رجلين». 


من امرأق وهذان رجلان ماك 


واحد يع الى والجمع والمذكر والونك 
ومنهم من بريه مجرى المصدر الموصوف به 
فيجعله ضكرا ل رهد َّ هذا». 5 
بلفظ واحدء. مع إتباعه لما قبله في الإعراب 
على أنه نعت له, نحو: وذ برعل عن 
رَجُل»» و«أكرمتٌ رجلين هدّكٌ من رجلين», 


و 000 بامرأةٍ هدك من امرأق». 


0 
اسم صوت لتهدئة الإبل؛ مبني ) على 
الكرن ل غيل الدنية الاعواي: 


هذا: 
لفظ رك من «ها» التنبيهيّة. و«ذا» 
الإشارية. انظر: ذا الإشارية. 


هذاذيك: 

متصوياً بالباء لأله بصيفة المموا برهو مسّاك» 
والكاف ضمير متصل مبنّ على الفتح في 
حل جرٌ مضاف إليه. 


هذان: 
لفظ مركب من «ها» التنبيهية. و «ذان» 
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هكذا 


الإشاريّة. انظر: ذان. 


لفظ 0 من «ها» التنبيهية. و«ذه» 
الإشارية. انظر: ذه. 


لفظ مركب من «ها» التنبيهية و «ذين» 
الإشارية. انظر: ذين. 


الطرويّ: 

لقب محمد بن علي (١4١٠م/451ه)‏ 
اللغويّ الأديب صاحب «التلويح في شرح 
الفصيح»., ولقب عبد الله بن محمد 
(49١٠م/١4غه)‏ اللغويّ الحنبيّ صاحب 
«سيرة الإمام أحمد بن حنبل». 


المَرَج: 
- في الأدب: نوع من الغناء الخفيف 
رقص عليه.. يصاحبه الدف. والمزمار: كان 


شائعا 'ق الجاهلية: 
- في العروض: راجع: ب بحر اهرْج. 


نظم الشعر على بحر ارج راجع: البحر 
اهرّج. 


الل الذي برأدانه الجد: 
هى. في علم البديع, انتقال المتكلم من 
معرض الجدٌ إلى مُعْرض اطَزْل بقصد تأكيد 
هذا الجد, و ا انه 
الاح مميع ال مايرا 
ل عد .عن ذاه كيك أكلك للضي 
فمن المعروف أن قبيلة يم كانت تأكل 
الضب مول وقد أورد الشاعر هذا الأمر 
هد مريدًا به الجد. 


ص ع م ه 

اسم صوت لزجر الغنم. أو الإنسان, 
مبيّ على الفتح أو السكون لا محل له من 
الإعراب. 


هكذا: 
لفظ 2 من «رها» التنبيهيّة. وكاف 
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قل 


التشبيه. و«ذا» الإشارية. انظر: ذا الإشارية. 


5 


حرف استفهام ميتي على السكون لا حل 
لمن الآغراب» ص التي 
الإصحابي” '". نحو: «هل نجح زيد؟», وقد 
تراد .ما النتى. نحو وهل جراء الأحسان 
الا الانشيان» رقص بدعرا عل التعل: 
فإذا تلاها اسم بعده فعلء كان الاسم 
معمولا لفعل محذوف يفسره الفعل الظاهرء 
نحو: «هل أخوك نجَح» («أخوك»: فاعل 
لفعل حذوف تقديره: نجح). 
هلا: 

اسع «صدوت” لوعنر الخبل ميق عبن 
السكون لا حل له من الإعراب. 


2 


هلا: 


اسم فعل أمر معى : أسرع, وفاعله 


ضمير مستار فيه وجويا تقديره: انت. او 


اه و أنتهاء أو الف أو نتن ) لجسب 
المخاطب). 

)١(‏ التصديق هو طلب النسبة. ويكون الجواب برنعم» 
أو دلا». 

)١(‏ لذلك لا" يصح القول «هل ما نجح زيدٌ»؟. 


تأتي: 

5< خرف ليطن (أق الطاب يحت 
19 حسفا شل كار حر رما رم 
بواجبك». وإذا أق بعدها ل مرفوعء 
يكون فاعلا لفعل حذوف يفسره ما بعدهء 
نحو: و يد يتعلم» («زيد»: فاعل لبور 
حذوف يفسّره الفعل المذكور. والتقدير: هلا 
يتعل زيدٌ يتعلمُ, مرفؤع بالضمّة الظاهرة. 
وميد تسل امطارع: متزفوع: بالضحة 
الظاهرة, وفاعله ضمير مستتر فيه جوازاً 
تقديره: هو. وحملة «يتعلم» تفسيرية لا حل 
كاانن 7الإعرانو) انر التخقيض: 

١‏ - حرف تنديم وتلويم (أي لوم على 
ترك الفعل) وذلك إذا دخلت على فعل 
ماض.ء «هلا قمتّ بواجبك». انظر: التنديم. 


الملالان: 
راجع: الترقيم. 


ل 


كيه جه قال تعمل" لازمة اخيق 
4 يا 'زيدُ» ومتعدية. نحو 'الآية: هلم 
شهداءكم» (الأنعام: 6) (دهلم: اسم 
فعل أمر مب على الفتح, وفاعله ضمير 
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777 
مفعول به منصوب بالفتحة الظاهرة» وهو 
مضاف. «كم» ضمير متصل مب على 
السكون في محل جر بالإضافة). وهي عند 
الحجازيّين من أساء الأفعال يستوي فيها 
القردحوالمتى واظمه: وامذكر والمؤنتا. وه 
عند أهل نجد فعل أمر يلحقون به الضائر, 
17 
ويُعربونها إعراب فعل الأمر («هَلَمُوا»: فعل 
أمر مب على حذف النون لاتصاله بواو 
الجباعة. والواو ضمير متصل مبني على 
السكون في حل رفع فاعل) ولغة الحجازيين 
هي الأفصم. وبها جاء التنزيل طقل هلم 

شهداءكم» (الأنعام: .)١16١‏ 


27 
هلم جرا: 

تعبير يقصد به الاستمرار. وليس المقصود 
الجر الحسي, بل التعميم. ويعرب في نحو: 
«نزل المطرٌ من أول الأسبوع وهم 0 إلى 
اليوم» كالتالي: «هَلم»: اسم فعل أمر مب 
على الفتح. وفاعله ضمير مستتر فيه 56 
تقديره: أنت» أو أننتها أو أنتماء أو انق أو 
كن (حسبي المخاطب). «جرًا»: حال 
منصوية بالفتحة الظاهرة. أو مفعولا مطلقاً 
يعوب بالشحة الظاهرة 


تأتي: 

5 ت ففلا اضيا تافضاء” :وذلفة إذا 
كانت بعنى: شرع وابتدأ. وخيرها عند ذلك 
جملة فعلية فعلها مضارع غير مقترن ب«ان», 
نحو: «مَلْهَلَ المطر ينهمر». 

؟ - فعلا تاما. وذلك إذا لم يكن بعنى: 
شرع. نحو: «هلهل الثوب». 


وه 
هم: 

ضمير منفصل أو متصل للغائبين الذكور, 
مبني على السكون في حل: 

١‏ - رفع مبتدأ في نحو: «هم منتبهون». 

؟ - رفع فاعل في نحو: «ما نجح إلا 
4 

رفع تانق افاعل: ف نخوة وما طلم 
3 هم». 

؛ - رفع توكيد أو بدل من الفاعل أو 
نائبه المضمرين في نحو: «جاؤوا هم», 
و«ظلموا هم». 

6 - نصب توكيد لضمير النصب 
المتصل, نحو: «كافأتهم هم». 

بعر تركية لحمين ادر التصل: 
نحو: «مررثٌ بهم هم». 

لات جر بحرف ابره تخو: #مررث بهم». 
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شا 


بالفعل أو باسم الفعل, نحو: «كافأتهم». 
4- جر بالإضافة. وذلك إذا اتصل 


بالاسم. نحو: «الجنود يدافعون عن وطنهم». 


و 
همأ: 

شدين متصل أو :متفسل: للنشى" المذكر 
والموؤنت القائين:: تست إعيزات فههه: 
راجع: هم. 


الُمَذان: 
5 أحمد بن الحسين. بديع الزمان. 
(8١٠٠م/18ه)‏ الأديب الشاعر المعروف 


في القراءة. إظهار الهمزة في النطق, 
وكات القبائل الحجازية تسهلها فتقلبها 
0 أو ألفاً أو ياءء نحو: «راس, وم بار 


في: اسن لو 


ال طمزة: 
انظر: أ. 


همزة التعدية, همزة السّلبء. ههمزة 
الفصل. همزة القطع. همزة النقل, 
همزة الوصل؛ 

نظر «أ» الفقرات هه ح. و. ز. 


اطمس: 
هوه في علم ا النطق بالحرف 


نطقاً نا مع حفص خفض الصوت. والحرو 
العربيّة المهموسة يجمعها قولك: فحَثهُ 
0-0 


ل 


فين متضل أو ؟تتشل" الغائنات: هرت 


إعراب «هم». انظر: هم. 


فو 


هن: 
اسم جنس يك بها عن كلّ شيء. وهي 
من الأسماء الستة. انظر: الأسماء الستة. 


59 مع -- 

هن هنة, هنان, هنتان, هناه, هنتاه: 
ودعي هن يا تعمد اهنا نأل 

كلبات ُستعمل إذا كان المنادى يجهولاً. وهي 
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«8 


4 


نكرة ة مقصودة مبلية ل الضم (إذار كانت 
مفردة) أو على الألف (إذا كانت مثنّاة) ف 


محل نصب منادى لفعل النداء المحذوف. 


لغة في «هنا». انظر: هنا. 


هنا: 

انع :اغارة للمكان «الفريب ميل عل 
السكون في محل نصب مفعول فيه. نحو 
«المعلم هُناه. («هتا»: اسم إشارة... متعلق 
بخبر محذوف تقديره: موجود) وقد تدخلها 
كاف الخطاب. فيُشار بها إلى المكان المتوسط 
البعد. نحو: «هناك سيّارة» كبا قد تدخلها 
لام البعد بينها وبين كاف الخطاب. فيشار بها 
للمكانٍ البعيد. نحو: «هنالك طائرة». وهي 
لذ تسرف وين الفاجاد هناد هناء! هده 


ذا 


لغة في «هنا». انظر: هنا. 


شناك: 


لفظ 5 من اسم الإشارة «هنأ», 


وكاف الخطاب. انظر: هنا. 


و 


هنالك: 

لفظ تكن من أسم الإشارة «هنا». ولام 
البعد (وهو حرف مبني على الكسر لا حل له 
من الإعراب). وكاف الخطاب (وهو حرف 
مبيّ على الفتح لا حل له من الإعراب). 


لغتان في «هنا». انظر: هنا. 


هنون: 

جمع «هَنٌ» (وهو كناية عن انم جنس 
لكل شيء) اسم ملحق يجمع دكن التنال. 
يرقم بالراق: وتتسييه وصر اليك 


نينا 

تعرب حالاً منصوية بالفتحة الظاهرة في 
نحو: كل هنيئاً»» وفي نحو: «هنيئاً لك» 
(أي: ثيْتَ لك الخيرٌ هنيئاً). 


تعرب في نحو: «انتظرني هُنَيهَةَه ظرف 
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اسدهيث الرعيد فو عل التكون ل 
حل له من الإعراب. 


ام 


هو: 
على الفتح. يعرب إعراب «هم» التي لا 
تتصل بحرف جر أو باسم أو ضمير. انظر: 
هم. 


الهوى العذري: 

هو موطوع الغزّل العذري» نسبة إلى بي 
عذرة. وهم قوم الشاعر العزلّ جميل بن 
معم أو ميل بثينة: وكانوا من أهل البادية: 
وقد شاع فيهم نوع من الحبٌ العفيف. 
والعلاقات النقية الصافية بين المحبين. التى 
تخضع لتقاليد قبليّة لا تتسامح في أن يصف 
الشاعر محاسن المرأة في شعره. وتحرمه من 
الزواج بها إذا ذكرها في قصائده. وأظهر 

والغزل الذي يعبر عن هذا الهوى يدعى 
الغزل العذريٌء أو الغزل البدويّ. أو الغزل 


العفيف. في مقابل الغزل الحضريّء أو الغزل 
الإباحيّ. الذي مثله في العصر الأمويّ خير 
قثيل الشاعر عمر بن أبي ربيعة. (راجع: 
الغزل). 


و 


هو ذأ: 

كلمة رك من الضمير «هو» واسم 
الإشارة «ذا».» وتعرب كالتالي: «هو»: ضمير 
رق منفضل ميق عق اليم فى عل بقع 
مبتداً. «ذا»: اسم إشارة مبني على السكون 
في حل رفع خير. وقد تدخلها «ها» التنبيهية, 
فيقال: «ها هو ذا». 


لا 
هو ذي:. 

كلمة مركبة من الضمير «هو» واسم 
الإشارة «ذي». تعرب إعراب «هو ذل». 


انظر: هو ذا. 


هوميروس: 
راجع: الإلياذة. 


علي : 
ضمير رفع منفصل للمفردة الغائبة, 
5 إعراب «هم» التي لا تتصل بحرف 


184لا 


هيه هيه 


ع أو بأسم, أو ضمير. انظر: هم. 


- 


هيّ: 
انو فيل اميق :اشر ييا أنت اقيم 

وف تلعتقها كان: المتطاتب: فيقال: هيك 

هيّك. هَيّكا.ء كم هيك (دهيكم»: اسم 

فعل أمر مبني على السكونء وفاعله ضمير 


مستار فيه 0 تقديره: أنتم). 


-- 


هيا: 

حرف نواه للتعيد فيو عل السكون 3 
حل له من الإعراب. نحو قول الحطيئة: 
قات مْيَارَبَاهُ صَيِفٌ ولا قرٌّى 
د حا انيما 


ده 


هيا: 

اشع فل اح فط أسرع فيا أنت فيه, 
مخاطب به المفرد والثتى والجمم والمذكز 
والمؤنث دوق أن سين اضيحه: وقاغلها جين 
مكان فد وجديا تتدووي انت ار ان أو 
اكاء أوناقم ران عدت القاطب 


هَيْتِ أو هَيْتَ أو هَيْتَ لك: 

اسم فعل أمرا" بعنى: هَلْمّ وتعال 
يستوي فيه المفرد والمثنى والجمع والمذكر 
والمؤنث. إلا أن ما بعد اللام يتصرف 
بالضيائن. قحو ولت لكه وفيت لكا 
و«هيتٍ لكم» ودهيت لك» و«هيت لكنّ». 
ونعرب: «هيت لكا» مثلا كالتالي: «هيت»: 
اسم فعل أمر مب على حركة آخره. وفاعله 
ضمير مستاكر فيه وجوباً تقديره: أنتها. 
«لكا»: اللام حرف جر مبني على الفتح لا 
جل الدسمى الأعران نسل اسه الففل 
«هيت». «كما»: ضمير متصل مبني على 
السكون في حل جر بحرف الجر. 


فك 


هيك أو هَيّكَ 1 
بمعنى : كا ونون إعزانيا انظ هنا 


لغة في «اعن الله». انظر: اين الله. 
هيه هيه: 
اسم صوت لزجر الحيوان مبني على 


)١(‏ ومنهم من يعربها اسم فعل ماضء والفاعل ضمير 


مستار فيه 55-5 تقديره: أنا. 
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هيهات أو هيهاتٌ أو هيهَاتَ 
الكسر لا حل له من الإعراب. وقد جعلها 


بعضهم اسم فعل أمر معناه الطلب إلى 
محدذثك الاستزادة في حديثه. 


اسم فعل ماضٍٍ معنى: بعد نحو الآية: 
«هيهات هيهات لما توعدون4 (المؤمنون: 
") («لال»: اللام حرف جر زائد.... «مأ» 
اسم موصول مبني على السكون في حل رفع 
فاعل «هيهات». «توعدون»: فعل مضارع 


للمجهول مرفوع بثتبوت النون لأنه من 
الأفعال الخمسة. والواو ضمير متصل مبني 
على السكون في محل رفع نائب فاعل. وجملة 
«توعدون» لا حل ها من الإعراب لانها 
علة الموضول): وفيها' لغات متها :«أمهات» 
هيهان, أيهان. هاءهات. هايهان». 


هيهان: 
لغة في «هيهات». انظر: هيهات. 
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و(الواو): 

تأتي بانني عشر وجهاً: -١‏ حرف للقسم. 
اصوار بحي وار شال كنك انراد 
الاستئنافيّة. 0- واو المعيّة. 1- واو المعيّة 
العاطفة. -٠/‏ الواو العاطفة. 8- الواو التي 
بحسنا ليهات راو السسسر دواو 
علامة الرفع. -١١‏ الواو الاعتراضيّة. 
-١١‏ واو اللصوق. 

أ- الواو التي هي حرف للقسّم: 
حرف جر بجر الاسم الظاهر لا الضمير, 
مبني على الفتح لا محل له من الإعراب, 
متعلق بفعل لقم المحدوف.. .وجوائد له 
يكون إلا جملة خبريّة. نحو: «والله لأكافئنّ 
المجتهذ» («والله»: الواو حرف جر وقسم 
ميق -خل القيع لاحل لين الاعرابت» 
تلن تفل القت الحدوف رديه 
أقسم. «الله»: لفظ الجلالة اسم يحرور 
بالكسرة الظاهرة. «لأكافئنٌ»: اللام حرف 
ربط وتوكيد مبني على الفتح لا محل له من 


الواو 


الإعراب. «أكافئنٌ»: فعل مضارع مبني على 
الفتح لاتصاله بنون التوكيد الثقيلة, 
والفاعل ضمير مستثر فيه وجوباً تقديره: 
أنا. والنون حرف توكيد مبني على الفتح لا 
حل الدامن الأغرات: والمجتهد»: متعؤل” يه 
منصوب بالفتحة الظاهرة, وحملة «لأكا فئنٌ 
المجتهد» لا بحل ها من الإعراب لأنها 
جرات تاوزن اموا القسو يوار 
أخرى. فالتالية واو عطف. وإلا احتاج كل 
من الاسمين إلى جوابء. نحو الآية: 
«إوالتين والزيتون4(التين: .)١‏ 
- واو رَبٌ: حرف زائد يقع في أوّل 
الكلام. ٠‏ ويقع بعده أسم نكرة بجر ور لفظاً 
ب«ربٌ» المحذوفة مرفوع حل على أنه مبتدأ 
خيره اللملة أرشيد الجملة الي يعد بخن 
قول امرىّ القيس: 
عدي بأنواع اللهموم ليبتلي 


عماس 
(«وليل»: الواو واو «رب» حرف زائد 
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و (الواو) 


مبني على الفتح لا حل له من الإعراب. 
«ليل»: اسم يجرور لفظاً تَدربٌ» المحذوفة 
اع 
اسم (بعنى مثل) مبني على الفتح في حل جر 
صفة ل«ليل». وهو مضاف. «موج»: مضاف 
إليه محرور بالكسرة الظاهرة. وهو مضاف. 
«البحر»: مضاف إليه حرور بالكسرة 
الظاهرة. «أزخى»: فعل ماض مبنيّ على 
الفتم المقدّر على الألف للتعذّرء وفاعله 
ضمير مستار فيه خوارا تقديره: هو. وجملة 
«أرخى» في محل رفع خبر المبتدأ. وجملة 
«وليل كموج البحر أرخى» ابتدائيّة لا بحل 
ذا“مع الأعراية.:): 

ج - واو الحال: هي ما ب 0 
«إذ» ارده موقعهاء فإذا قلت: «جاء امعلم 
ووجهة ضاحك». صَمّ القول: «جاء المعلم إذ 
وجهه ضاحك». وهي حرف مبن على الفتح 
لا محل له من الإعراب ولا عمل له. لا 
تدخل إلا على الجملة", فلا تدخل على 
حال مفردة ولا على حال شبه جملة. وتكون 
الجملة بعدها في حل نصب حالء نحو الآية: 
إلا تقربواالصَّلاة وأنتم 
)١(‏ وتكون هذه الجملة ماضوية مقرونة ب«قد», نحو: 
«جاء المعلم وقد تأبْط كتبه». أو «إن» الوصليّة. نحو: 
«سأصل إلى هدفي وإن طال الزمن». أو «لو» الوصليّة, 


مشيدة #(النساء: 078). 


شكارى»(النساء: 6). 

د - الواو الاستئنافيّة: حرف مبني 
على الفتح لا حل له من الإعراب ولا عمل 
له. تأتي في أوْل جملة مستقلة المعنى عن 
الجملة التي قبلها فيليا وتكون' فلك المملت: (أى 
التي بعدها) استنعافية لا محل ها من 
الإعر ألم ان نات عسر اروكل لمعل 
الفمنة: 

ه - واو المعية: هي حرف بمعق 
«مع»» تكون مسبوقة بجملة. أو ب«ما» 
ودكيف» الاستفهاميّتين. ويكون الاسم 
بعدها منصوباً على أنه مفعول معه. نحو: 
ضرت وقتاطل > 'الترنة انظ المقعول »معد 

و- واو المعيّة العاطفة: هي التي 
تعطف الجملة الفعليّة على الجملة الفعلية, ولا 
نان اا فعل مضارع منصوب 
ب«أن»مضمرة رونا تندهاء” وفرطها: :أن 
تسبق بنفي محض أو طلب محضء. نحو: 
«أتكذبٌ وتأمرٌّ الناس بالصدق؟». («وتأمّر» 
الواو واو المعيّة العاطفة حرف مبني على 
الفتح لا حل له من الإعراب. «تأمر»: فعل 

7 
مضارع منصوب ب«ان» مضمرة, وعلامة 
نصبه الفتحة الظاهرة, وفاعله ضمير مستتر 
كن ومو تقد انوا مسد المزرول فق 
أن تادر تعطق عل مشو ناز بن 
الفعل «أتكذب». والتقدير: أيكون منك 
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و(الواو) 


01 وأمر الناس بالصدق؟). 
- الواو العاطفة: حرف عطف مب 
ل له من الإعراب. وهي 
لمطلق الجمع. «إذ تعطف متأخراً في الحكمء 
نحو الآية: #ولقدٌ أرسلنا نوحا وابراهيم » 
(الحديد: 539)), 
«كذلك يوحي إليك وإلى الذين من 
قيلك»: (الشورى: 4# أو مضاحيا تحو 
الآية: «فأنجيناة وأصحابٌ السفينة» 
(العنكبوت: .)١0‏ وهي تعطف اس على 
انض اك) قالآية الأول أوناها خل هر 
كا في الآيتين الثانية والثالئة, وجملة فعلية 
على جملة فعليّة بشرط أن يكون فاعل 
كلها «زاتجانو يكين “لامكل العلل لقف 
وجلس». وانظر: عطف النسق(6]). 
- الواو التي بحسب ما قبلها: هي 
حرف مب على الفشح لا حل له من 
الإعراب, تأتي في أول الكلام, ولا تتضمن 
معنى ورئه وله الحطلتن وله لقي نحو 
قول الشاعر: 
ولكنّ عينَ السشخط تبدي المساويا 
- واو الضمير: أو واو الجماعة. هي 
ضمير جمع الذكور يتصل بالفعل فيكون 
مبنيًا على السكون في حل رفع: 
١‏ - فاعل, وذلك إذا اتصل بفعل معلوم, 


أو متقلماء نحو الآية: 


نحو: «الطلابٌ يدرسون» («الطلابٌ»: مبتدأ 
مرفوع بالضمّة الظاهرة. «يدرسون»: فعل 
مضارع مرفوع بثبوت النونٍ لأنه من 
الأفعال الخمسة, والواو ضمير متصل مبني 
على السكون في حل رفع فاعل. وجملة 
«يدرسون» في حل رفع خبر المبتدأ). 

حاناني كاعل: :وذلك إذ1 اتضل :تفل 
للمجهول نحو: «الطلابُ يمتحنون». 

“امن «الفعتل. الناسن» تحير 
«الطلابُ كانوا يمتحنون» («كانوا»: كان: 
فعل ماض ناقص مبني على الضم لاتصاله 
بواو الجماعة. والواو ضمير متصل مبن على 
السكون في نحل رفع اسمها. «يمتحنون»: 
فعل مضارع للمجهول مرفوع بثبوت النون 
لأنه من الأفعال الخمسة. والواو ضمير 
مضل ميق عل "السكون 'فياغخل رفم اتن 
فاعل. وجملة «يمتحنون» في حل نصب خبر 
«كان». وحملة «كانوا يمتحنون» في محل رفع 
خير المبتدا). 

ي - واو علامة الرفع: تكون الواو 
عازه 3 ا 

جمع المذكر السالم. نحو: «المعلمون 

قادمون» از لاإعرية مبتدأ مر فوع بالواو 
لأنه جمع مذكر ماله «قادمون»: خبر مرفوع 
بالواو لأنه جمع مذكر سام). 

29 الأساء الستة: تحوء دابوك وأحولة 
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و (الواو) 
كريمان» («أبوك»: مبتدأ مرفوع بالواو لأنه 
من الأسماء الستة..) 

ك - الواو الاعتراضيّة: حرف مبقّ 
على الفتح لا حل له من الإعراب. تأتي 
متصلة بالجملة المعترضة بين قسمي الكلام, 
والتى لا حل لها من الإعراب, نحو: «كان 
حمد- وهو الرسول الأمين- شجاعا». 

ل - واو اللصّوق: حرف زائده 
بلتصق بالجملة الواقعة نعتا لربطها بالمنعوت 
دون أن تصلح للربط وحدهاء نحو قول 
مروة بن الورد: 
عن حابن ين ايحت تننس 

غدل شيم وبكرفة تتسيري؟ 

حيث دخلت على الجملة المضارعية 
ديكرهه ضميري» الواقعة تعتاء ونحو الآية: 
#وعسى أن تكرهوا 8 وهو خير لكم »# 
(البقرة “915 سيت حلت غل: الممملة 


2 


الاسميّة الواقعة نعتا. 


وأ: 

تأتي: ٠‏ 
61 حورت وان اللي فو ا 
انظر: الندبة. 


١‏ - اسم فعل بعنى: أعجب. 


واحد واربعون- واحد وتسعون- 


واحد وثانون- 
واحد وخمسون- وأحد وسبعون- 
واحد وستون- واحد وعشرون. 
مثل «ثلاث وأربعون»: 

انظ قلات :وار بغون: 


واحد وثلاثون- 


الواحدي: 

لقب علّ بن أحمد (95١٠م/‏ 374غه) 
المفسّر العام باللغة والأدب. صاحب 
«أسباب نزول القرآن»» و«شرح ديوان 
المسبى»ة 


الوافر: 
اده لعن الا رد 


الوافي بالوفيات: 

معججم أعلام لصلاح الدين الصفديّ 
(17م/ 4الاه) يتضمن أربعة عشي 
ألف ترجمة تقريبا. 


الواقع: 
راجع «الفعل الواقع» في «الفعل 
المتعدذي». 
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الواقعيّة 


الواقعيّة: 

منذ منتصف القرن التاسع عشر. و 
انتشار الرومئسيتة ف أرعناء القارة 
الأروونة زاهف ورد بواكير اتجاهات 
ومدارس فنية جديدة. تحاول شق طريقٍ ها 
وس #مغيرات: علمية وتقافة 0 
ناشطة. 


ولم يمض طويل وقت حتى تبلورت تلك 
المبادرات التجديدية الكثيرة في طريقين 
فكريين رئيسين: مثاليّ يرتكز إلى عوام 
الذات الفردية. وصبواتها الحاليّة الخالصة, 
والتزاماتها الفنية الهادفة إلى الفن لذات 
الفن. ولا تتعدّاه إلى أيٍّ اهترام خارج عن 
هموم الخلق والإبداع. متمثلاً بالبرناسية 
بدءًاء ومنتهيًا بالرمزيّة. وبالسرّيالية 
واتجاهاتها الحديثة في هذا القرن ختاماً. أما 
الطريق الآخر فقد سلكته الواقعية. على 
اختلاف: الواما فجسبادت: تحت شعار 
الطبيعيّة حيناً. والواقعيّة النقديّة حيناً 
آخر. والواقعيّة الاشتراكية بعد قيام الدولة 
السوفياتية على أنقاض القيصرية في روسياء 
وبروز الحركات والاتجاهات الاشتراكيّة في 
العالم أجمع, وذلك انطلاقاً من حقائق العام 
الموضوعيّ. وتأثير البيئة الطبيعيّة والتفاعل 
القائم بين واقع المجتمعات والآثار الأدبية 
والفكرية والفنية المعبرة عن معاناة الإنسان 


في إطار الحياة. وتناقضاتها التاريخية 
والإيديولوجية. 

وإذاكاق مدهت الطبيعة يعس جانا من 
جوانب الواقعيّة. ويعتمد بصورة خاصة على 
معطات عِلْمَي الوراثة والتطور, كواقع يحكم 
سلوك الإنسان وأفكاره لإرساء قواعد 
الرؤيا الفنية. لاسيها في فن القصة والرواية, 
فإن المذهب الواقعيّ هو بصورة أشمل 
فوفك اعاء .عن بطركة الحيياة وتراقضبانا 
الاجتماعيّة والإيديولوجية. وصيرورة تلك 
التناقضات ومصيرها. 

على أن ثمة خطأ شائعاً ينساق فيه كثير 
من الباحثين, ويحول غالبا دون القدرة على 
التمييز بين حقيقة المذاهب الفنية في الأدب. 
والتياراتٍ الفكريّة التي تلازم المذاهب 
الفنية. وتؤلف المناهج والسَبّلء التي يتجه 
فيها الأدب والفن. بالنسبة إلى أبعادها 
الخلفية الفكريّة. أي بالنسبة إلى الموقف 
الذي يقفه الفنان في إبداعه الفنّ والأدبي, 
عند انان :ذا اناف عشاعة قري 
تاريخية, تحدّدان موقفه من واقع الحياة, 
بالإضافة إلى تفانائه المعالية: :وسركزان 
دلالات فنه على حركة الواقع الاجتماعيٌ, 
وعلى تناقضات هذا الواقع. وقواه الصراعيّة 
ووعيةه لآفاقها. وإدراكه لصيرورتها 
ومستكقبليا. 
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الواقعيّة 


والتقيقة أن كثر امن" الناحتين والتقاد نا 
يزال يخلط بين اتجاه الأسلوب التعبيريٌ» 
وتقنيّته الشكليّة الجاليّةت أي بين الاتجاه 
الفني. وبين اتجاه البُعد الفكريّء والمدلول 
الاجتماعيٌّ الكامن في موقف الفتان على أنه 
إنسان ذو رؤية عقليّة وذو موقف فلسفيّ من 
المسائل التي يعالجهاء ويبني عليها يناءه 
الرؤيز» كتانا واميا: 

إن مثل هذا الخلط بين شكليّة الرؤيا 
الفنيّة على أنها ظاهرة أسلوبيّة جماليّة. وبين 
الخلفيّة الفكريّة الملازمة حتاً لكل ظاهرة 
فنية, والتي هي 5 م واتجاهاً. ليل 
عل توَغية المعاناة الاتساية من شاه عويه 
الرؤية الصحيحة لتصنيف المدارس الفنية, 
وتصنيف اتجاهات الأبعاد الفكرية في الفن 
والأدب: بل :من “شانه 'تشويه هويات هذه 
الأياهات» وتلك المدارسء وإفعاء اما هذ 
من نوع المذاهب الفنية في نطاق ما هو من 
نوع المذاهب الفكرية والفلسفيّة في الأدب. 
وسائر الفنون الجميلة 

من هذا القبيل مثلا النظرٌ إلى الواقعيّة 
واعتبارها مدرسة كالرومنسية, والرمزية 
والريالية وغيرها من :«اتجاخات الأساليب 
الجبالية أُوّلاُ والاتجاهات الفكرية ثانيا. فى 
حنن اتنا ألا اغياء مقاض بالرفننا الفكرية 
والفلسفيّة عند الفنان, واتجاه مالي ان 


ثانياً ينساق في إطار أحد الأساليب المعروفة 
كالرمزية والرومنسية والسريالية. وهو أتجاه 
ينطلق أصلاً من المنطق المنهجيٌّ لموقف 
الفنان من الأحداث. وتعليل الوقائع 
واستيعابٍ معنى التاريخع والحياة. بوصفه 
إتسانا مفكرأء إل كوه فتانا ميدعاء بإحدى 
وسائل الإبداع الفني المتداولة. 

إن الواقعيّة , من هذا القبيل» ليست في 
الأصل اتجاهاً فنا حماليًا في الغالب 
الداع اس با خاسة نا اسالقت 
التعبير. إنها في الحقيقة الأساسية. اتجاه 
فكريّ يتجسّد في آثار الفن» وينساق في هذا 
الأسلوب التعبيري. أو ذاك. وفي أحد 
الأشكال الفنيّة المأثورة. على أنها تترك أينما 
اتجهت سمات بارزة. تطبع المدارس 
الفنية بطابع فكريٌ رؤيوي خاص 7 

والواقعية في الأدب. والفن هي كا تشير 
التسمية, الارتكاز إجمالاً إلى معطيات الواقع 
الوشومة فو حيك: اباعية «الاتستان: 
لتكوين نظرة فنية إلى العالم. وهيء في كل 
حالء نظرة رؤيويّة تتجه اتجاهاتٍ أسلوبية 
جاليّة في إحدى المدارس الفنيّة المعروفة, 
والممكنة. لكنها تستبطن دائياً مفهوماً عقلياً 
بلأني ان الكتد ات ولدلاق انا نضا بسدن» 
واتتكاشائا تعضأ عل بعضن 

والمعلوم أن النظرة العقليّة إلى الواقع 
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الواقعية 


ليست في مستوى واحد من الحركية, 
والجدلية, والشمول. بل إنها تتراوح بين 
روي الواقع روية:سكونية “جامدة: "اوسن 
زؤيتة رؤية كلية ديناسكية تشمل الجزئيات 
والتفافيل. ايها وشخطامفا أحبانا إلى 
الربط الجدليّ فيا بينهاء بغية الكشف عن 
بجحراها التاريخىٌ العام وعن صيرورتهاء 
وتطورهاء عبر حطات الزمن. ماضياً 
تحاف | «وفشفلة 

والمعلوم كذلك أن النظرة العقليّة إلى 
في التعليل والاستنتاج, 
يذهيا عيبا بناقضن التفكير الواقعي. 

من هنا ان الارتكاز. في الأبعاد الفكرية 
للفن والأدب, الى مذهب غيبيّ ما ورائي 
يضع الاتجاهات الفنية, أيا كانت, خارج 
نطاق الواقعية, بحيث لا يبقى واقعيا إلا كل 
عمل ينطلق فيه الفنان من أرضيّة فكرية 

ومن هنا كذلك. واستناداً إلى أن النظرة 
الواقعيّة قد تكون, في درجاتها الأولى. نهجاً 
سكوككا فق مواههة الأشياء والموضوعات: أ 
قد ترتقي إلى مراتب المنهجية الحركية. فإن 
الواقعيّة في الأدب والفن ليست واحدة في 
كل عمل يمكن وصفه بالواقعيّة. فهناك 
الواقعيّة البدائية أي السكونيّة, وهي التي لا 
تتعدىّ في واقعيتها شكليّة الأشياء 00 


الواقع قد تذهبء 


الموضوعات, فتقتصر على المحاكاة الدقيقة, 
والتفصيليّة لتلك الظواهر. كواقعيّة الشعر 
الجاهلَ مثلا. وهي إن تعدّتهاء في أحسن 
حال. فإلى لون من الوصف قوامه الأمانة في 
النقل والتقليدء مع شيء من التشبيه الذي لا 
يتجاوز حدود المعادلات المادية المحسوسة. 
كبا في شعر امرى القيس, والوضافين القدماء 
على العموم, من غير أن تهتم. أيٍّ اهتهام. 
بحركة الحياة الاجتماعية وواقعها الصراعيٌ. 
وحقائقها المتفاعلة المتناقضة. 


وهناك درجة من الواقعية تتجاوز حدود 
البدائية السكونية في النظر إلى الأشياء 
والأحداث. وتتخطاها إلى رؤية أكثر حتركية 
ميل إلى التركيز على الواقع الاجتماعيّ 
والإنسانى قبل تركيزها على أشياء الطبيعة, 
فتحاول. انطلاقاً من ذلك. أن تتبين ملامح 
البؤس المصيريٌ. وظواهر الخلل الاجتماعيٌ» 
لكن لعجزها عن التحليل المنهجيّ العلميّ 
بسبب البؤس والخلل, تستطيع أن تنتقل من 
مواقف الوصف السكوني الساذج لمجرى 
الحياة إلى مواقع النقد لسلبيات الحياة 
ومظالمها بفن إبداعيّ أحياناً كثيرة. كما نرى 
ذلقك ىح ولتعرى» وعوركي وها 
وهو اتجاه معروف باسم الواقعية النقدية. 
غير أن هذه الواقعيّة برغم التصاقها بالحياة, 
وتركزها على نقد مساوئها وشرورهاء تظل 
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الواقعيّة . 


أبعادُها الفكريّة عاجزة عن أن تتجسّد في 
بناء فلسفيٌ متكامل: وقاصرة عن أن تكون 
رؤيا فكريّة إِيجابيّة متئاسكة, ورؤيا منهجية 
1“ بالواقع الموضوعيّ الاجتباعيّ إلماماً 
شمولياً. يلاحظ شبكة العلاقات الكثيفة, 
التي تكتنفه داخل إطار التفاعلات 
الصراعية, وني حرى التناقض بين القوى 
الفاعلة في التاريخ. والمحددة لاتجاهاته 
وصيرورته المستقبلية. 

ولعلّ التركيز على إبراز صورة الصراع 
بين التناقضات الاجتاعية, والتشديد على 
جلاء خطوطهاء وكشف سماتهاء بشكل أولي» 
في الأبعاد والمناخات الفكرية للأدب والفن» 
هو ما ييز مذهب الواقعية الاشتراكيّة. على 
اختلاف اتجاهاته الفنيّة. عن الواقعية, 
والواقعيّة النقديّة. 

ولقد غلب على مفهوم الواقعية 
الاشتراكية, في أل عهدهاء نوع من المبالغة 
المصطنعة في التركيز على الوجه النامي من 
حركة الحياة, لا سيما حياة الكدح والعمل في 
النظُّم الرأسماليّة. ومظاهر الحياة الجديدة في 
الدولة الاشتراكية مع إغفال تحليل الوجه 
السلبيّ من وجهي الصراع الاجتماعيّء أو 
بقاياه ورواسبه في ظروف العمل الجديدة. 
وبذلك بدأت الزاقسّة الاساراكية واقفية ليا 
ترى بالدرجة الأولى. إلا طرفاً واحداً من 


طَرَفِ الصراع والتناقض, لا واقعيّة ترى إلى 
الطرفين المتناقضين معأ في حركتها الجدلية 
في المحيط الاجتاعيّ العام, وفي داخل 
الذات الإنسانيّة وبنيتها الإيديولوجية. وفي 
زور هله الشركة وتخولاها: اللداعية 
والموضوعية في آن. 

ولقد من زمن طويل والواقعية 
الاشتراكيّة. في الأدب والفنء أسيرة هذا 
القصور في النظريّة وفي الإبداع. لاسيا في 
البلدان الشيوعيّة الناشئة, إلى أن أ عدت 
مقاهيم هذه الواقعيّة تتبلور شيئاً فشيئاًء 
وتتسع دائرة تبلورها خارج البلدان 
الشيوعيّة. وفي داخلها. لتحاول استيعاب 
الواقع الصراعيّ من مختلف جوانبه, مترسمة 
أحاني” اكز :و اقاقه لكوي اعنم 
ومتخليّة عا رافق انطلاقها من تضييق في 
تحديد الأعراض التي ينبغي للواقعية 
الاشتراكيّة معالجتها. وفي طَرّق المعالجة 
وأساليبها الفنيّة. ومقاصدها السياسية, 
والإيديولوجيّة. حتى أمست أخيرا بلا حدود 
أو بلا شطآن. كا يقول روجيه غارودي. 
الفيلسوف الفرسىّ المعاصر. في كتاب له 
بهذا العنوان. وأضحت تتوسّل إلى غاياتها 
وأغراضهابمختلف أساليب التعبير. وفي شق 
الاتجاهات الفنيّة والجاليّة الحديثة. شرط أن 
تعكس أبعادُها الفكريّة حركة الواقع 
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الواويّة 


الصراعيّء وغوه ٠‏ وتطوره. وليسن أدل: على 
هذا الانفتاح عمليا من تكعيبية «بيكاسو» في 
فن الرسم. ومن رؤيوية «برشت» في 
لمسرح. ومن أعبال بعض القصّاصين, 
والشعراء الطليعيين في البلدان الشيوعية, 
وفي العالم أجمع اليوم. 

راجع: المذاهب الأدبية والفنية. 


التو سع: 

ميشال عاصي: الفن والأدب. مؤسسة نوفل. 
طبعة ثالئة, ببعروت. لرؤلى 

فيليب فان تيغيم: المذاهبٌ الأدبية الكبرى في 
فرنسء ترجمة فريد انطونيوس. منشورات عويدات. 

روجيه غارودي: واقعية بلا ضفاف. ترجمة حليم 
طوسون,. دار الكاتب العربي. القاهرة. 

إرنست فيشر: ضرورة الفن. ترحمة ميشال 
سليان, دار الحقيقة. بيروت, "لاا 

سيدني فنكلشتين: الواقعية في الفن. ترجمة بجاهد 
عبد المنعم مجاهد. اطيئة المصرية العامة 29178. 
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أنظر: الفعل المتعدي. 


وإن: 

إذا وقعت في أثناء الكلام وليس يعدها 
خوات لاه كرن: الواو تحالية و«إن» زائدة, 
وتكون الجملة بعدها في محل نصب حالء 


0 ع 2 ٠.‏ 
نحو: «سازورك وإن م تزرفي». 


1ك و فاح وان 

اسم فعل مضارع عق : أتوجع, نحو 
دواها تما تفعل» وتأق أحيانا للتلهف, تحو: 
«واها على ما فات» («واها»: اسم فعل 
مضارع مبني على السكون. وفاعله ضمير 
مك “فيه وحويا تقديرة» أنات ومام م 
حرف جر مب على السكون لا محل له من 
الأعرات تسماق. .ف هاف اعافد خوك 
مصدريّ مبنّ على السكون لا حل له من 
الإعراب. «تفعل»: فعل مضارع مرفوع 
بالضمة الظاهزة: وقاغلة: متمير قن فيه 
ويا تقديرة: أنته والمضدر المزول مق :ونأ 
تفعل». أي: فعلك. في محل جر بحرف الجرٌ). 


الوأواء الدَمَسْقىَ: 
لقب محمد بن أحمد (نحو 160م/ 


06ه) الشاعر الدمشقئ. 


الواوية: 
هي. في علم العروض,. القصيدة التي 
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الوتد 


يوا سرف الوا و فول لو ران وتعية 
واوية: 
منْ َك يِنْ ميك خِلوًا فا 
بحت منْ حبَّيكِ بالخلر 
حتخرل وا سان وعدي 
مِنْ يشتري الحاو منَ الحلو 
تسبي تسا متهن 
ار مبحلان: 1 بو 


الوتد: 
هو في علم العروض. جزء من التفعيلة 
ًّ 000 
د بون ولف اجن ننم كين ناك 
نحو: «نْعمَ. قرى»( //ه ) 
- مفروق: مؤلف من متحركين بينها 
ساكن, نحو: «بين. نِعم» ( /ه/ ). 


الوتم: 

إحدى خصائص اللهنجة اليمنية: ويكون 
في فلن النين تاد تحر قرطه:والنات» :فى 
«الناس». راجع: اللهجات العربيّة. 


الوثائق: 
له عطاك والسيرراق 


والمسجّلات الصوتيّة ونحوها. المحفوظة 


وذات الأههمية. 


تأتي: 

ااسافهلة مق فعا" القلوب: ييه فى 
من نعو وروت الحد منيدا» وقد اميد 
«أنْ» واسمها وخبرها مسد المفعولين, نحو: 
أن العلم نافع». 
١‏ - بعنى: لقي فتتعدّى إلى مفعول به 


0 ا 
واحد. نحو: «وجدت القلم». 


و 
«وجدتثت 


* - بعنى: حزن أو حقد, فتكون لازمة, 


3 3 م 
نحو: «وجد ريد على فراق أمه». 


اع هك 


َجذكم 

000 سم 

حرور بالكسرة الظاهرة, وهو مضاف» 

والكاف ضمير متصل مبني على الفتح في 
فنا 


ةا 5 


وحدة الحذث 


محل جر بالإضافة. ومنه قول طرفة بن 
وكات ا ل 


الوجه: 

عرو متاح اللعادوانا له الى جكرن 
عليها الكلام فعندما يقال مثلا: «تأتي «لو» 
في خمسة أوجه» يكون المقصود أنها ُستخدم 
في خمسة استخدامات مختلفة. وقد يفعي 
ب«الوجه» أيضاً الرأي والاتجاه. فعندما 
يقول النحاة: «في اعراب ب 
وجهان من الإعراب». فهذا يعني أن فيها 
رأيينء أو اتجاهين. 


وجه الشبه: 
راجع: التشيئيه: 


الوجوب: 

هو الافناة عا ترس عل لقاع 
الحاة تعوييا :لاا الوا معد ويلة أخيته 
كارب رقع" القاعل وتسنته المفمول دي 
ويقابله الجواز. والشذوذ. والامتناع. 


الوجودية: 
راجع: السارترية. 


وح: 

أسم صو لزجر الضأن مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. 
وحد: 

عع قفرت كلية له ستعفل إلا مضافة 
إلى الضمير. نحو: «شاهدتك وحدك». 
و«شاهدتكا| وحدكما» و«شاهدتك وحدك»... 
إلخ. قرت ال منصوبة بالفتحة الظاهرة. 
أ في قولك: «جنت وحدي» فتعرب 
«وحدي» حال منصوباً بالفتحة المقدّرة على 
ما قبل ياء المتكلّم. منع ظهورها اشتغال 
المحل بالحركة المناسبة للياء. وهي مضاف. 
والناة. طتعير امتضل. مبي حل السكون لق 
حل جر بالإضافة. وتعرب في التعبير: فلان 
نسيج وحدو» (وهو للمدح). والتعيير:ٍ «فلان 
ججيش وحدهو» (وهو للذم) مضافا إليه 
مجروراً بالكسرة. 


وحدانا: 
5 في نحو: «جاءً الطلابٌ 000 
خالا تتصوية بالشتحة الطاهرة 
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1ك 


وَحْدة الزّمان 
الكلاسيكيّة الثلاث: الحدّث, الزمان. المكان. 
وقناها أن خسن المشترحة حدنا والحدا 


وحدة الزّمان: 

هي, في المسرحية, إحدى الوحّدات 
الكلاسيكيّة الثلاث: الحدث. الزمان, 
والمكان. ومعناها وقوع أحداث المسرحية في 
فترة زمائية معيّنة حدّدها بعضهم بأربع 


الوحدة الصوتيّة: 
راجع: الفونيم. 


وحدة القافية: 
1 9 سااء 
هي. في الشعر العربي. ان تكون جميع 
أبيات القصيدة الواحدة ذات قافية واحدة. 
انظر: القافية. 


الوحدة اللغوية: 
راجع: المورفيم. 
وحدة المكان: 


هي. في المسرحية. إحدى الوحَدات 


الكلاسيكيّة الثلاث: الحدّث. الزمان, 
والمكان. ومعناها وقوع أحداث المسرحية في 


وحدة الوزن: 

هي, في الشعر العري» أن تكون جميع 
اكات القهيدة كز ون تراه 
راجع: الوزن. 


وَحْدّكِ - وحدّك - وحدّكم- 

وحذكا - وحدّكن - وحدنا - 

وحذهم- وحدذها- وحذهم - 
ع اس 


وحدهما - وحدهن - وحدي: 


انظر: وحد. 


هو. في اللغة, اللفظ غير المأنوس في 
الاستعمال, أو ما كان غير ظاهر المعنى. 


الوحي: 
راجع: الإهام. 


وراء: 
لها أحكام «أمام» وإعراها. انظر: «أمام» 
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كل م 
وسط 


واطلعاً ف أمثلتها كلمة «وراء» مكانها حيث 


١‏ - اسم فعل أمر بمعنى: ا مبني 
عل الفتح» وفاعله ضمير مستتر فيه وجوباً 
تقديره: ال وهو يتصرّف مع المخاطب 
فتقول:.ورائ كه :وزاءكياء وزاءكم. .وراء كن: 
ويُعرب بكامله اسم فعل أمر مبنيًا على حركة 
آخره. وفاعله ضمير مستتر فيه بجوي 
تقديره حسب المخاطب («وراءةَكا|»: اسم 
فعل أمر مب على السكونء وفاعله ضمير 
مدا افيه وجو القديرة 01 : 

١‏ - مركبة من الظرف «وراء». وضمير 
التقاكلث امرك العاف 


الوزن: 

- في الصرف: هو اللميزان الصرني. 
راجع: الميزان الصرفي. 

- في العروض: الإيقاع الحاصل من 
التفعيلات التي نحصل عليها بعد الكتابة 
العرروضية ومن هذه الأوزان تتألف البحور 
التهرية ل عشر. راجع: البحور 
الشعريّة. 


- 
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وزن: 
إذا"كاتت عق إزاة: عرت إعراب 


«زنة». انظر: زنة. 


الوزن الصرفي: 
راجع: الميزان الصرفي. 


وسط: 

كلمة تعرب حسب موقعها في الجملة, 
رع وسط الحقل فنعا (درمطة 
مفعول به منصوب بالفتحة الظاهرة. وهو 
نعناق:» والمتل»- مقناف: اليه ترود 
بالكسرة الظاهرة. 1 قييز منصوب 
بالفتحة الظاهرة). 


00 

ظرف مي على الفتح في محل نصب 

مفعول فيه متعلق يما قبله. نحو: يت 
بط القوم», أي بينهم. 


)١(‏ يجب التمييز بين. وسط الظرفيّة. و«وسط». فالأولى 
لا تأتي إلا ظرفاً. أما الثانية فتأتي نائب ظرف وغيره. 
ويجوز لك أن تحل حل «وسط» كلمة «بين» بخلاف 
«وسط». 


كن يار 5 


وشكان أو وَشكَانَ أو وَشْكانَ 
وشكان أو وشكان أو وَشكان: 
اسم فعل ماض بعنى: قرب أو أسرع: 
نحو: «وشكان الأحداث سرعة» («وشكان»: 
اسم فل ماصور مبني على الفتح الظاهر. 
الأخيداف: فاعل «وشكان» مرفوع 


بالضممة الظاهرة. (سوعده: قييز منصوب 
بالفتحة الظاهرة). 


الوصف: 

في الصرف: كلمة تدلّ على صفة 
ين ل سالةالك أ العا 
نواحيه. وهي سبعة أنواع: اسم الفاعل. 
0 المفعول, والصفة المشبّهة باسم الفعل, 

سم التفضيل. والاسم الجامد المتضمن 

معنى الصفة المشتقة (نحو «هذا زجل ثعلب» 
أي: محتال). والاسم المنسوب. انظر كلا في 
مادته. 

- في الأدب: الوصف. في الأدب. هو 
نبج في التعبير, يُطابق نهجاً في الإدراك. 
ومتد سانا فى الرعي ميته طريية التضيق 
التي تعي ذاتها وتحيطها الطبيعيّء وقوامه نقل 
المشاهد واللأحداث والحالات. ىا تنعكس في 
مرآة الذات الإنسانية. قولاً أو كتابة. 

وفي السوابا. إن الوصف عو تحور 
المرئيّات. ونقل الأحداث والمدركات بعد 


انعكاسها في عدسة الوعيء ومرآة الذات, 
نستبعد كلياً أن يكون الوصف جرد تقل 
وتصوير. وتؤكد الحضور الإنسان فيا 
يشاهد. رك ويوصف. 

ومسألة الحضور الإنساني في عملية 
الوصف هي التي تُحدُدُ طبيعته. وتفرض 
تقنيّاته التعبيرية الفنيّة. فبمقدار ما يتضاءل 
ذلك الحضور يقارب الوصف أن يكون يحرد 
نقل عيني» وتصوير خارجىٌ لواقع الأشياء 
والأحداث: ولا يتعدّى نطاق التقاط بعض 
علاقات التشابه الماديّة. التي لا بد للعقل 
من إقامتها في أدنى درجاته من الوعي 
والاستيعاب. ويمقدار ما تتكائف درجة ذلك 
الحضور يرتفع الوصف من مستوى النقل 
العي» والتصوير الماديّ الخارجيّ إلى 
مستوى التصوّر التجريديء تيل 
الرؤيويٌ.ء والابتكار في إقامة العلاقات 
والمشابهات بين الأشياء المحسوسة والمعاني 
العقلية التجريدية. وفي تقنيّات التعبير الفني 
والجمالي استتباعاً. 

وعليه فالوصف ملازم لطبيعة النفس 
البشرية وملازمء بالتالي. للتعبير عن معاناة 
تلك النفس قولا أو كتابة. وهو يغتني بغناهاء 
ويفتقر بفقرهاء متدرجاً من مستوى النقل 
العيني» والتصوير الماديٌء في حالات البدائية 
والانحطاط الثقاني. إلى مرتبة الإبداح 


17ت 


الوصف 


الرؤيويٌ والابتكار الفني, في حالات التقدّم 
الحضاريٌ. والتطور الثقاق. 

ومن يتعمق في الآداب العالميّة يلاحظ أن 
الوصف النقليّ هو الغالب في المراحل 
الفطرية والبدائية. في حين أن الوصف 
الوجداني, والتصوير الرؤيويٌّ الخلاق, لا 
ينمو ويتسامى إلا في ظروف الانتشار 
الثقاني والازدهار الفكريٌّ والحضاري. 

وهكذا كان الوصف في الشعر الجاهلّ 
مقصوراً على النقل العيني. والتصوير 0 
انها لدواعي النفس البشرية من جهة 
ولفطرية الشعراء. وبدائيتهم الإدراكيّة من 
جيه "نانية: 

وقدا تار الكء تاتون اعنال 
بظاهر بيئتهم الصحراوية, وأغاط حياتهم 
القبليّة. فوصفواء من حيواناتها. الناقة, 
والفرس.ء والبقر الوحشي. والذئبء. 
والكلاب. والعقاب... ووصفواء من طبيعتها 
الميتة. الأطلال. والصحراءء. والليل. 
والسحاب والمطر... كما وصفوا من مظاهر 
عياتة المسرةة والنقصائم لاف 
والوقائع الحربيّة. إلا أن أوصافهم لم تعد 
مرتبة التصوير العيني» والتشابيه الحسية, 
والمادية الساذجة. 

ولنا في وصف طرفة بن العبد لناقته. وفي 
وصف النابغة الذبياني للثور الوحشي. 


ووصف امرىء القيس للحيوانات والطيور 
والناقة والفرس. ووصف الأعثى لمجالس 
الطرب والخمرة. ما يكفي دليلا على نمج, 
من الوصف يسترسل في النقل العيني» 
وينحصر في المشابهات المادية. والمعادلات 
المرئية المحسوسة,. وتحكمه عقلية ساذجة, 
ووعىٌ بدائيّ فطريٌّ للأشياء والأحداث. وما 
من أحد يجهل وصف امرىء القيس لفرسه 
بقوله: 
كد ع مُقَيِلٍ مدير معاً 

حلمو د صَحْرٍ ع اي 2 

ومع تطوّر الحياة العوية تاغاد فى 
الفعنون الأمريةوالمثا ةد اللاسقة :نيجه 
لتأثر الشهراء. والأدباءمناحات. المضارة 
فسان تطور الوضت: وذنم إلى هران 
عالية من الصياغة الوجدانية العميقة, ومن 
سطوع التعبير الفّ. كما نلاحظ ذلك 
بوضوح في شعر أبي نواس» وأفي قامء وابن 
الروميّ؛ والمتنبي. وسواهم 7 بغ لوست 
غلى السانهع هليه الروعة, مضموناً إنسانياً 
ذاتيً. وشكل أسلوبياً ذا مكراد وهم 
مع أغراضه, قياساً على وصف الشعراء 
الجاهليين. ومن دار في فلكهم من شعراء 
الطبع والبداوة. 

ومن جميل الوصفء وارتقائه إلى مستوى 
التجريد المعنويء والعمق النفسي 


١7١ -/ا‎ 


الوصل 


والوجداني. وصف ابن الروميٌّ لصوت وحيد 
المغنية. في أبيات تتألق بألوان التشخيص 
والتجسيم, وبانفتاح العالم الذاتي على العالم 
الوضوعي؛ 3 خيال الشاعر ووعيه. قوله: 
طييّه سكن النثلرث وترعاها 


وقمرية 0 لما تَغرِيد 
لعي وي كَأنا لاه 7 8 


من سكونٍ الأؤصال. 0-0 تيد ١‏ 


2-5 م 


من 2 ا فيه انقطاغ 
وما به كاري 


مرفة 
05 د وزيين 


*. 0 


وجو 


مد في أو صَوتها نَفْسٌ كاف 


كا ناس عاشقيها مَدِيدُ 
َأَرَق الدَلال َالْفُنحٌ 0 

وبراة الشجا كاد يبيد 
0 يوت طُوْرا ا 


مصوع: يتبال فيه اليك 

ومع النهضة العربية المعاصرة والحديثة, 
خلا الرصي خطوات حينة. اشرهتة من 
حمود الانحطاط, ونقلته إلى مشارف ما بلغه 
في الآداب العالميّة الراقية. وشهدنا ماذج 
)١(‏ القمرية: الحيامة. 


(؟) لا تمتلىء العروق بالدم من الجهد. 
زفرة التبليد: عدم الإجادة. 


منه. في آثار الشعر الحرء والشعر الحديث, لا 

تقل في ميزان النقد والتحليل عن مثيلاتها في 

أرقى تجارب الشعر العالمي المعروفة. 
راجع: المذاهب الأدبية والفنية. 


للتوسع: 


ايليا الحاوي: فن الوصف. منشورات دار 
الشرق الجديد. ببروت. 1509. 
سامى الدّهان: الوصف. سلسلة فنون الأدب 


العربي» دار المعارف عصر. 


إن 


الوصل: 

في علم المعاني: عَطف جملة على 
أرق بأحد حروف العطف, وهو واجب في 
ثلاثة مواضع: 

١‏ - إذا قصد إشراك الجملتين في الحكم 
الأعراي. نكن «أنته تقاصص :وتكاق»)» 

5 إذا' انتقا حيرا أن إتعنالى ركان 
بينهها جهة جامعة, ولم يكن هناك سبب 
يقتضي الفصل بينهاء نحو الآية: «إن 
الأبرار لفي نعيم» آن الفجار لفي 
جحيم#. ( (الانفطار: )١1- ١7‏ 

*»- إذا اختلفتا خَبراً وإنشاء ووم 
الفضل خلاف المقصود. كأن يسألك أحدهم: 
ألك حاجة أقضيها لك؟ فتعيي: لا: 


-١7548- 


وصل «حبّ» 


وحفظك الله فبدون الوصل يصبح جوابك: 
لا استفظاك اله وعدا خلا القصود: 
في علم العروض: هو الاء التي لا 
تصلح أن تكو ونا أو حرف اللين الناتج 
عن إشباع حرف الرُويّ (انظر: الرّويٌّ), 
كد ألنا أويواوا أناء تن أل راميناة 
في قول ابن زيدون: 
غيظ العدى مِنْ تساقِينالموَى 
فَدَعَوا بأن نغصٌ, فقال الدهرٌ آمينا 
ومثال هاء الوصل قول البهاء زهير: 
النْضعب 


كن “الي 
5 5 
اق الملا .والقرابة .راجع وهيزة 
الوصل» في «أ». 


. 
وصل «إذ): 

توصل «إذ» المنونة بالظروف: عند. حين, 
آنء ساعة. يوم, وقت... نحو: «عندئذ, 
ساعتئذ, يومئذ, وقتئذ.. أما إذا كانت غير 
منرنة فيضي الفضل: تنغو وكاهرتك ]د 
0 


وصل «إن»: 


توصل «إن» الشرطية بدلا» النافية., 


فتقلب نونها لاما وتدكم بلام «لا», فيصيران 
«إل» ويجوز أن تدخل عليها الواو فتصير: 
ا نحو: «اجتهد إل رسيت 


وصل «إن»: 

توصل «إنّ» بدما» الزائدة الكافة (أي 
التي تكفها عن العمل). نحو: «إنما زيدٌ 
يحتهذ». 


2 
وصل «أن»: 

5 ءَءَ 3 
توصل «اأن» بدما» الزائدة الكافة, 
3 0 
فيبطل عملهاء نحو: «اعلم انما الكسل 


8 
مصر». 


وصل «أيّ»: 

توصل «أيّ» الشرطيّة بدما» الزائدة 
الكافة, فُكفٌ عن عمل الجزم. نحو: «أيما 
عمل تعمل أعملٌ». وتوصل «أي» الوصليّة 
ب«هذا». نحو: ديا أنهذا المصلح». 


وصل «حب»: 
توصل كلمة («حب» ب«ذل» الإشارية, 


نحو: «حبّذا العام الجديذ». 


217 


وصل «حين» 


وصل «حين»: 
توصل «حين» ب«ما» الحزفية الزائدة أو 
المصدرية: «حينم|» (راجع: حينا)؛. كما توصل 


5 2 ٠. 
ب«إذ» المنونة,» نحو «حينئد».‎ 
2 


وصل «ذ(»: 

توصل «ذا» الإشاريّة بد«ها» التنبيهية 
«هذا». وتوصل بلام البعد وكاف الخطاب: 
«ذلك». كا توصل بكلمة «حبٌّ»: «حبذا». 


وصل «رَبّ»: 

تومن ريه كناو الراتية متكت عن 
جو الاسم الذي بعدهاء فتدخل حينئذ على 
المعارف, نحو: «رها الج قريبٌ». وعلى 
الأفعال: متو درعا أنحة يا الانتسانة: 


وصل «عَنْ)»: 

توصل «عَنٌْ» بدما» الموصولة. فتقلب 
نونها فد 28 بميم «ما». فتصيران «عًا». 
نحو: ا القاضي ع حصل». 


وصل «كى»: 
توصل «كي» بكلمتي: «لا». و«ماأ» 


النافدن: عو واجتهلة كيلاات او كنا.ه 
ا ومنهم من لا يصل «كي» بدلا». 


وصل «ل): 

توصل «لا» جوازاً بكلمة «كي»؛ نحو 
«اجتهد كيلا ترسب»» 57 وان بدأن» 
الناصبة. فتصير 77 نحو: «أمرته 3 
يتباطأ», ويجوز أن تدخل عليه اللام. فتصير 
«لئلا 0 تجو (اقترسن لئلا ترسبٌ»» وكذلك 
دعم ب «إن»ر الشرطية, فتصبح 00 : 


«انتبة 3 وقعت». 


وصل «لعل»: 
ل «لعل» ب «ما» الزائيه فيبطل 
عملهاء نحو: 11 الطفس ل 


وصل لكن: 

توصل «لكنّ» ب «ما» الزائدة الكافة 
فيبطل عملهاء نحو: «أود زيارتك لكنا 
الطقس مطرٌ». 


وصل لَيتَ: 


وعل «ليت» ب «ما» الزائدة, فيصبح 


كن ا 5 


وظائف اللغة 


إعماها جائزأ غير واجب. نحو: «ليتا زيداً 


ناجح» و«ليتا ويد ناجح». 


وفاها: 

١‏ - توصل «ما» الاسميّة بكلمة «مي»: 
«سيا». وبكلمة «نعم» المكسورة العين. نحو: 
وعلنته تعليا نعّاه أ" 1 مانت العين 
جاكنة فكيه القطال: حو و ما سال 

اتوضل :ونام الحرافية -الزاقدة. أن 
كان نوعهاء ما قبلها. نحو: «إنماء لكثماء عاء 
أيها. مثلاء قلماء رماء مثلما»» إلا إذا سبقنها 
1 أت انك دوسا فسلة 

- توصل «ما» المصدرية بكلمة «مثل». 
و«ريث», و«حين», و«كل». نحو: «مثلاء 


ززعاة جنا كلاه 


- توصل «ما» الاستفهامية بحرف. 


الجر وبيبعض الأسراء المجرورة, وتحذف منها 
الألف. نحو «بم 0 و«علام تجلس؟». 
و«مقتضامً أنتظرك؟». 

ه- إذا كانت «ما» اسم شرطء أو 
موضول؛ أو نكرة للتعجب» فإنها تفصل ع 
قبلها. نحو: «إنْ ما قمتّ به عظيم». 


وصل «مئّة»: 
توصل «مئة» بالأعداد من ثلاث إلى 


سعء نحو: «ثلاثمئة, اربعمئتة, جمسمية: 


سنتمية سبعمئة تاغئة, تسعمئة»). 


وصل «من»: 

توصل «من» داجما الوضولة, تقب 
نونها داه ٠‏ ودعَم يميم «مأ»» فتصبح «ما». 
لحؤة وساي عا سيق 


هو ابتكار كلمات وعبارات جديدة م 
تكن موجودة من قبلء وذلك عن طريق 
الاقتباس. والاشتقاق. والتوليد. والتعريب, 
والنحت. انظر كل في مادته. 


0 


هو. في الأدب. جلاء النص بحيث يسهل 
فهمه دون عناء أو كل ذهي. 


الوطنيّة: 
حب الإنسان لوطنه وإخلاصه له. راجع: 
الشعر الوطني. 


وظائف اللغة: 
راجع: اللغة(؟). 


١7351١١ - 


وع 
1 
السكون لا حل له من الإعراب. 


وَفْيّات الأعيان: 

كتاب لابن خلكان (1185م/11ه) 
02 من أهم مصادر التراجمء وتاريسخ 
الآداب العربية. 


الوقاية: 
حرف الوقاية هو النون. انظر: ن 
(النون). 


وفت: 


0 0 8 
تعرب إعراب «اسبوع». انظر: أسبوع. 


وقتئذ: 


2 


7 2 32 7 3 
تعرب إعراب «أنئذ». انظر: انئذ. 


هو. في عِلَم العروض. حذف الحرف 
الثاني المتحرّك من التفعيلة. وبه تصبح 
وا عله مفاعلن. ونجده في البحر 


في علم العروض: إسكان امبرف 
السابع المتحرّك في التفعيلة. وبه يه 
«مفعولات»: حتحرلات: ميكل إل 
«مفعولان». ونجده في البحر السريع؛ والبحر 
الترح. 

في الكتابة: راجع: الترقيم. 

- في القراءة: قطع النطق عند آخر 
الكلمة. وأشهر قواعده ما يلي: 

لاوا 3 الآخر وقفت عليه 
بسكونهء سواءً أكان صحيحاً. تسو واكتتة 
أم 10 نحو: «عني. ٠‏ يدعو الفق» 
القاضى». 

وان لش كل وقذته ميته 
بالتسكين. 

؟- ما كان منونا. نسكنه بعد الضم 
والكسر. نحو: «هذا سالم» و«مررث بسام», 
فإن كانت الحركة, فبحة: يدل التوين 
ألفاً” حو 5107 سالما». 

غ - إذا وقَفْتَ على نون التوكيد 
الساكنة. أبدلتها ألقا ورت عليها. نحو 
قول الشاعر: «ولا تعيّدٍ الشيطانَء واه 


)١(‏ أمَا ربيعة فتجيز الوقف على المنوّن المنصوب 
بالتسكين. 


-1١515- 


الوقف 


فاعيدا», أي: فاعيدن. 

8- إذا وففت على ضمير المفرد المذكر 
الغائب, سكنته. ٠‏ نحو: «رأيتة», 0077 به»؛ 
ما في الشعر, فيجوز الوقف بالحركة. كقول 
لاجنف كان لون نَ أرضه سماؤة». وأمًا 
فر المتزه ال دك الغانية #ونهاء: :فائنا نفك 
عله الت لك نحو: واه ام 

5 ]ذا نفك عل المع الشرص 
راقو ان كان منصوباء واف أكأن 
دنا نحو: «شاهدنا قاضيأ». أم غير منون, 
نخوه لاشاهدث" القاضي»: .وأما المرفنوع 
والمجرور منه, فالأرجح حدق يانه إكان 
متنا نحو: دروت يفاض انا آذآ كاذ 
غير منون, فالأفصح إثبات يائه'", نحو: 
عا المجخاتي» .تروت بالمحافئ»: 

- نقف على الاسم المقصور كا هوى 
وذلك إذا كان غيرَ منون, نحو: «جاء الفتى», 
اما إذا كان نويا “اننا اعدف عوينة ودر 
إليه ألفه في اللفظ. نحو: «جاء فتى» 
وامررث بق ولاشاهدت فق انق عليه 
بلا تنوين. 

8ت تقف عن المختوم يضام التانيك 


)١(‏ ويجوز إثباتها. كقراءة ابن كثير: «ولكلٌ قوم 
هادي »# (غافر: إرفرةة 

(1) ويجوز حذفها. نحو الآية #الكبير المتعال» (الرعد: 
5 


المربوطة, بإبدال التاء هاء متا كنة1؟ 1 “جود 
«هذه شَجَرَة» مورت معاوية». 

14- نقف على المنتهي بتاء التأنيث 
السوظة كنبا رح جات العلمات): 
وققل يلت 

-٠‏ إذا كتبتَ «إذأه بالألف مع 
التنوين» طرحت التنوينء ووقفتَ عليها 
بالألف. وإذا كتبتها بالنون «إذن» أبدلتَ 
وي ألا ووققت عليها بها. . ومنهم من يقف 
غَلنها 'بالتون طلقا :وهو اختبار يعضن 
النحاة. وإجماع القرّاء السبعة على خلافه. 

والأصل أن نقف عل المتحرّك 
بالسكون. ولكن هناك أوجه أخرى للوقف 
عليه أشهرها الخمسة التالية: 

أ - الوقف بالإشمام؛ ولا يكون إل ف 
المضموم و«الإشام إشارة الشفتين إلى 
الععة بعل الرقف: بالشكرة ساشرة .من 
غير تصويت بالحركة. ضعيف أو قويٌء وذلك 
أن تضم شفتياق بعد إسكان. مره وتدع 
بينه)| بعض انفراج يخرج منه النفس, 
فيراهما الرائن بمسموكين فيل انك اريت 

شعي نقد كك اموه رهد ا نا زاة 
البصير لا الأعمى. وهو. في الحقيقة» وقف 


(1) ومنهم من يقف بتسكين التاء. فتقول على لفتهم: 
«هذه شجرة». وقد سمع بعضهم يقول: «يا أهل سورة 
البقزة» ققال بعض قن لسمقة: «والل ما أحفظ منه آية»: 


-17313- 


الوكم 


كان احرف والضقة: أن عاد ليها 

الوقف: بالتطعيف: زنك 
بتضعيف الحرف الموقوف عليه. نحو: «هذا 
سالم». ولا يوقف بالتضعيف في ما كان آخره 
هيز أو حزق غلة: أن ها كال قيلة متاكنا: 

ج - الوقف بالرّوم. وهو الوقف 
باختلاس الحركة الأخيرة. أي بتخفيفها 
دون إتمامها. وأكثر القرّاء يمنعون الوقف 
بالرّوم في المنتهي بفتحة. 

د - الوقف بالئقل ويكون بنقل حركة 
ادرف الأحير إل نا قيلةه انهه بغليك 
بِالصَير». والأصل: عليك بالصَير, وشرطه أن 
كون لقان الورك الأخير ساكناً. وألّ 
تكون الحركة المنقولة قتسة١١‏ 
الرّاجز: 


. ومنه قول 


بن عشوي حيتي( امحرية 
والأصل: لم أضربه. 

- الؤقف. يناء السكت: ور أن 

رونك عل شدي المضركات عزيادة متا 

ساكنة تَسمّى «هاء السّكت». وذلك في الفعل 

المضارع المعتلٌ الآخر المجزوم بحذف آخرهء 

نحو: «لم يِحْسْةُ». وفي فعل الأمر المعتل الآخر 

المبئ على حذف آخرهء نحو: «إمشة» «فه. 


)١(‏ وأجاز الكوفيون والأخفش نقل الفتحة. 


ه. )0 


عدي 4 وف «ما» الاستفهاميّة, نحو: «فيم 
0 فيمَه؟» واعَمْ تبحث عَمَه)! عو 


الحرف المبى, نحو: ري 7 ل 2-6 
كر تيدر عع 30000 


الوكم: 

ظاهر ة طْجِيّةَ عُرفت بها قبيلةزبيعة, 
تتمئّل في كسر كاف ضمير المخاطين «كم» 
إذا يق مره ٠‏ فيقولون: «بكم. عليكم» في 


را “الليعاث الغر بك 


ولا سيما: 
راجع: لا سيما. 


ولو: 

إذا وقعت في أثناء الكلام. وليس بعدها 
جواب لطاء تكون الواو حاليّة و«لو» زائدة 
للوصل. وتكون الجملة بعدها في حمل نصب 
حال. نحو: «سأتذ كرك ولو ابتعدت عني». 


(؟) هما الأمر من «وفىء وعى» والإتيان بهاء السكت في 
أمر الفعل اللفيف المفروق واجب. 

(") ويجوز الوقف بالسكون, نحو: عَم تَبِحَتُ عم 
(8) عضرو" الرقت بالحكرة. عو مرنية' إن أكزم 
المجتهدون». 
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وفى: 

تأقي: 

-١‏ بعنى «زال». فتعمل عملها في رفع 
المبتدأ ونصب الخبر. وبشروطها (انظر: 
زالاء تحو كول الشاعر: 
فأزحامٌ مِمْرِيَتصلْنَ بيابه 

احج معان الا لل 

(«لا»: حرف نفي مبني على السكون لا 

حل له من الإعراب. «تني»: فعل مضارع 
ناقص مرفوع بالضْمة المقدّرة على الياء 
للتقل: واسمه صُمِين مستا فيه وجويا تقديره: 
هي. «تتقطع»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 
الظاهرة. وفاعله ضمير مستتر فيه وجوبا 
تقديره: هي. وجملة «تتقطَعٌ» في حل نصب خبر 
«تني». وجملة «لا تني تتقَطعٌ» في حل رفع نعت 
«أرحام»). 

؟ - يعنى: تعر فال فتكون فعلا تاماء 
نحو: «ما وفى زيدٌ في عمله». 


لخد ايل ين سال" رياه 


يُستعمل إلا ماضياً. ينصب مفعولين أصلهم] 


مبتدأ وخير, نحو: «وهبت الدقيق عجينا». 


- بعنى: أعطى. فتنصب مفعولين ليس 


0 «* 2 . 
اصلههما مبتدا وخبراء نحو: «وهبت زيدا 
مالا». 


حاف لع عرف كا فول ين ل 
كلق كين عام تمر الغائبين لم 
«هم». فتقول: «منيئ» في «منهم». راجع: 
الليجات العروة " 


وي: 
اسم فعل مضارع بعنى: أتوجع, مبئي 

عل السكوة:. وقد لقم فاق التطاين: 

نحو قول عنارة: 

ولقد شفى نفسي وأبرأسقمها 
قيل الفوارس: وك عنتر أقيم 

للرجوع عن المكروه والمحذور. 


6س 


ويب: 

كلمة لإظهار العذاب. إذا أضيفت بغير 
اللقه قعره برويلكف نعي «وتعره قر 
لفعل محذوف من معناهاء إوإذا أضيفت 


باللام, نحو: و للعاثر» ا ون 
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0م 


إععه 


ع1 وإذا ملت دون إضافة عاد 
نصبها على أنها مفعول مطلق. وجاز رفعها 


على أنها مبتدأ خاره محذوف تقديره: 
مطلوك: أو عل انا كر ابعدا دوف 
تقديره: المطلوب. 


وبح: 
كلمة ترحم. لها أحكام «ويبّ», وتعرب 


إعرابها. انظر: ويبّ. 


0 


ويس : 
ل لا أحكام «ويبَ» وتعرب 
إكراهاء انط ولت 


)١(‏ ومسوغ الابتداء ببالنكرة معنى الدّعاء الذي 


تتضمنه. 


17 

يعى -«ويبت»: ولا أحكامها. واغرانها. 
انظرة ويب: 
لم ال لعن 

انكل مر كت نمق ارول رامق لفط راد 
به الي انظر: ويل. 


0م 


ويه أو ويه أد ويا 
كلمة إغراء وتحصريض واستحثاث. 

وجري انمد تاك نك مقردا روت ينها 

نحو قول الكميت: 

ا رادت في مثلها 
ا ل كا 
20 اسم فعل أمر (أو مضارع حسب 

التقدير). مبنيًا على حركة الآخر. وفاعله 

ضمير مستار وا درو أن (أو 
جوازا تقديره: هو. إذا اعتبرناها اسم فعل 

مضارع). 


)١(‏ فل أي يا فلان وحذفت النون للترخيم. 
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باب الياء 


ي (الياء): 

تأتي: 

-١‏ ضميراً للمتكلم تقوو ا كذ 
أم مؤننء مبيًا على السكون في محل: 

- جر بالإضافة, وذلك إذا اتصلت باسم, 
نحو: «هذا كتابي». 

- جر بحرف الجرٌء وذلك إذا اتصلت 
بحرف سشَ نحو: ا لمعل 085 

- نصب مفعول به. إذا اتصلت بالفعل 
(وفي هذه الحالة تسبقها نون الوقاية). نحو 
«كافأني المعلم». 

المي سم «إن» وأخواتها. إذا اتصلت 
هذه بهاء نحو: «إنفي أحترم علم بلادي». 

؟ - ضميراً للمخاطبة المؤنثة, مبنيًا على 
السكون في محل: 

- رفع فاعل. وذلك إذا اتصلت بفعل 
للمعلوم, نحو: «أنتِ تثابرين على 
عملك»(تثابرين»: فعل مضارع مرفوع 
بثبوت النون لأنه من الأفعال الخمسة. 


والياء ضمير متصل مبني على السكون في 
حل رفع فاعل. وجملة«تثابرين» في حل رفع 
خير المبتدا). 

اوه' نايت فال إذا اتصلت يتعل 
للمجهول. نحو: «أنتٍ مُحترمين». 

- رفع اسم للفعل الناقصء إذا اتصل بها 
هذا الفعل, نحو: «كوني يحتهدة». 

7 حرفا لا يُعرب, ويكون: 

9 رن المع 00 في مضارع 
الرباعيٌء نحو:«ايعلم», ومفتوحاً في غيره, 
نحو: «يكتب الطالب» ويستمع إلى شرح 
لمن 

- علامة للنصب والجر في المننى, وجمع 
المذكر السالم, والملحق بهماء نحو: «شاهدت 
الطالبين» («الطاليين»: مفعول به منصوب 
عالياء لأنه مق ). ونحو: سورت 
انلو لسلس اسم يحرور بالياء لأنه 

جمع مذكر سالم). 

- علامة الجر في الأساء الستة, نحو: 
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يا 


«مر رت بأبيك». (دأبيك»: اسم جرور بالياء 
انه من الأسماء النحدوقو يضاف رالكاقف 
ميل متطل مب على الفتح في محل جر 
بالإضافة). 

علامة للاسم المنسوب, نحو: «قَرّوِيٌ 
لبناني». 

- حرفاً يدل على التصغيرء, نحو: «رجل 
جيل درهم دريهم». 


غرف للقزيي» ولو سط؟ التعنم 
وللإفيةة دمو قلق اللسكون لذ حل له من 
الإعراب. وهي أشهر حروف النداء. ومن 
خصانضنها أله 

١‏ - يجوز حذفها دون غيرها من أدوات 
النداء. نحو: «زيدٌ انتبة» («زيد»: منادى 
مبيّ على الضم في حل نصب مفعول به 
لقعا« التداء :لتم و2 
ال تاوق لفظ الخلالة راقم رذ 
وألبلك ا نرا نشبا اليا 

لوك مره ناب وزاك ف اده 
الآية: «يا حَسْرّا على ما فرطت في جنب 
الله (الزمر: 05). 

ع - تأتي للاستغاثة. نحو: «يا لله 
لعسادِك». انظر إعراب هذه الصيغة في 
«الاستغاثة». 


6- تأتي للتعجب». نحو ديا للحرٌ» 
مبني على 
السكون لا حل له من الإعراب «للحر»: 
اللام حرف جر زائد للتعجب مبني على 
الفتح لا حل له من الإعراب «الحرٌ»: اسم 
بحرور لفظأ منصوب محلا على أنه مفعول به 
لفعل النداء المحذوف). 


(«يا»: حرف نداء للتعجب 


يا جارتا ما أنت جارة: 

ونان حرف نام وساركاءة اصلهاء 
جارق» منادى منصوب لإضافته إلى ياء 
المتكلّم المنقلبة ألفاً. والياء المحذوفة مضاف 
إليه. «ما» حرف نفي خرج عن معناه 
للتعجب. «أنت»: مبتدأ. «جارة» خبر (برفع 
جارة). ويجوز اعتبار «ما» استفهاميّة في حل 
رفع خبر مقدّم و «أنتِ» مبتدأء و«جارة» 
بالنضي يق أوعال مداه عم 


يا للناس للغريق: 
انظر إعراب هذا الأسلوب الاستغاثي في 
«الاستغاثة». 


-١7"18- 


اليتيمة 


يأ له رجلا: 

تعبير يُستعمل للتعجب. ويعرب كالتالي: 
«يا» حرف نداء اش غل المكرق لعل له 
من الإعراب. «له»: اللام حرف جر زائد 
مب على الفتح لا محل له من الإعراب. 
7 ل عير منصوب بالفتحة 


الظاهرة. 


يا له مِنْ رَجل : 

تعبير يستعمل ان أيضاء ورت ونا 
لَه إعراب «يا لَهُ» في تعبير «يا له رَجَلا»» 
لط لبر ول ور 
السكون لا حل له من الإعراب «رَجُلٍ»» 
انج رون لظا سوب علد عل انه ديد 


يا هذا: 

«يا»: حرف نداء مبني على السكون لا 
قبن أله لك الإعر اجو وعدا شار 
تنبيه مب على السكون لا محل له من 
الإعرابه هذاه .اسع إسارة غيق علق 
السكون في محل نصب منادى. 


نااهتاء: 
بمعنى: يأ رجل سوءء فكلمة «هناه» اسم 


نكرة 0 2 ولك 

وقد ا قرا يا مناه 
0 منادى مبني على الضم في حل 

نصب مفعول به لفعل النداء المحذوف. 


هيء في عل الروض, القصيدة التي 
زوها حرف اليناء (انظر: البروق): قحو 
القصيدة التي منها هذا البيت: 
وقد يمع الله الشتينَين ينا 
يَظْنَانٍ كُلالظُنٌ أنلاتلاقيا 


يباديد: 
لغة في «أباديد». راجع: أباديد. 


اليتيمة: 
اليتيمة, أو القصيدة اليتيمة, أو الدْرّة 
التهمة فيد حر أذ له برف فائلية 
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اليتيمة 


تناقلها الرّواة. منذ القرن الثالث المجريء 
واختلقوا تين صاحبها: كا اختلفوا في 
ظطروق "نظمهناء واكي..عليهيا كتيرون 
بالفرح: :زيعض. الإضافة» وبالعديل في 
ألفاظها وأبياتها. وقد ذاعت شهرتها قروناء 
في أجواء المشرق العربي ومغر به. 

القصيدة داليّة وهي اليوم واحد وستون 
بيتأ. وقد تصل في بعض النسخ إلى خمسة 
المع نا ارق ع بشرحهاء 
وتحقيقها ونشرهاء الدكتور صاوع الدين 
المنجّد, في المرجع المذكور ذيلا. وهو يؤكد 
جملة أمورء منها أنها مجهولة الناظم, وليست., 
كا وردء من مُهمَل شعر ذي الرمة. الشاعر 
الأموي (0“/ام/7١1ه).‏ وليست كذلك 
لدوقلة المنبجيّء الذي لا ذكرٌ له في كتب 
التراجم :وفعاجم التسولي اكاك أن 
عبراب انها هر والتفيوة العفةف رذلك 
لعدم معرفة صاحبها. 

وحول القصيدة قصتان يرجح التحقيق 
أنما من نسج الرواة, باعتبار أن ما تتضمنه 
تصن الات بناممو سا بجا ف كلنيهنا: 

وفطوى الققنة الأول أن ملكة الى 
عزمت على ألا تقترن إلا من يفوقها شجاعة 
وشاعرية.. .ول يوفق أعد' ين ١‏ الشمزاء :إل 
نيل وضاها لد طويلة: واتقق لأحد الشمراء 
الفرسان أن مرء وهو في الطريق إليها. بحيّ 


مخ لساري قرن تهنا كل قد 
الذي عل منه بخيرهء واطلع على قصيدته. 
فا كان منه إلا أن قتل الشاعر. وحفظ 
قصيدته. وتوجّه إلى الملكة. فلا سألته: من 
أي الذيا اقك؟ قل نح العرائ. ربعت أن 
سمعت القصيدة: وفيها 537 1 على أن 
الشاعن من تامق. أدركنت' المكيدة» :ونادت 
بقومها: هذا قاتل بعلي! فاعتقلوه. فأقر 

والقصة الثانية, رواها جرجي زيدانء في 
المجلد الرايع عقن من بجلة هلال المصريّة, 
ومنها: «ذكروا في سبب نظمها أَنْ فتاة من 
بنات أمير ف أمراء نحن نارعة الجبال» 
اسمها دعد. كانت جاع بليغة وفيها 35 
اطي إن أبماا عاد علي بن كر 
الامزاء نوهي اتأى الزراج إلا برعل _ أشهر 
نيار فاستحت: القمزاء قراتحهية: ونظموا 
القصائد . فلم يعجبها شيء لوو 
وشاع خبرها في أنحاء جزيرة العرب, 
وتحدثوا بها. 

«وكان في تهامة شاعر بليغ حدثته نفسه 
أن ينظم قصيدة في سبيل تلك الشاعرة. 
فنظم تلك القصيدة... وركب ناقته وشخص 
إلى نجد فالتقى. في طريقه. بشاعر شاخص 
إليها. للسبب نفسه. وقد نظم قصيدة في 
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اليتيمة 


بترضهه وكر] له افصيدف فراى: أن :قضيدة 
التهاميّ أعق للم د برأ ذأ 
جاء بها إلى دعد أجابته إلى خطبتها. 
فوسوس له الشيطان أن يقتل صاحبه 
وينتحل قصيدته, فقتله. وحمل القصيدة حتىق 
ا مهدا وول عل ذلك الأنى وأخووعا 
حمله على المجيء. 
فجلست بحيث تسمع وترى. وأخذ الشاعر 
ينشد القصيدة بصوت عال, على جاري 
عادتهم. فأدركت دعد من هجته أنه ليس 
تجامياء ولكها بميت ق اثقاء تقاض اانا 
000 باظمها اطق جامد ..: فعلمت», 
شافتها وتراتكتهاء أن الرجل فل ضالعي 
القصيدة واتشحل فيد قصاحت. بابيها: 
اقتلوا هذاء إنه قاتل بعلي. فقبضوا عليه. 
واستنطقوه فاعترف. 

وهأ نحن .توزد أشهر أبنات: القضيدة 
اليتيمة, التي تناقلتها الأجيال. وطربت 
لأوصافها البليغة, وإيقاعاتها الطليّة. ولغتها 
السائغة الرقيقة: 
١‏ هَل بالطو“ يسائيل 0 


فدعا الأمير ابنته. 


الأالهيا!" وننامز "ا لسرم 
)١(‏ جمع طلل وهو ما يبقى من آثار المنازل بعد زواها. 
(1) جمع مهاة. وهي البقرة الوحشية. 

() جمع نقنقء وهو الظليم, أي ذكر التعام. 


٠‏ - فتَبِائرَتَ درم الئون*» على 
عدي كك يَتَنائرٌالهقهُ.. 
٠١‏ - في على دنمدٍ وَمَا لقت 
إلا لطول, تلهفي دعد 
5# بيضياء فسن لين لديم م 
اسن فهولجلدها اه 
ا افير 
ضانىي الغدائر فَاجِمم حعكه 
1< تالوجة يدل الصبع بض 
5 ضِدان لا اسجعا عسنا 
والْضِدٌ يُظْهِرٌ نه الضِهُ 5 
214 ركان اله إذا نظرت 
أو مدنف ل الك اط كم ا 


0 


19 - بِفْعَورعَيِنِمِاهارَمَدٌ 
وها دار ل لحن م 
٠‏ - وَتسريك عرّنينا0" به 
ترفك خَدا لَوْنْه 0 


0 - وها اد ار روت الام 
ره 3 ساس د عى اه 1 هايم 
عقدابكفكامكنالعقد 


(4) جمع أربد بعنى أغبر. 

(5) ما تدره يحاري الدمع إلى العين. 
() الأديم: الجلد. 

(7) جانب الرأس فوق الأذنين. 
(4) صفات للشعر الطويل الأسود. 
(9) ناعسة الطرف. 

)٠١(‏ العاشق الموله. 

)1١(‏ الأنف. 


1١7551 - 


يتيمة الدهر 


5 وَالِمْصَمانٍ فَبَايرَىفا 
يليا سطجامتة ينيد 
ربع فيا فيق "بريه 
2 5 ا" 
١‏ إن يكن وَفْللَتَيْ ها 
يَشْفي المَّبَابَة فيحن وَعَدُ 
”> - قد كان وق وَضْلُكم رمعا 
فَذَوَى الوِصَال ررك اعد 
.3 - لِلَهِ أمفواقي إذا تَرَّحَتْ 
ابا ريا يكم لد 
إن تهيي فتهامّة وَطَني 
أوننُجدي يكن المرَى نجه 
8 وَزْعَمْتٍ أنكِ نُضمرينَ لنا 
فرحة نفع الود 
,لحي تيكنا الصَدُوة 


>6 اه 


6 تجلف عا مقا عد 
- تخقصها يال وهيّ عل 
كنك عن دونكيةا الريةة 
- لِيكنْ لَدَيْكِ إسَائِل فَرَجٌّ 


التو مع : 
صلاح الدين النجد: القصيدة اليتيمة, دار الكتاب 


)١(‏ دقة الخخصر. 
(1) تقوم. 


() ينقطع. 


الحديد. بروتث.». حدة 


كتاب للتعالِبيَ (4١٠م/ةاغه)‏ بغتار 
أهم 5 فيه حاسن أشعار أهل الشام: 


اليزيدي: 

لقب يحيى بن المبارك (414م/7١٠ه)‏ 
النحويٌ اللغويٌ لمقَرِىُ صاحب «كتاب 
التؤافروة ور لصون والمتدوفة لقي :بالك 


و 


لصحبته يزيد بن منصور خال المهدي. 


يدَا بيد: 

رت في نحو: «أعطيتك القلم يدا بيد» 
كالتالي: «يدأ»: حال منصوية كالئعة 
الظاهرة. «بيد»: الباء حرف جر مبني كن 
الكسر لا نحل له من الإعراب متعلق بصفة 
محذوفة دنا والتقدير: أعطيته القلم يدا 
للاضقة كد سيم انث سرون بالكقيرة 
الظاهرة. 


يسار: 
بعنى «شمال» وها أحكامها وإعرابها 


- 1573535- 


انظر: شمالء اما ف أمثلتها كلمة «يسار» 


يفاعل, يفاعيل: 
وزنان لجمع التكسير الذي للكثرة. انظر 
جع التكسير . الرقم © الفقرة ش 


هو الاعتقاد الجازم. الذي لآ يمارضه 
دليل آخر يُسلُم به الَكلم. وقد يكون هذا 
الأهناة مهدا في الواة قع أو غير صحيح. 
انظر: «أفعال اليقين». 


عرق لراركر» روعت قينا مي أنانهناء 
ال “مكدو يهف بالقتقة 'الظاهرة أن ملمزة 
مطلقاً لفعل محذوف تقديره: مو تتصويا 
بالفتحة الظاهرة. 


- 


يمين: 
تعرب إعراب «شمال». انظر شمال. 


ميناً: 


من 
- 


د 7 95 ع 2 ع 
تعرب في نحو: اتجهت يينا». أو في نحو: 


اليُوميَّات 
ويتورّع رجا السياسة عندنا ينا ونسارا» 
20 فيه منصوب بالفتحة الظاهرة. 


1 
ييطٌ: 

ندل مضارع عام عاشي وا أمرء 
نحو: «مأ زَأل يد ا هيطأ» أي: في شر 
وحللة وقيل: في فناعة زور واشراط: 
الإقبال وضد المياط. 


ين 


يوم: 
تعرب إعراب «أسبوع». انظر: أسبوع. 


2 


تعرب إعراب «انتئذ». انظر: انئذ. 


اليَوميّات: 

ليس المقصود بها التسجيل اليوميٌ 
الغافب لا تركب يدن 'التلنن بل كوه 
من أحداث. وانطباعات. وأحكام خاصة 
حميمة. وإما المقصود بهذا المصطلح الأدبي 
لون يق القيدن لتر نحن أعراية . 
ومكنونات, يعمد الكاتب شكلاً إلى عرضها 
لوت لذ كرات لوس وق لون أدق 
مستحب لا يتيخه من :سهولة"السلسل 


-١753932- 


اليوميّات 


للكاقي: والقازق. معأ .ومق. حصن تطور المكتية التزيّة الناصرة آنا سترروفة: ينها 

الأحداك والحالات: بى سياق بزنوة حك «يوييات ناتي دق الأرياق» لتركيق الفكير. 

فضلا عن أنه سهل المقاربة ويصلح شكلا واليوميّات الخاصة هي ما يُسجّل 

لختلق المشامين. الاتمان عن علانظات يرعة لهال 

الخاضن: وهذة اليومات ميئة للبانكن: إذا 

وقد راج هذا اللون في مختلف الآداب كانت لكبار الأدباء والعلماء وغيرهم من 
العالميّة. وله في كل منها أسياد وطرائف . وفي ‏ العظاء. 


]| 125ل تتوفة أسككة الله الفردوب 
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